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Vorw^ort zur zw^eiten Auflage. 



Als „Seemann's Kunfthiftorifche Bilderbogen ** vollendet vor- 
lagen, wurde vielfach der Wunfch nach einem kurzgefafiten 
Textbuche laut, welches die einzelnen Abbildungen erlautert 
und erklSrt. Von dem befreundeten Verleger zu Rathe ge- 
zogen, empfahl ich die Anordnung des Textbuches nach hifto- 
rifchen Grundlatzen, fo dafi dasfelbe zugleich als kunfthiftori- 
fcher Leitfaden dienen konnte, und iibernahm fchliefilich felbft 
die Lofung der Aufgabe. Nicht ohne Sorge und Bangen. Man 
mufi den leichten Muth der Jugend befitzen oder blofi auf den 
von der Forfchung bereits breit getretenen Wegen und nicht 
auch auf den zahlreicheren, nur verfuchsweife eingefchlagenen 
und erft mtihfam gebahnten Pfaden fich bewegen, um nicht 
vor den groflen Schwierigkeiten einer univerfalhiftorifchen 
Ueberficht zuriickzufchrecken. Und je klirzer die gebotene 
FajGTung, defto mehr wachfen die Schwierigkeiten. Auch jetzt 
nach zweiraaliger Bearbeitung des Textbuches bekenne ich mich 
zu der Anficht, dafi einzelne Kapitel in den Handen des einen 
oder anderen Specialforfchers eine vollendetere Form gewonnen 
hatten. Zu dem Entfchlufle, das Werk dennoch zu wagen, 
brachte mich die Erwagung, dafi das Textbuch in erfler Linie 
didaktifche Zwecke fich vorfetze. Der Riickblick auf eine ftinf- 



IV Vorwort zur zweiten Aufliige. 

unddreifiigjahrige — ich denke nicht ganz erfolglofe — Lehr- 
thatigkcit liefi mich hoffcn, in Bezug auf Anordnung und Glie- 
derung des Stoffes, auf das Ma6 des gebotenen Inhaltes und 
auf den Ton der Schilderung meiftens das Richtige getroffen 
zu haben. 

Die erfte Auflage des Textbuches erfchien anonym. Ich 
liifte jetzt den flir meine Freunde und Fachgenoffen ohnehin 
durchfichtigen Schleier. 



Leipzig, im September 1881. 



Anton Springer. 
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ERSTER ABSCHNITT. 

DIE KUNST DES ALTERTHUMS. 



Die Anfange der Kunflentwickelung. 

Auf die Fragen: Wie weit reicht unfer unmittelbares Kunft- 
verflandnifl zuriick und welche vergangene Kunftflufe bietet uns 
zuerft reinen Genufi und voile Freude? lautet die Antwort: Mit 
den Griechen beginnt unfere Kunflwelt, in den Werken der helle- 
nifchen Kiinftler empfangen unfere Ideale der Schonheit am friihe- 
ften Leben und Geflalt. Mit der klaffifchen Kunft, fo nennen 
wir die Kunft der Griechen und Romer, verhalt es fich wie mit den 
klaffifchen Sprachen und insbefondere wie mit der griechifchen 
Poefie und Philofophie. Sprachgelehrte befchaftigen fich mit den 
altorientalifchen Sprachen ; EinfluB auf die allgemeine Bildung uben 
nur die Sprachen der Griechen und Romer. Die Namen Homer, 
Plato, Arifloteles klingen vernehmlich an unfer Ohr, altagyptifche 
und altindifche Dichter dagegen, orientalifche Weife bleiben uns 
flets fremd und werden nur miihfam verflanden. Doch darf man 
nicht glauben, als ob das griechifche Volk von allem Anfange her 
eine vollendete Kunfl, gleichfam als Naturgefchenk, befeffen habe 
und fiir feine kiinftlerifche Entwickelung nichts der alteren orien- 
talifchen Kultur verdanke. Es gab eine Zeit, in welcher die Griechen 
liber kein grofieres Kunflvermogen verfugten, als die vielgefchol- 
tenen Barbaren. Viele Menfchenalter vergingen, ehe fich die natio- 
nale Eigenart entwickelte und fefte, nach aufien abgefchloffene 
Formen fand. Je naher ein Volk dem Anfange feines Dafeins fleht, 
eine dello geringere Kraft iibt die Eigenthiimlichkeit feiner Natur. 
Auf den elementaren Stufen der Bildung rticken die einzelnen 
Stamme in ihren Zuflanden, Aeufierungen und Beflrebungen eng 
aneinander und zeigen noch nicht die fcharfen Unterfchiede, welche 
fie in den Zeiten reicherer Kultur trennen. 

Eine Schilderung, wie fich menfchlicher Kunflfinn allmahlich 
entfaltet hat, wiirde zunSchft die Verfuche erwahnen, durch mannig- 
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2 Die Anfange der Kunftentwickelung. 

fache Erfindungen die Befriedigung der Lebensbediirfniire zu er- 
leichtern und zu vermitteln. Die Noth fcharfte das Auge und liefi 
in Naturkorpern, felbfl in Gliedern des eigenen Leibes, z. B. in 
der geballten oder hohlen Hand dafur taugliche Gegenflande er- 
decken. Diefe Urgerathe, zuerfl fo hingenommen, wie fie die 
Natur darbot, wurden fodann durch andere Naturkorper, welche 
als Werkzeuge verwendet wurden — Steinfpitzen, Steinbeile, Kno- 
chennadeln u. f. w. — fiir ihren Zweck noch tauglicher geftaltet. 
Formgedanken begannen fich zu regen. Noch immer erfchien 
aber die Form wie zufailig an dem Stoffe haftend. Da ifl es nun 
ein riefiger Fortfchritt gewefen, als StofF und Form getrennt und 
der erflere, z. B. Pflanzenfafern, in Streifen gefchnittene Thierfelle, 
Thonerde, Metalle durch bewufite menfchliche Arbeit in die zweck- 
mafiige Form gebracht wurde, wobei die Erinnerung an Natur- 
vorbilder die Hand leitete. Im Handwerke ofFenbarte fich zuerfl 
die menfchliche Kunftfertigkeit; die Luft, das Gerath zu fchmiicken, 
weckte am friiheften den Formenfinn. Die Weberei und Topferei 
mtiflen wir als Mutterkunfle begriifien, im Kreife des Ornaments 
fpielt fich die Sltefte Entwickelung unferer Kunft ab. Beinahe un- 
willkiirlich entftanden die Ornamente. Der Vorgang bei der tex- 
tilen Arbeit felbfl fuhrte zum Verfiechten, Reihen, Binden, Saumen 
und gab dem Bande, der Krone, dem Saume den Urfprung. Das 
Treiben der Metalle, die Sltefte Weife der Metallverwendung im 
menfchlichen Dienfle, liefi unwillkiirlich Buckel entflehen, welche 
in Reihen zufammengeflellt gleichzeitig einen Schmuck bildeten und 
weiterhin zu Kreis- und Spiralornamenten Anlafi gaben. 

Die Bewohner der Schweizer Pfahlbauten haben allerdings nicht 
in Urzeiten gelebt, flehen an Alter gegen die Ahnen orientalifcher 
StSmme und des Griechenvolkes weit zuriick; fie befanden fich 
aber auf der primitiven Kulturflufe, welche auch die letzteren am 
Anfange ihres Dafeins eingenommen hatten, und diirfen, da nach 
einem hiflorifchen Grundgefetze verwandten Kulturflufen verwandte 
Lebensaufierungen entfprechen, zur Vergleichung herangezogen 
werden, wenn es fich um die anfchauliche Schilderung des urfpriing- 
lichen Kunfllebens der Menfchheit handelt. Die Refle von Flecht- 
werken, welche in den Pfahlbauten gefunden wurden (No. 319, 
5 und 6) zeigen deutlich die natUrliche Entflehung von Muflern, 
welche bereits voUflSndig den Reiz eines Ornamentes befitzen und 
als Schmuckform feitdem die mannigfachfle Verwendung gefunden 
haben. In Shnlicher Weife lehrt die Zufammenflellung von Bronze- 
Gerathen und Waffen mit den als GerSthe und WafFen verwende- 
ten NaturkSrpern (No. 819, i, 2 und 7, 8) die unmittelbare Anleh- 
nung der erfleren an die letzteren kennen. 

Das Ornament als Produkt des technifchen Vorganges bildet 
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das erfte Glied in der Entwickelungsreihe dekorativer Formen. Auf 
dem weiteren Wege werden fodann die Ornamente, welche urfpriing- 
lich nur einem StofFe und einer beflimmten technifchen Procedur 
entfproflen find, ausgetaufcht und gemifcht. Diefes Schickfal trifFt 
namentlich die Ornamente der textilen Kunft (Saum, Band, Tau). 
Sie begegnen uns in fehr friiher Zeit bereits auch auf Thongefaflen 
und MetallgerSthen. In einzelnen Fallen kann man auch die Ur- 
fachen der Mifchung errathen. Vertikale von Querftrichen durch- 
kreuzte Linien auf Thongefafien deuten darauf hin, dafi die letzte- 
ren friiher zur grofleren Sicherheit mit Weiden oder Binfen um- 
flochten wurden. 

Es kann dariiber kein Zweifel herrfchen, dafi felbft bei den 
einfachflen und alteflen Ornamenten, mochten diefelben auch Grlin- 
den technifcher Zweckmafiigkeit ihr Dafein verdanken, die Freude 
am Schmucke mitwirkte. Ohne eine angeborene Formfreude, 
welche mehr thut, als das blofie materielle Bedurfnifi erheifcht, 
konnten wir uns die Entwickelung des Kunflfinnes gar nicht er- 
klSren. Allmahlich offnet fich das Auge auch fiir die Eindriicke 
der aufieren Natur und nimmt die lebendigen Formen der letzte- 
ren in fich auf. In ihrer Uebertragung auf den Gerathefchmuck 
waltet das rein kunfllerifche Interefle vor. Das Ornament bedeckt 
mehr oder weniger die ganze Flache und erhebt den Anfpruch auf 
felbftandige Geltung. Wir find nicht im Stande, die Zeit anzugeben, 
in welcher bei den verfchiedenen StSmmen diefe Dekorationsweife 
zuerft aufkam. Auch fie fallt noch der prahiftorifchen Zeit anheim. 
Ebenfowenig konnen wir bis jetzt mit Sicherheit angeben, welcher 
der verfchiedenen Klaffen von Ornamenten ein hoheres Alter un- 
bedingt zugefchrieben werden mufi. Drei Ornamentgattungen treten 
uns entgegen: das geometrifche oder lineare Ornament, aus mannig- 
fachen rechteckig gebrochenen, im Zickzack gefiihrten, im Kreife ge- 
fchwungenen Linien und kleinen Feldern gebildet; das Pflanzen- 
ornament oder die floreale Dekoration und das • Thierornament, 
welches wieder in zwei Unterarten fich fcheidet, je nachdem See- 
thiere, wie Tintenfifche, Mollusken, Medufen u. f. w., oder grofiere 
Landthiere, wie Pferde, Ziegenarten, Lowen u. f. w. das natiirliche 
Vorbild boten. Im geometrifchen Ornament klingt vielfach noch 
die Erinnerung an die altefte, den technifchen VorgSngen entlehnte 
Dekorationsweife an. Daflelbe befitzt auch von alien Gattungen 
die weitefle Verbreitung. Aus der Tiefe des Bodens wurde es in 
Hiflarlik, wo Schliemann das alte Ilion vermuthet, ausgegraben 
(No. 321, 7) ; es wurde in Mykena, auf Cypern und in altitalifchen 
Grabern bei Bologna (No. 320, 5) gefunden, und in Schweizer 
Pfahlbauten (No. 320, 3) wie im f kandinavifchen Norden (No. 320, 4) 
nachgewiefen. Ware es nicht moglich, dafi die indogermani- 
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fchen V61ker diefe Ornamente, ahnlich wie einen Theil ihres Sprach- 
fchatzes aus ihrer arifchen Heimat mitgebracht batten, als (le (ich in den 
verfchiedenen Landfcbaften Europa*s niederliefien. Diefe Aniicbt ifl 
mit mebreren guten Griinden vertbeidigt, aber auch, was ibre Giltig- 
keit fur Griecbenland betrifft, angegrififen worden. Hier foil das 
Pflanzenomament das altere und urfpriingliche gewefen fein. Jeden- 
falls beiitzt das letztere und in noch boberem Mafie das Tbier- 
ornament einen enger begrenzten Scbauplatz. Wie nur nordifcbe 
Stamme auf den Gedanken kommen konnten, Renntbierbilder in 
Knocben mit einem fcbarfen Werkzeuge einzugraben, fo konnten 
auch nur Anwobner des Meeres an den Formen der Seetbiere fich 
erg6tzen. In der That find Nacbabmungen der MeergefcbSpfe nur 
den Volkern, welcbe ficb um das Becken des agaifcben Meeres ge- 
fammelt batten, eigentbiimlicb , abnlich wie Lowenbilder auf den 
Orient weifen. Dafi diefelben fpater nicht auf die urfpriinglicbe 
Heimat befcbrankt blieben, bangt mit dem fleigenden Wecbfelver- 
kebr der Volker zufammen. Hier ftofien wir auf ein weiteres Ele- 
ment der Kunftentwickelung von durcbgreifender Wicbtigkeit. Wie 
Stammmifcbung erfl die recbte Energie fiir eine erfolgreicbe poli- 
tifcbe TbStigkeit darbietet, fo erweitert die Kulturmifcbung die kiinft- 
lerifchen Fabigkeiten. Die Beriibrung mit einer fremden Kunflwelt 
lockt nicbt allein zur Aneignung der mannigfacben Formen aus der 
letzteren, fondern treibt aucb die in der eigenen Natur wurzelnden 
Keime zu rafcberer Bliitbe. 

Im Laufe der Entwickelung verwifcbten fich die Spuren der 
fruheflen Stufen und wurde die Erinnerung an den Urfprung der 
Kunfl verdunkelt. Erfreut fich ein Volk einer lebendigen Kunfl, fo 
befitzt es nicht mebr die Lufl und die Mu fie, den miibfamen, fteinigen 
Weg, welchen es hat erklimmen miifTen, zu pflegen. Selbll auf 
der H6he angelangt, feffeln dallelbe bei dem Riickblicke in die 
Vergangenheit ahnliche H5bepunkte. Jabrtaufende vergingen erfl, 
ebe man auf die elementaren Anfange der Kunfl, auf die Schicbten 
lanefl verklungener Kulturperioden aufmerkfam wurde und ibre 
Bedeutung fiir die fpStere Entwickelung erfafite. Die mit grofiem 
Eifer in den letzten Jabrzebnten betriebene Forfchung fl6fit noch 
immer auf gewaltige Liicken und hat fiir die Erkenntnifi des Ur- 
fprungs der beflimmten nationalen Kunflweifen bis jetzt kaum mebr 
als einzelne Baufleine geliefert. Immerhin ifl es aber fcbon mog- 
lich, ein beilSufiges und allgemeines Bild von dem Auffleigen der 
Kunfl aus dem Kreife des Handwerkes zu entwerfen. DafTelbe 
offenbart das Ornament als alteflen Ausdruck des Kunflfinnes, zeigt, 
wie die lineare Ornamentik rafcher fi'ch entwickelte als die figiir- 
Hchen Darflellungen, welcbe meiflens im VerbSltnifi zu gleichzeiti- 
"•r geometrifcher und Pfianzen-Dekoration eine entfetzliche Rohbeit 
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aufweifen (No. 321, 8), und hebt hervor, dafi felbft, als der Natur- 
finn erweitert war, Pflanzen- und Thierbilder belTer gelingen als 
die Wiedergabe menfchlicher Geflalten. Hier heftet (Ich der Fort- 
fchritt nicht an die G5tteridole, zu welchen an fangs, wie zu Ge- 
rathen, NaturkSrper verwendet wurden, fondern an die Flach- 
bilder, Teppicharbeiten, auf ThongefMfie gemalte Figuren, gefarbte 
Steinreliefs. Der Natur wurden die einfachen Bewegungen und 
Steliungen abgefchaut, in der Kunfl die eiementaren Zuftande des 
Lebens wiedergegeben. Auch in der monumentaien Kunfl fpielt zu- 
nachfl das Ornament eine grofie RoUe. Der gleichmafiigen Gliederung 
eines architektonifchen Werkes geht die Ausfchmiickung einzeiner 
Theile des Baugeriiftes, der plaftifchen Nachbildung der menfchlichen 
Gellalt eine reiche Ausfchmiickung mit mannigfachem Zierrath 
voran. Erft nachdem der Naturalismus, diefe unbedingt altefle 
Kunftrichtung, einen hSheren Grad von VoUkommenheit erreicht hat, 
gewinnt er die Fahigkeit und die Kraft, aus den fymboiifchen Typen, 
welche bis dahin die religi6fe Phantafie erfiillt hatte, ideale Charak- 
tere zu fchaffen. Dem alten Orient ift die L6fung diefer Aufgabe 
nicht gelungen. Der Naturalismus und die fymbolifche AufFaiTung 
gingen unvermittelt neben einander und beide dadurch einer lang- 
famen Erftarrung entgegen. Im Verhaltnifi zur griechifchen 
Kunft bewahrt die altorientalifche fiir unfer Auge ftets den Schein 
des Unvollendeten, in feiner Entwickelung Abgebrochenen. 



A. DER ORIENT. 
1. Aegypten. 

Der alte Glaube, ein wahrer Aberglaube, von der abfoluten 
Unveranderiichkeit der agyptifchen Kunft hat durch die genaueren 
Forfchungen in unferen Tagen feine Giltigkeit grofientheils ein- 
gebuBt. Die agyptifche Kunft hat nicht allein wahrend ihres viel- 
taufendjahrigen Dafeins wiederholt einen Wechfel des Schauplatzes 
und mehrere Perioden der Bliithe und des Verfalls erlebt, deren 
Spuren an den Denkmalern deutlich fichtbar find, fondern auch 
eine innere Entwickelung erfahren. Nicht in dem gleichen Maa6e 
freilich, wie die Kunft fpaterer Kulturv61ker. Das ganze Dafein der 
Aegypter empfing Ziel und Regel vom Nilftrom. Auch die Kunft 
konnte das fefte Geprage, das gewohnheitsmaflig alien Lebens- 
auflerungen aufgedruckt wird, nicht verwifchen. Nicht minder trug 
die ftrenge Regelung aller ThStigkeit durch unerfchutterliche Satzun- 
gen und die hier zur ILufierften Grenze getriebene Theilung der 
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Arbeit zur engeren Begrenzung der Entwicklungfahigkeit bei.. Immer- 
hin gelten im Grofien auch fiir die agyptifche Kunft die gleichen 
Gefetze, welche die Kunftubung aller anderen Zeiten und V61ker 
beherrfchten. 

Von den VerSnderungen und Entwickelungsftufen der Sgyp- 
tifchen Kunft haben fich deutliche Spuren erhalten. Dafi urfpriing- 
lich auch Holz als Baumaterial verwendet wurde, beweift der Wand- 
fchmuck der Ulteften Grabkammern in der Nahe der Pyramiden 
und die Decoration des Bafaltfarkophags des Mykerinus (No. 34, 2) 
Oder Menkaura, des Erbauers der dritten grofien Pyramide bei 
Gize, aus der IV. Dynaftie (3 000 v. Chr.). Vertikale StSbe durch 
horizontale Bander verkniipft, theilweife abgerundet, diinnen StUm- 
men der Sykomore oder Palme ahnlich, bilden die Gliederung der 
Faffade. Einen weiteren Beleg der mannigfachen Wandlungen, 
welche die agyptifche Kunft erfahren hat, bietet der Pyramidenbau, 
welcher in Aegypten nur auf das Todtenfeld von Memphis fich ein- 
fchrankt und nach der XII. Dynaftie (2800 v. Chr.) nicht mehr 
geiibt wird. Auch die Tempel befafien urfpriinglich nicht die gleiche 
Ausdehnung und wabrfcheinlich auch nicht diefelbe Geftalt, welche 
fie nach wiederholten Zerft6rungen und Reftaurationen empfingen. 
In den alteften Werken der Sculptur und Malerei beobachtet man 
endlich eine frifche Naturwahrheit, eine unmittelbare naive Wieder- 
gabe der aufieren Erfcheinungen. Die Statuen und Statuetten find 
fo charakteriftifch aufgefafit, dafi fie als Figuren aus dem Volks- 
leben gelten k5nnen. Aufler dem kleinen Schreiber im Louvre, 
welcher mit untergefchlagenen Beinen dafitzt und durch die Bemalung 
des Korpers und die kiinftlich (weifier Quarz mit einem durch- 
fichtigen Bergkryftall als Augapfel auf einem Bronzeplattchen) einge- 
fetzten Augen einen fo lebendigen Eindruck macht, ift befonders die 
Hblzftatue des nDorffchulzen" (No. 322, 6), von Mariette in einem 
Grabe zu Sakkarah gefunden und in dem Mufeum zu Bulak bei 
Kairo bewahrt, beriihmt. Beide ftammen aus der Zeit der V. Dynaftie. 
Derfelbe naiv naturwahre Stil wiederholt fich an zahlreichen anderen 
gleichzeitigen Werken und beweift die hohe Ausbildung der Por- 
traitkunft bereits in den Slteften Zeiten. Man erkennt die be- 
treflFenden Perfonlichkeiten in wiederholten Abbildungen felbft dann 
wieder, wenn fie vom Kunftler in verfchiedenem Alter gefchildert 
werden. Auch noch in fpUteren Zeiten bleiben die PortrStbilder der 
Glanzpunkt der Sgyptifchen Kunft. Endlich mUfTen noch die flachen 
bemalten Reliefs an den Wanden der Pyramid engraber erwahnt 
werden. Sie unterfcheiden fich fowohl durch die Technik, wie 
durch den Inhalt und die formelle Auffaffung wefentlich und zwar 
zu ihrem Vortheil von den mit inhaltreichen Anfpielungen voUgepfropf- 
ten Darftellungen der folgenden Perioden. Mit einem Worte: die 
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ftarre Einformigkeit und Unveranderlichkeit, welche friiher als das 
unverbruchliche Gefetz der agyptifchen Kunll ausgegeben wurde, 
ifl in Wahrheit nur der Ausdruck des Verfalles und der allmahlichen 
Verknocherung, die allerdings in Aegypten dem zahen Charakter 
des Orients gemSfi in fcheinbar ungebrochener Macht langer an- 
dauert als bei den beweglicheren Volkern Europas. Die Herrfchaft 
eines unweigeriich feftgehaltenen fellen Kanons der VerhSltnilTe 
fallt erft in eine viel fpStere Zeit und befafi auch dann nur be* 
fchrMnkte Geltung. 

Wir unterfcheiden mehrere Perioden der agyptifchen Kunft- 

gefchichte, welche lich an die allgemeine Gliederung der agyptifchen 

Gefchichte eng anfchliefien, und fondern die Kunfl des alten Reiches 

(I — XII. Dyn. 38oo — 2100 v. Ch.) von jener des neuen Reiches 

(XVII — XXVI. Dyn. 1701 — 525 v. Ch.), welches nach der vier- 

hundertjahrigen Zwifchenherrfchaft des aus Alien eingedrungenen 

Hykfosftammes fich rafch zur Weltmacht erhob. Innerhalb diefer 

grofien Perioden heben lich wieder die Zeiten der IV. Dynaftie 

(mit der Refidenz in Memphis) und der XII. (politifche Vereinigung 

des ganzen Landes) und weiter der XVIII. und XIX. Dyn. (Haupt- 

ftadt des Reiches Theben) fowie der letzten nationalen Dynaftie, der 

XXVI. in Sais^ als Glanzpunkte der Kunftthatigkeit ab. In der 

erften Periode zeigt die Architektur (Pyramidenbau, Felsgraber mit 

fchweren quadratifchen Pfeilern) noch primitive Zuftande. In den 

plaftifchen, den Leben unmittelbar abgelaufchten Geftalten herrfchen 

kraftig gedrungene VerhaltniiTe vor, die Muskeln werden deutlich 

angegeben^ die Beine in naturlicher Weife aus einander gehalten 

(No. 322, 7). Die Reliefbilder find fluchtig aber nicht unrichtig 

gezeichnet. Zur Zeit der XII. Dynaftie haben die Kiinftler bereits 

verfchiedene Raffen kennen gelernt, deren Typen fie auf ihren 

Bildern mit grofier SchSrfe wiedergeben. Der Horizont hat fich 

erweitert, der Inhalt der Darftellungen , welche fruher das mytho- 

logifche Gebiet ausfchlofien, vermehrt. Unter der XVIII. und der 

folgenden Dynaftie wirft die Politik einen ftarken Schein auf die Kunft. 

Aegypten war eineWeltmonarchie geworden, drang wiederholt fiegreich 

in Afien vor. Aehnliche Zuftande wie in Aflyrien verliehen auch der 

agyptifchen Kunft einen verwandten Charakter. Sie wird h6fifch, 

die Bilder erfcheinen der Verherrlichung der mit den GSttern eng 

verbundenen K5nige faft ausfchliefilich geweiht, ihre Grofithaten 

geben den Kiinftlem unerfchopflichen StofF. Neu find die zahl- 

reichen Schlachtfchildenmgen, welche in friiheren Zeiten fehlten. 

Die Architektur empfSngt ihren Abfchlufi und ihren lippigften, durch 

Polychromie verftfirkten Glanz. Nach einer Zwifchenperiode des 

Verfalls hebt fich unter der Saitifchen Dynaftie (7. Jahrh.) ins- 

befondere die Plaftik zu einem frifcheren Leben und fteigert fich 
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wieder die Naturwahrheit (No. 322, lo u. 12). Bei alien diefen 
Wechfelfallen zeigt aber dennoch die Kunft ein beftimmtes un- 
auslofchliches Geprage, welches fie Jahrtaufende unverfehrt bewahrt, 
zumal im Kreife der Architektur, auf deren Formen hier wie iaberall 
die Bodenbefchaffenheit und die Natur des Materials nachhaltig 
einwirkt. 

An den Dammen aus getrocknetem Nilfchlamme, welche aus- 
gefuhrt werden mufiten, um den Segen des Stromes zu regeln 
und dauernd zu machen, iibten die Aegypter zuerft den Baufiftn. 
Von diefen Werken entlehnten fie das Material, aus welchem fie 
(aufier dem Holze) die alteften Bauten aufFiihrten; die Bofchungen 
der Damme gaben ihnen die Richtfchnur, wie die Mauern errichtet 
werden follen. Sie veriiehen denfelben durchgangig eine abge- 
fchragte Geftalt. Waren Steinquadern das urfpriingliche Bau- 
material gewefen, fo batten die Aegypter die Wande fenkrecht 
geftellt und nicht auch bei monumentalen Werken an der Bofchung 
feftgehalten. Bei fortfchreitender Kunftbildung bemiihte man fich 
den wenig anfehnlichen BauftofF zu verbergen, die Aufienflachen 
mit grofien Flatten zu belegen und fo den armlichen Kern zu 
verkleiden. Diefes Syftem der Verkleidung blieb auch dann in 
Kraft, als durchgangig Quadern zum Baue verwendet wurden. 
An den Temp elf a f fad en (No. 34, 11 und No. 35, i) zeigen fich 
diefe Grundziige deutlich verkSrpert. 

Die Faflade befteht aus zwei thurmhohen Fliigeln, zwifchen 
welche ein riiedriger, in der Hohlkehle mit der gefliigelten Sonnen* 
fcheibe (No. 34, loj gefchmiickter Eingang fich fchiebt. Die Mauern 
jedes Flugels (Pylon) find abgefchragt, oben durch ein in Aegypten 
regelmaBig wiederkehrendes Gefims, aus Hohlkehle und Platte 
(No. 35, 1 5) zufammengefetzt, gefchloffen, an beiden Seiten durch 
Rundftabe gefaumt, welche an die alte Holzarchitektur mahnen. 
Die Wand, voUftandig mit Schriftzeichen (Hieroglyphen) und flachen 
bemalten Reliefs bedeckt, erinnert an einen ausgefpannten Bild- 
teppich und erfcheint als die fchmuckreiche Verkleidung der da- 
hinter befindlichen Mauer. Auf diefe Anordnung und Dekoration 
■der Tempelfafladen iibte die Einrichtung des Gottesdienftes grofien 
Einflufi. Die Sgyptifchen Tempel find kein feftgefchloflfener, haus- 
artiger Bau, fondern umfaflen einen ganzen Bezirk von ofiFenen und 
gefchloflenen Raumen. Sie laflen fich mit einer gefchmiickten 
Strafie vergleichen, die durch eine Reihe von H6fen bis zu dem 
innerften, fiir die Augen der Nichteingeweihten verborgenen Heilig- 
thume fiihrt. Den Zugang zum Tempelbezirke faumten zu beiden 
Seiten Sphinxe, mit mSnnlichen oder Widder-K6pfen auf Lowen- 
leibern (No. 322, 4 u. 5) ein. Die Prozeffion gelangt auf diefem 
Wege zur Tempelfaflade, welcher Obelisken oder KolofTe vortreten 
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und die bei fefllichen Anlaffen mit farbigen Flaggen auf hohen 
Maften gefchmiickt war (No. 35, i), fodann durch das Thor in 
einen erften ofFenen Hof. Ein Pylonenpaar fchliefit denfelben ab 
und leitet in eine zweite bedeckte Saulenhalle, in welcher die 
mittlere hohere Saulenreihe wieder die Strafie markirt. Es folgen 
noch weitere Sfiulenhallen mit kleineren Raumen zur Seite, bis 
endlich das kleine, dunkle, nur dem Oberpriefter zugangliche 
Heiligthum (Sekos) erreicht wird, in welchem hinter VorhSngen 
das geheimnifi voile Gotterbild ruhte. Der Grundrifi (No. 34, 9) 
des grofien Tempels von Karnak in Theben, deflfen Anfange in 
die Zeit der XII. Dynaftie fallen, und welcher nachmals von den 
Pharaonen der XVIII. und XIX. Dynaftie erweitert wurde, gibt ein 
Bild der vielverzweigten , ausgedehnten Anlage eines agyplifchen 
Tempels, welche fich felbft, wenn auch in befchrSnktem Ma6e, in 
dem kleinen Tempel des Chunfu oder Chons in Karnak (No. 34, 
6 u. 7), fowie in dem fpater errichteten Tempel von Edfu (No. 35, 
2 u. 3) wiederholt. Selbft wo die BefchaflFenheit des Bodens, das 
Vordringen der Felfen bis an die Nilufer den Plan des Tempels 
beftimmte, wurde doch gem der ubliche Grundrifi feftgehalten, wie 
diefes der Tempel von Girfcheh oder Kirfch in Nubien (No. 35, 
8 u. 9) zeigt. Der hintere Theil des Tempels ift in den Felfen 
gehauen, der Grotte aber ein freier Hof vorgebaut. Ganz fpater Zeit 
gehoren einzelne von Saulen getragene Bauten (No. 35, 5 u. 6) an, 
welche wahrfcheinlich als Gehege heiliger Thiere dienten- und daher 
durch hohe Briiftungsmauern zwifchen den Saulen gefchlofTen find. 
Der Langen-Diirchfchnitt des kleineren Karnaktempels (No. 34, 7) 
lehrt die ftetige Verminderung der Hohenverhaltnifle von der FalTade 
"bis zum Heiligthume kennen und liefert ein Beifpiel von der Ver- 
hiillung des inneren Tempelkernes durch die' aufieren Vorh5fe. 
Der Querfchnitt (No. 34, 8) unterrichtet uns iiber eine weitere 
Eigenthiimlichkeit der Tempelanlage. Die mittleren Saulenpaare 
der Halle ftehen hoher und ragen mit ihrem Gebalke iiber die 
anderen Saulenreihen empor, bilden einen mittleren Gang und 
fetzen fo gleichfam die feft beftimmte Prozeffionsftrafie auch in 
den inneren Hofen fort. Diefe SUulen zeichnen fich nicht allein 
durch Dicke und Hohe, fondern auch durch die Form des Kapitals 
vor den iibrigen aus. 

Gar mannigfach erfcheinen die Saulen in der agyptifchen 
Architektur geftaltet. Wir unterfcheiden Nebenformen der SSulen, 
welche nur zcitweilig auftreten, von folchen, welche durch Dauer 
und weite Verbreitung als die allgemeingiltigen erfcheinen. Zu den 
erfteren rechnen wir die protodorifche (No. 34, 4b) und die Saule 
mit dem Masken - KapitSl (No. 35, 11). Die erftere kommt an 
• den aus der XII. Dynaftie ftammenden Felsgrabern von Benihaffan 
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vor. Auf einem niedrigen, plattwulstigen Fufie erhebt fich ein 
fechzehnfeitiger, leicht gefurchter Pfeiler, mit einer einfachen vier- 
eckigen Deckplatte gekront. Der Name diefer SMulenform bringt 
die Verwandtfchaft mit der dorifchen Saule der Griechen in Erinne- 
ning; doch ift nur eine aufiere, nicht einmal voUflandig zutreffende 
Aehnlichkeit vorhanden; keineswegs darf man in ihr ein bewufstes 
Vorbild der Griechen erkennen. Der jiingften Periode der Sgyp- 
tifchen Architektur gehort die andere Saulenform an, welche oben 
an vier Seiten Masken, gew5hnlich jene der Gdttin Hathor mit 
Kuhohren zeigt und darliber noch eine kleine Tempelfronte als 
Schmuck tragt. Vorwiegend wurden SMulen mit oben eingezogenem 
(No. 34, 5. u. No. 35, 14) oder mit kelchf5rmig ausladendem Kapital 
(No, 35, 10 u. 1 3) verwendet. Fiir Schmuck und Geftalt derfelben 
haben die zwei typifchen Pflanzen des alten Aegypten, der Lotos 
und der Papyrus, das naturliche Vorbild geiiehen. Die Saule zieht 
fich unten am Schaft ein, wie es die Papyrusftaude thut. Zur 
grofieren Deutlichkeit wird fie noch am Fufie von einem Kranze 
von Schilfblattern umgeben. Der Schaft hat (No. 34, 5) das An- 
fehen eines Biindels von Pflanzenflengeln, die oben durch ein viel- 
fach gewundenes Band zufammengehalten werden. Das Kapital,. 
welches nach oben fich verjiingt und fchmSler auslauft, erinnert 
an die gefchloflenen Knospen des Papyrus, wahrend das ausladende 
Kapital den offenen Blumenkelch verfinnlicht. Durch die Malerei 
wurden die Naturvorbilder noch unmittelb^rer und lebendiger vor 
das Auge geruckt und der Eindruck des blofi Sufierlich ange- 
hefteten und befeftigten Schmuckes, die Verkleidung des Saulen- 
kernes noch mehr erhoht. 

Neben den Tempeln bilden die Graber die wichtigfte und* 
reichfte Gruppe Sgyptifcher DenkmSler. Von Palaftbauten hat fich 
nur der fogenannte Pavilion Ramfes' III. in Medinet-Abu in 
Theben erhalten, der aber fchwerlich jemals als Wohnung benutzt 
wurde; uber die Natur der Privathaufer, die gewifi aus leichtem 
Material, lufiig in den oberen, fchattig und kiihl in den unteren 
Theilen errichtet wurden, belehren uns nur nothdiirftig Reliefs 
(No. 35, 4) und Gemalde. Der tief wurzelnde Glaube an die Un- 
fterblichkeit fand eine wefentliche Stiitze in der unverfehrten Er- 
haltung der Leiber nach dem Tode und empfahl, wie die Mumi- 
firung der letzteren, fo auch einen monumentalen, auf die Ewigkeit 
berechneten Bau der Graber. Beifpiele des GrUberbaues aus der 
Slteflen Zeit liefern die Pyramiden. Sie find K5nigsgrSber, deren 
Bau begonnen wurde, fobald der Kdnig, welcher in dem unterirdifch 
angelegten Fekgrabe beigefetzt werden follte, den Thron beftiegen 
hatte. Ein Stufenbau erhob fich, fo lange der K5nig lebte, zu 
immer gr6fierer H5he; war er gefiorben, fo wurden die Stufen 



I. Aegypten. 1 1 

von oben nach unten durch Flatten ausgefiillt und dem Werke die 
Geftalt der abgefchragten zugelpitzten Pyramide gegeben. Die Hohe 
der in fUnf Gruppen bei dem alten Memphis errichteten Pyramiden 
wechfelt, weil fie fich nach der jeweiligen Regierungsdauer des 
Konigs richtete, ebenfo das Material und die Pracht der Aus- 
flattung. Von den drei grofiten Pyramiden aus der vierten Dynaftie 
ift jene des Chufu oder Cheops, deren innere Einrichtung theil- 
weife (No. 322, i . u. 2) leicht zuganglich ifl, weitaus die bekanntefle. 
Die Vorforge fiir die Entlaftung der Konigskammer (durch Aus- 
fparung hohler Raume liber derfelben) unddie voUkommene Fiigung 
und Politur der Steinblocke im Inneren beweifen am beften, wie hoch 
fchon dreitaufend Jahre vor unferer Zeitrechnung die technifche 
Bildung der Aegypter geftiegen war. 

Von der gewohnlichen Form weicht die Pyramide von Dafchur 
(No. 34, i) ab, welche rerfchiedene Negungswinkel der Sufieren 
Bekleidungsflache zeigt. Sie fiihrt defihab den Namen der Knick- 
pyramide. Mit den Pyramiden waren Grabtempel, in welchen fiir 
das Seelenheil der Verftorbenen Opfer gebracht wurden, verbunden, . 
Die Graber der Privatperfonen, auf dem Todtenfelde von Memphis, 
zerfallen in Freibauten aus Quadern (Mastaba), der Form nach 
niedrige, abgeftumpfte Pyramiden mit reich (durch Gemalde und 
Reliefs) gefchmlickten Kammern, und in Felsgrufte. Den Eingang 
zu den GrSbern bildet eine Thiire, deren Pfoften auf einem runden 
Querbalken, vielleicht einer Nachahmung der urfprlinglichen Holz- 
ftamme, ruhen (No. 34, 3). In der fpateren (thebanifchen) Periode 
find die Felsgraber ausfchliefslich im Gebrauch. Auch fie waren 
mit Tempeln (Memnonien) verbunden und zeichnen fich durch die 
Pracht des malerifchen Schmuckes aus. Die Todtenfladt von 
Theben befindet fich am linken Nilufer, vornehmlich in der 
Schlucht, welche den Namen Biban-el-Moluk fiihrt. 

Die Plaflik und Malerei flehen in Aegypten vorwiegend im un- 
mitteibaren Dienfle der Architektur. Bemalte Flachreliefs fchmticken 
die Wandflachen , Statuen treten den Pyionen vor, lehnen fich 
(No. 35, 12) an die Pfeiler an. Durch diefe Verbindung mit der 
Architektur wird vielfach der Stil der Bildwerke bedingt. Die paar- 
weife Aufflellung, die Anofdnung grSfierer Reihen verleihen den 
Statuen das Geprage der Unbeweglichkeit und lafTen fie leicht er- • 
ftarren. Sie find dem Gefetze der Symmetrie unterthan und ent- 
behren, wozu fchon die meiflens kolofTalen VerhaltnifTe auffordern 
mufsten, des individuellen, perfonlichen Ausdruckes. Wie fie da 
fitzen, die Beine im rechten Winkel geneigt, die Arme eng an den 
Korper gedrlickt, den Kopf gradeaus gerichtet, oder vor den Pfeilern 
flehen, mit gekreuzten Armen und gefchloffenen Beinen, erfcheinen 
fie als die Sinnbilder empfindungslofer, ewiger Ruhe. Die KolofTe, 
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welche die Faffade des Felstempels von Abu Simbel — Ramfes II., 
der baulufligfte aller Pharaonen hatte denfelben zur Erinnerung 
an feine Siege uber Aethioper und Syrer errichtet — fchmiicken 
(No. 322, 3) wUrden bei lebendigerer Natiirlichkeit nur an charakte- 
riftifcher Wahrheit verlieren. Bei den Gotterbiidern hemmte die 
gehSufte Symbolik, (No. 322, ii) bei den Darftellungen der Kfinige 
die ceremonielle Tracht die feinere Durchbildung der korperlichen 
Formen, fo bewunderungswurdig auch die rein technifche Stein- 
metzarbeit erfcheint. Am beften gelingen aufier den kleineren 
Genrefiguren, befonders jenen in Bronze gearbeiteten, die Portrat- 
bilder von Privatperfonen. Fiir uns verwifcht, wie diefes bei alien 
Darftellungen von Individuen fernftehender V61ker der Fall ift, der 
gemeinfame RafTentypus (No. 36, 5): die fchmale Slirn, die ge- 
fchlitzten Augen , die gebogene Nafe , die ftarken Lippen u. f. w. 
den perfSnlichen Charakter. Der Ueberblick iiber eine grQfiere 
Zahl von Bildwerken zeigt aber, dafi das Auge der agyptifchen 
Kiinftler auch fiir die feineren portratartigen Ziige keineswegs ver- 
. fchloflen war. Die voUendete Treue in der Wiedergabe der aufleren 
Erfcheinung der Thiere, auf Rundbildern (No. 35, 1 8) wie auf den 
zahlreichen Gemalden ift langft anerkannt. Hier durfte fich der 
Kunftfinn frei und ungehemmt durch Kultusvorfchriften und h6fi- 
fche Ruckfichten bewegen. Dagegen fefleln die zahllofen Dar- 
ftellungen aus dem Leben der G6tter und Menfchen in den be- 
malten Flachreliefs und Gemalden an den Wanden der Tempel 
und Graber ungleich mehr durch ihren Inhalt als durch ihre kunft- 
lerifche Form. An ihrer Hand kann man die Kriegszuge und die 
Befchaftigungen im Frieden, den Pomp der koniglichen Aufzuge 
und das Treiben des Volkes eingehend kennen lernen. Sie find 
aber nicht nach kiinftlerifchen Grundfatzen in fchon gefchloflenen 
Gruppen angeordnet, fondern ziehen fich bald in langen Reihen 
hin, bald bedecken fie in buntem Gewirre die Flachen. Wie die 
Schrift der Aegypter, die Hieroglyphen, vielfach bildartig erfcheint, 
fo befitzen die Bilder wieder einen Schriftcharakter. Ein con- 
ventioneller Zug drangt die naturliche Wahrheit zuriick, Ab- 
kiirzungen bringen eine breite Schilderung rafcher vor das Auge. 
Man fehe (No. 36, 3) wie z. B. Ramfos, der ftets wie alle Konige 
• und Fiihrer die iibrigen Geftalten an Grofle iiberragt, als Sieger 
iiber das feindliche Heer dargeftellt wird. Er halt einfach einen 
gedrangten Haufen von Feinden bei dem Schopfe. Bezeichnend 
ift ferner, dafi in den Reliefbildern und auf GemSlden regelmSfiig 
Kopfe und Beine im Profil, die Bruft in voller Breite dargeftellt 
werden (No. 322, 8). Das Streben nach mSglichfter Deutlichkeit 
im Einzelnen fiegt uber die Wahrheit des Gefammtbildes und fiihrt 
zu einen Kompromifle in der Zeichnung, welcher iibrigens nicht 
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bei den Aegyptern ausfchliefilich angetroffen wird. Das Fehlen der 
Perfpective, die an Stickerei erinnernde Scharfe der Umriffe, wah- 
rend die inneren Flachen kaum hervortreten , veriinnlichen die 
Proben agyptifcher Malerei (No. 187, i u. 2.). Wie vortrefflich 
dagegen leblofes GerSthe gemalt wird, zeigen die Inilrumente der 
beiden Harfenfpieler (No. 187, 3 u. 4.). Es enthiillt uberhaupt 
die omamentale Kunft und das Kunflhandwerk (Email- und Gold- 
fchmiedearbeiten) die glanzendfle Seite der altSgyptifchen, mit Zeit 
und menfchlicher Kraft verfchwenderifchen Kultur. 



2. Assyrien. 

Wie die agyptifche Kunft vom Nil, fo nimmt die Kunft der 
Volker Mefopotamiens vom Euphrat und Tigris den Ausgangspunkt. 
Der Doppelftrom lieferte den Anwohnern die wichtigften Bedingungeil 
und Regeln des Lebens, ubte auch auf das Material und die Form 
der Bauten wefentlichen Einflufi. In dem Tieflande war man auf 
getrocknete und gebrannte Ziegel angewiefen, ErdwSlle traten an 
die Stelle der Steinmauern, auf Terraflen erhoben fich die archi- 
tektonifchen Werke, Stufenpyramiden wurden bei gottesdienftlichen 
Anlagen verwendet, vielleicht in der Weife dafi auf der oberften 
Stufe das Heiligthum ftand. Das armliche fchmucklofe Material 
fuhrte zu dem Syftem der Wan dverklei dung. Die inneren und 
aufieren Wande wurden entweder mit Gyps oder Afphalt uberzogen 
und mofaikartig dekorirt, oder mit Steinplatten belegt. Die Erinne- 
rung an urfpriinglich aufgehangte und ausgefpannte Teppiche liegt 
nahe. Die kiinftlerifche Thatigkeit der Volker Mefopotamiens war 
in ein voUftSndiges Dunkel gehiillt und nur aus fagenhaften Be- 
richten bekannt, bis in unferen Tagen franz6fifche und englifche 
Forfcher (zuerft Botta und Layard) durch Ausgrabungen unter den 
alten Schutthiigeln unfere Kunde erhellt und auf DenkmSler be- 
griindet haben. Die Zeit der Entdeckungen auf chaldaifchem und 
aflyrifchem Boden ift noch nicht abgefchloffen. Ueber die altbaby- 
lonifche Kunft find wir auch jetzt noch am diirftigften unterrichtet. 
Das Fragment einer Wandbekleidung in den Triimmem von Uruch 
oder Warka am unteren Euphrat (No. 38, 1) zeigt teppichartige 
Mufter, die auf glafirte Thonkeile gemalt die in den Asphaltbewurf 
eingedruckt wurden. Reicher find die Proben der jtingeren afly- 
rifchen Kunft, welche am linken Ufer des Tigris in der Nahe von 
Mofful gefunden und zum Theile auf die Bauten von Niniveh be- 
zogen wurden. Sie werden nach den Fundorten: Khorfabad, Nim- 
rud und Kujjundfchik benannt. Es find eigentlich nur die letzten 
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Wellen eines alten Kulturftromes, von welchem fich in den aufgedeck- 
ten Denkmalern deutliche Spuren erhalten haben. Das altchaldaifche 
Reich lag langft in Triimmern, die agyptifche Herrfchaft war gliick- 
lich zuriickgedrangt, als fich zuerfl unter dem kriegerifchen Assur- 
nazir-habal (882 — SSj), dem Erbauer des Palaftes von Nimrud, 
die aflyrifche Kunft reicher entwickelte. Einen weit machtigeren 
Auffchwung nahm fie wahrend der Regierung Sargon's und Senna- 
cherib's (721 — 680), den Erbauern von Khorfabad und Kujjundfchik; 
eine Art Nachbliithe genofi fie unter Assur-bani-pal (668 — 647), 
welcher das Werk feines Grofivaters Sannacherib in Kujjundfchik 
voUendete. Die Riefenbauten find vom Erdboden verfchwunden, 
nur ihr Schmuck ift durch Ausgrabungen vor unferen Augen wieder 
lebendig geworden. Die architektonifchen Werke, zu welchen die 
aufgefundenen Alabafterplatten und Ziegel gehoren, find fammtlich 
durch Feuer zerftort worden. Das Erdwerk wurde zu Staub oder 
unformlichem Schutt, die Wandbekleidung , aus Steinplatten be- 
ftehend, aber brach und fiel an derfelben Stelle, an welcher fie 
geftanden hatte^ und lafit den Lauf des GemSuers ziemlich deutlich 
verfolgen. Auf diefe Art wurde es den Forfchern moglich, den 
Grundrifi der affyrifchen Palaftbauten zu zeichnen. 

No. 38, 2 gibt den Grundrifi eines Palaftes von Kujjundfchik, 
No. 37, 5 eines Palaftes von Nimrud, No. 37, 6 den in der Phan- 
tafie erganzten Grundrifi eines Palaftes von Khorfabad. Die An- 
lage der Palafte zeigt die gr6fite Verwandtfchaft. Sie erhoben fich 
auf Terraflen, welche mit einer Briiftungsmauer (Kranzgefims einer 
folchen, durch eine tiefe Hohlkehle mit einer vorfpringenden Platte 
dariiber charakterifirt No. 37, 7) abfchlofi, und befafien als Mittel- 
punkte eine grofiere Zahl von H6fen, um welche fich Hallen, Gale- 
rien von verhaltnifimafiig geringer Breite legten. Nur das unterfte 
Stockwerk wird aus dem Grundrifle kenntlich. Wie daflelbe Licht 
empfing, wie es bedeckt war — man mufi annehmen, dafi einzelne 
Raume durch Tonnengewolbe gefchloflen wurden — welche Ge- 
ftalt die oberen Stockwerke befafien, dariiber geben die ausgegra- 
benen Refte keine Auskunft. Diefe Liicke erganzen theilweife die 
Darftellungen von Bauten auf den Reliefs. Wir erblicken auf den- 
felben (No. 37, 10) oftene, von Saulen getragene Galerien am obe- 
ren Ende der einzelnen Stockwerke. Die nahere Befchaffenheit der 
saulen (mit Doppelvoluten im Kapital) und die BekrSnung des Baues 
mit Zinnen lehrt das Relief eines Pavilions (No. 37, 8) kennen. Ein 
tempelartiges Giebelhaus mit gefchmiickten Pfeilern (No. 37, 9), 
eine Stufenpyramide auf einem Hugel (Nr. 38, 3) beweifen die 
Mannigfaltigkeit der gottesdienftlichen Bauten. Selbft liber die Be- 
fchaffenheit der Privathaufer werden wir (No. 38, 8) annahernd 
unterrichtet. Sie zeigen bald gerade, bald kuppelfSrmige DScher, 
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die Thuren, gleichzeitig LichtofFnungen, einen geraden oder bogen- 
fSrmigen Abfchlufi. Ungeachtet des geringeren Alters (die affyri- 
fchen Bauten reichen bis in das 9. Jahrh. v. Chr, zuriick; Niniveh*s 
Zerftorung 606 v. Chr. giebt den Endpunkt der Bauzeit an) ftehen 
die Bauwerke Affyriens weit unter den agyptifchen Monumenten. 

Den kunftlerifchen Werth verleiht den aflyrifchen Bauten vor- 
wiegend der plaftifche und malerifche Schmuck. Von dem Metall- 
fchmuck freilich, der eine fo grofie Rolle fpielte, haben fich nur 
diirftige Refte erhalten, u. a. Palmenbaume aus vergoldetem Erze, 
die vor dem Palafteingange aufgeftellt waren, und eine Bronzethiire 
aus getriebenen Flatten, der Zeit Salmanaffar's III. (827 — 822 
V. Chr.) angehorig. Auch freiftehende Statuen find felten. Als die 
fchonfte und wohl auch altefte, wenn man von dem verftiimmelten 
Bilde einer nackten Gottin (Mylitta-Zarpanit) aus dem zehnten Jahr- 
hundert im britifchen Mufeum abfieht, gilt eine Statue, welche den 
Konig Affur-nazir-habal darftellen foil, jetzt im britifchen Mufeum. 
Die Sculptur und Malerei in Aflyrien fteht faft ausfchliefilich im 
unmittelbaren Dienfte der Architektur, fie bildet die .Wandverklei- 
dung. An den Portalen haufte fich der Schmuck befonders reich. 
Ornamente, Ziegeln aufgemalt und eingebrannt, umgaben diefelben 
(das Relief No. 38, 10, giebt eine beilaufige Anfchauung derfelben), 
gewaltige gefliigelte Geftalten, halb Mann, halb Stier, bewachten fie, 
fymbolifche Figuren, Priefter, Lowenbandiger, gleichfalls von riefi- 
gen Verhaltniffen , fchmiickten die benachbarten FafTaden. Die 
Wande im Innern der Kammern wurden mit Reliefplatten von Kalk- 
ftein dekorirt, auf welchen Scenen aus alien Kreifen des aflyrifchen 
Lebens, religiSfe Ceremonien, Opfer, Kriege, Jagden gefchildert 
wurden. Ueber die flach gefchnittenen Reliefs zogen fich noch 
Friefe von glafirten Thonplatten theils mit figurlichen, theils mit 
ornamentalen Darftellungen hin. Auch der Fufiboden war mit gla- 
firten Thonplatten belegt, deren farbiges Mufter (No. 38, 9) durch 
die Regelmafiigkeit und Symmetrie der Anordnung fich auszeichnet. 
Unbedingtes Lob ernten auch die Thierbilder, die naturwahr und 
\ebendig aufgefafit erfcheinen (No. 38, 7). Bei den Darftellungen 
der Manner (Frauen kommen nicht vor) bemerken wir dagegen er- 
hebliche Schranken des Kunftfinnes. Die Wahrheit des Ganzen 
wird noch mehr als in Aegypten der Deutlichkeit des Einzelnen 
geopfert oder, wie bei den Portalwachtern , der architektonifchen 
Anordnung unterworfen (No. 37, 2, 3). Ihr Leib fiillt die Tiefe 
des Portales aus, mit Bruft und Kopf treten fie aus demfelben 
heraus. Sie erfcheinen gleichfam funfbeinig, da auch die Seiten- 
anficht alle vier Beine wiedergiebt. Die Beine der Koloflalfiguren 
(No. 37, I u. 4) find im Profil, Kopf und Bruft in voller Breite ge- 
zeichnet. Ein anderes Hindernifi freier Kunftubung bildet das ftarre 
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Ceremoniell, welches fich namentlich auch in der Tracht wieder- 
fpiegelt. Der gekiinftelte Haar- und Bartputz (No. 36, 6) raubt den 
K6pfen Leben und Ausdruck. In den Schilderungen des religiofen 
und hofifchen Lebens erfcheinen die Bewegungen auf das ftrengfte 
geregelt, die Prachtornate ftarren an den Leibern, die ubrigens 
kraftig und muskulSs gebaut find, gedrungene VerhaltnifTe zeigen 
und in den Kopfen den Raflentypus deutlich ausgepragt ofFenbaren. 
Wenn die Gewander keine Fallen werfen, fo find fie dafur deflo 
reicher verbramt. Diefe Verbramungen , Befatze und Mufler ver- 
rathen einen hohen Auffchwung der Weberei und Stickerei; auch 
die zahlreich dargeflellten Gerathe und Metallarbeiten legen ZeugniB 
ab von der Gefchicklichkeit des Steinmetzen, der lie fo getreu nach- 
bildete, und von der Schonheit der Originale. ErhSht wurde die 
Wirkung der Reliefs durch die FSrbung, welche den GewSndern 
und Ornamenten verliehen wurde. Das Fremdartige in der Auf- 
falTung, Haltung und Tracht wirkt fo iibermachtig auf das moderne 
Auge, dafi Stilunterfchiede zwifchen den Werken verfchiedener 
Epochen kaum bemerkt werden, Nur in der Kompofition entdeckt 
man in den fpSteren Reliefs eine grofiere Haufiing der Figuren und 
eine entfchiedene Vorliebe fiir eine reiche Ausmalung des Hinter- 
grundes mit Baumen, Bauten und Thieren. In der letzten Zeit 
wird auf die feine Durchbildung der Einzelheiten und auf forgfaltige 
Technik grofies Gewicht gelegt. 

Proben der Malerei auf Ziegeln mit dick aufgetragener ein- 
gebrannter Farbe liefern vorzugsweife die Ruinen ChaldSas. Es 
find eigentlich nur colorirte Umrifizeichnungen ohne Schattenangabe 
und ohne feinere Abtonung der Farben, von welchen dem Kunfller, 
wie alien Emailmalern, nur eine befchrankte Zahl zu Gebote (land, 
das Roth ganzlich fehlte, daher oft diefelbe Farbe fiir die ver- 
fchiedenllen Gegenftande, z. B. blau fur Pferde, Fifche, Schilde, 
gelb fiir Fleifch, Wagen, Goldgefafie, angewendet wurde. In der 
technifchen Bereitung der Farben, dem tieferen Glanz derfelben iiber- 
ragen die babylonifchen Ziegelbilder (aus der Zeit Nebukadnezar's) 
jene, die auf afTyrifchem Boden, befonders in Nimrud gefunden 
wurden. In dem Prinzip der Farbung find fie von diefen nicht ver- 
fchieden. Ein Beifpiel eines afTyrifchen Ziegelbildes zeigt No. 187, 5, 
einen Konig (an der Kopf bedeckung, der Tiara, kenntlich) mit feinem 
Bogen- und Speertrager darflellend. Das mattgriine, gelbgeflreifte 
Gewand ifl mit Rofetten gefchmiickt und mit abwechfelnd gelben 
und weifien Franfen behangt. 



S. Persian. 

Nicht nur viel j linger, als die affyrifch-babylonifchen Werke^ 
fondern auch wefentlich von diefen verfchieden, aus mannigfachen 
Elementen gemifcht erfcheinen die Rede perfifcher Kunft. Das 
neue Baumateriali grofie Steinquadern, Marmor, fUhrten den Bau* 
(inn auf neue Formen; der Verkehr mit Affyrien, Aegypten und 
lonien (leigerte die Neigung, fremde Kunflelemente mit den hei- 
mifchen zu verbinden. Die Sfiule fpielt in der periifchen Archi- 
tektur eine hervorragende RoUe. Saulenhallen bilden den Haupt- 
beftandtheil perfifcher Palaftanlagen. Die Uberaus fchlanken, in ihrer 
Gellalt auffallenden SSulen konnteh nur ein leichtes Gebalk, wahr- 
fcheinlich aus metalibeklei^etem Holze, tragen, fie fchliefiea den Ge* 
danken an obere Stockwerke aus. Wir finden He fowohl an den 
FafTaden der in den Felfen gehauenen Gr&ber, wie als freie Sttitzen 
an dem Palafle von Perfepolis verwendet. Ihre Balis zeigt den 
Schmuck niederfallender Bl&tter, der Stamm ift gefurcht oder canne- 
lirt^ als Kapital dienen zwei mit dem Riicken zufammenllofiende Ein* 
h5rner, fo dafi eine Einfattelung entfleht, auf welcher die K5pfe der 
Querbalken ruhen. (No. 39, 9.) Zuweilen erfcheint das Kapital noch 
reicher, aber fiir uns kaum mehr verftandlich zufammengefetzt. Auf 
den diinnen, einer Metallr6hre Shnlichen Stamm fetzt ein Doppel- 
kelch auf, durch eine Perlenfchnur verkniipft; dann folgt ein hohes 
gerieftes Glied mit doppelten, aufrechtflehenden Voluten oder Win- 
dungen zur Seite und endlich das Einhornpaar mit dem Balken- 
kopfe in der Mitte. Aehnliche Voluten, nur liegend, kommen auf 
alTyrifchen Monumenten (z. B. auf dem mittleren Stamme des hei- 
ligen Baumes (No. 37, 11 u. 12) vor, wir werden iie ferner, aber 
dann in griindlich veranderter Form und Bcfdeutung, in der ionifchen 
Sauienordnung der Griechen (No. 4, i) wiederfinden. 

Das aitefle Denkmal perfifcher Baukunft id unter dem Namen: 
das Grab des Cyrus (No. 39, 3) bekannt. Mag auch die Benen- 
nung zweifelhaft fein und wir das Grab KalTandane's, der Mutter 
des Kambyfes, vor uns haben: die Entilehung im Zeitalter des Cyrus 
ift nicht angefochten worden. Inmitten einps Parkes, von einer 
SSulenhalle umgeben, erhob ilch iii der Ebene von Murghab, wo 
man die St&tte des alien Pafargadae vermuthet, auf einer Stufen- 
pyramide ein kleines Giebelhaus, wie die ganze Anlage aus Marmor- 
quadern errichtet. Ein ganz anderes Geprgge tragt das Grab des 
Darius (No. 39, 4 u. 5). Aus dem lebendigen Felfen ift eine Faffade 
ausgehauen; indemlnnern, das nur durch einen verborgenen Eingang 
zuganglich war, wurde der Kdnigt beigefetzt. Auf vier Saulen ruht 
zunachft ein Architrav, dartiber erhebt fich ein von MSnnern ge- 
tragenes thronartiges Geriifte (Teppich?), auf welchem der K6hig 
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vor feinem Schutzgeifte kniepnd dargettellt ift. — Von dem Konigs- 
palafte zu Perfepolis haben fich unter dem Namen Tfchihil- 
Minar (== vierzig SSulen) ftattliche Trfimmer erhalten. Darius 
hatte ihn erbaut, Xerxes erweitert. Durch GlSttung des fel(igen 
Grundes wurde eine rielige Plattform hergeftcUt. GrSfiere und kleinere 
SHulenhalien^ auf mehrere Terraffen vertheilt, durch Prachttreppen 
mit einander verbunden, belebten den Raum, der vortrefflich ge- 
eignet war, zum Schauplatze pomphafter Aufzfige zu dienen und 
einen grofiartigen Glanz zu entfalten. Die Treppenwangen find mit 
Reliefs (No. 39, 6) gefchmtickt, welche die Huidigung der tribute 
pflichtigen StSmme fchildern; an die Pfeiler lehnen fich Thierfigu- 
ren, welche an verwandte Darflellungen an aifyrifchen Palaftportalen 
erinnern. Die Sculptur hat tiberkaupt den aflyrifchcn Vorbildem 
viele Einzelheiten entlehnt; doch hat auch Aegypten manche 
Mufter geliefert, z. B. den Kopffchmuck an dem fog. Cyrusrelief 
fNo. 3d, 8), wUhrend im Stile, namentlich in der Behandlung der 
faltenreichercn GewSnder, fich eine gewifle SelbflUndigkeit behauptet. 
Die Zahl der erhaltenen plaftifchen Denkmfiler ift nicht groB 
genug, um liber ihr VerhSltnifi zur aflyrifchen Kunft ein erfchSpfen- 
des Urtheil fallen zu kSnnen. 



Die Stammesherrfchaft war allmMhlich von Weften nach Often, 
von AlTyrem zu Medern und Perfern gewandert. Der Zug der 
weltgefchichtlichen Bewegung ging aber unverriackt nach Weften, 
dem Meere entgegen. Dorthin fuhrten die grofien V61kerftra8en^ 
auf den Befitz der KUftenlande waren die Abfichten der Weltmonar- 
chien gerichtet, dem dftlichen Becken des Mittelmeeres ftrebten die 
wichtigften Karawanen und die gewaltigften Heeresmaffen mit 
gleichem Eifer zu. Hier ift der wahre Schauplatz unferer Slteren 
Weltgefchichte. Der reicheren Bodengliederung entfpricht die grSfiere 
Zahl von V61kerindividuen, welche mit einander in mannigfachem 
Austausch der Gedanken und der Giiter leben und, wenn fie fich 
auch oft bekSmpfen, doch aufeinander angewiefen bleiben. Ihre 
urfpriingliche Eigenart, wie fie fich z. B. auf dem Gebiete des 
Grliberbaues (phrygische Felsfaifaden, teppichartig gefchmuckt ; lykifche 
au's den Felfen gehauene GrSber, Sparrenwerk nachahmend u. f. w.) 
offenbart (No. 8, lo, ii), tritt fiir die iiberfichtliche hiftorifche Be- 
trachtung gegen die EmpfSnglichkeit fremden Kultureinfliifien gegen-^ 
fiber, das natiirliche Produkt des Verkehrs und der Weltlage, zu- 
rfick. Es kreuzte fich auf fyrifchem und kleinafiatifchem Boden die 
alfyrifche und Mgyptifche Macht und beide liefien hier auch einzelne 
Spuren ihrer KunftthStigkeit zuriick. Von weit grfifierer Bedeutung 
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erfcheint aber die vermittelnde Wirkfamkeit der fchiffkundigen^ 
handeltreibenden Ph5niker. Sie umfafite den ganzen damaligen 
WeltkreiSy rifi die einzelnen StSmme aus ihrer Vereinzelung, brachte 
uberall neue Elemente der materiellen, oft auch der religi^fen und 
kunflLerifchen Kultur bin. Die Pbdniker felbfl waren, was Phantafie 
betrifft, mafiig begabt. Die Gefchichte der grofien monumentalen Kunfl 
weifi von ihnen kaum mehr zu riihmen, als ihre wunderbare Ge- 
fcbicklichkeit im Quaderbaue. Die von ihnen errichteten Mauerwerke 
erfcheinen wie aus einem Gufie, fo trefflicK find fie getugt. Die 
Gliederung ihrer Bauten (Tempel und Grottengraber) id fchwer- 
fallig, die Zahl der Zierformen gering und diefe felbll von mangelhafter 
Durchbildung. Defihalb konnten auch die Ph6niker auf die monu- 
mentale Kunft anderer V61ker keinen Einflufi iiben. Dagegen wirkten 
fie auf das Schickfal des alten Kunflhandwerkes rn hohem Mafie 
beflimmend ein. Sie niachten den Bergbau gewinnreich, entwickelten 
den Verkehr in Metallen, flihrten auf ihren Schiffen neue Mufter aus 
und ein und erweiterten namhaft den Umkreis des Kunilfinnes bei 
den Anwohnern des Mittelmeeres. Selbfl in einzelnen Zweigen des 
Kunfthandwerks, z. B. in der Metallarbeit, erfahren, verfchafften 
iie der heimifchen Kunflthatigkeit neue Abfatzquellen ; ebenfo 
haufig liberbrachten fie die Werke alterer Kulturv51ker, wie natnentlich 
des affyrifchen, in die dem Verkehre neu gewonnenen Landfchaften. 
Wenn dazu noch unmittelbare Einwirkungen der Aegypter und 
fpater der AfTyrer traten, fo entftand ein Mifchflil, welcher auf die 
internationalen Beziehungen und die mannigfachen Kunflwandlungen 
in der alten Welt ein fcharfes Licht wirft. Als Beifpiel mag die 
durch Cesnola's Ausgrabungen uns wieder zuganglich gewordene 
cyprifche Kunft dienen. Auf der Infel, deren Ureinwohner wahrfchein- 
lich mit kleinafiatifchen StSmmen in Raffe und Spi'ache zufammen^ 
hingen, ftiefien griechifche Anfiedler und phdnikifche Koloniften 
aufeinander. Die Tributpflichtigkeit unter Sgyptifcher und afTyrifcher 
Herrfchaft fUhrte zur Bekanntfchaft mit der Kunft Aegyptens und 
AiTyriens. So empfing Cypern eine Reihe von Anregungen, welche 
es in eigenthumlicher Kreuzung und Verftechtung weiter zu ent- 
wickeln bemiiht war. Dafi dabei mit einer grofien SelbftMndigkeit 
verfahren wurde, zeigen die zahlreichen Statuen von Golgoi^ ur- 
fpriinglich an den WUnden der Tempelzellen aufgeftellt und zum 
Theile in koloffalen Verhaltnifien behandelt. Aeufierlichkeiten 
wie Bart und Haare, die Kopfbedeckung, die Gewander, auch die 
Haltung der Arme, find bald Aegyptern, bald AfTyrern entlehnt; 
in der Zeichnung der K5pfe jedoch unterfcheiden tich, trotz aller 
Anklange an das Semitifche, die Statuen von Golgoi wefentlich 
von diefen Vorbildern und mufTen auf einen befonderen Typus 
zuriickgefuhrt werden (No. 831, 3). Aeufierlich erfcheinen die 
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aiTyrischen und Sgyptifchen Einflufle aut den beiden Silberfchalen 
(No. 821, 4, 5) gemifcht, wo uns neben agyptifchen Sphinxbildern uad 
G6ttem auch aflyrifche geflugelte Geflalten im Kampfe mit L5wen, 
aiTyrifche Krieger, dann Thierkampfe und Kultusakte, Shnlich wie 
in Niniveh, entgegentreten. Auf ein aflyrifches Vorbild, den 
heiligen Baum zwifchen zwei V5gel, weifl auch das Ornament einer 
Thonvase (No. 821, 5) hin, wShrend bei anderen GefMfien das 
geometrifche Ornament, in den Figuren zuweilen eine Sgyptifirendc 
Zeichnung vorherrfcht. Den Wiederfchein einer ILhnlichen Kultur* 
kreuzung finden wir nur noch einmal in einem viel fpSteren Weltalter, 
bei der ficilifchen Kunfl des Mittelalters wieder. 



B. GRIECHENLAND UND ROM. 
1. Architektnr. 

Weithin offen, allfeitig erfchloffen lag die griechifche Welt; 
im engen Zufammenhange mit dem Orient und mit Aegypten fland die 
alte hellenifche Cultur, wobei die Infeln eine wichtige yermittelnde 
Rolle fpielten. Es veriland aber das griechifche Volk, wie keinanderes, 
diefe AbhUngigkeit zu Idfen und fich zu einer freien SelbMndigkeit 
zu erheben. Die Wurzeln feines Dafeins erfcheinen verdeckt, nur 
die herrlichen Bliithen und Friichte find fichtbar. Diefe Beobachtung 
macht man auf alien Gebieten des geifligen Lebens. In dem 
Augenblicke, als in den Hellenen das Bewufitfein erflarkte, menfchliche 
Sch6nheit und menfchliche Tugend feien ein Gefchenk der gnSdigen 
G5tter und ihre Pfiiege ein Gottesdienfl, als fie den G6ttern wefentlich 
iittliche Ziige aufpragten, da fchlofTen fie mit der Vergangenheit 
ab und 5ffneten der Bildung v511ig neue Bahnen. Ihr hiftorifcher 
Glaube (land im Gegenfatze zu den natiirlichen Anf^ngen ihres 
Dafeins. Priefen fie doch als erfle Volksthat den Kampf gegen 
orientalifche Machte und flellten, was ihre welthiflorifche Beflimmung 
werden foUte, an die Spitze ihrer Gefchichte. Die hellenifche 
Bildung hat ihren Urfprung mit einer viel flSrkeren Schichte bedeckt, 
als diefes alien anderen V61kern m5glich war. Auch die griechifche 
Kunfl hat die Spuren des miihfeligen Weges, welchen fie Jahr- 
hunderte gegangen war, verwifcht und weckt den Eindruck, als 
wSre fie vollendet der Phantafie eines Kunftlers entfprungen. Fremd- 
artig wirkten auf die Griechen felbfl die Werke der Vorzeit. Sie 
benannten die Bauweife, deren fie fich, wie fo viele andere V6lker, 
bei der Errichtung der Stadtmauern, Thore u. f. w. bedienten und in 
welcher gewaltige vieleckige Blocke ohne M6rtel auf einander 
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gefchichtet und in einander gefugt wurden (No. 1, i), nach den 
Kyklopen. Eine tiefe Kluft trennt die ausgebildete hellenifche Kunft 
von den AnfHngen, wie fie uns aus dem homerifchen Zeitalter^ 
z. B. in dem fogenannten Schatzhaufe des Atreus zu Mykenae^ ent- 
gegentreten (No. 1, 4). Ein kreisfbrmiger Raum wird durch vor- 
kragende Steinreihen nach oben immer mehr verengt und gewolb- 
artig gefchlofTen. Die Refle von HalbsMulen und Gedmfen, die an 
demfelben Orte .gefunden wurden (No. 1, 3), fcheinen gleichfalls 
einer anderen Welt anzugehoren. Ihr Zierrath erinnert in den Spi* 
ralen an Metallarbeit, wie denn in der That das Innere des Schatz* 
haufes mit Metallplatten bekleidet war. Von der Metallbekleidung 
machten die Griechcn in der alteilen Periode unflreitig ausgedehnten 
Gebrauch, ebenfo von Holz als Baumaterial; der Webekunft und 
der T6pferei entlehnten Vie mannigfachen Schmuck; in der Gold- 
arbeit fanden lie die h6chfte Befriedigung ihres Kunftfinnes. Als 
die uralten Graber in Mykenae aufgedeckt wurden, welchen bald die 
Grabfunde von Menidi, Spata, Nauplia folgten, war man ebenfo fehr 
iiberrafcht durch den Einblick in eine verh^ltnifimSfiig reiche Kultur 
und mannigfache technifche Gefchicklichkeit, wie durch den geringen 
Zufammenhang mit der fpMteren hellenifchen KunflthSLtigkeit. Ab- 
gefehen von einzelnen zweifellos importirten Schmuckfachen, wie 
den gravierten Goldfiegeln, erinnern Gegenftande der Darftellung 
und Formen (die im heraldifchen d. h. im Teppichftile gehaltenen 
Thierleiber) haufig an den Orient und lafTen auf Zuftfinde fchliefien, 
wo Griechenland orientalifchen EinflufTen offenlag, oder ein ge* 
meinfames Mafl von Kunflbildung von den Ufern des Euphrat bis 
nach Griechenland hinein ohne Unterfchied der RaiTe und des 
Stammes verbreitet war. Die kleinen, zum Kleiderputz beflimmten 
Goldplattchen, welche das Bild der babylonifch-ph6nizifchen Venus, 
von Tauben umgeben, darftellen (No. 820, 9), zeigen, mit ihren 
Vorbildern verglichen, keinen befonderen Stil, fondem nur eine 
grofiere Rohheit der Arbeit. Die Grabftele von Kalkftein (No. 821, 1) 
im oberen Theile mit Spiralen, einem der Metalltechnik entlehnten 
Ornament, gefchmiickt, in der unteren Halfte einen Krieger auf 
dem Streitwagen, welcher den fliehenden Feind verfolgt, darftellend, 
erinnert am meiften an altitalifche Grabfunde. VoUends als 
Produkte primitiver Volkskunft, wie fie auch fonft bei barbarifchen 
Stammen angetrofifen werden, erfcheinen die zahlreichen Terracotta- 
figuren (No. 321, 2). Offenbar haben wir es mit einer Kulturftufe 
zu thun, auf welcher die Individualitat des hellenifchen Volkes 
noch fchlummerte. Darin liegt aber der weltgefchichtliche Beruf 
der griechifchen Kunft, dafi fie, fobald das hellenifche Bewufitfein 
erwacht ift, fchSpferifch auch die aus der Fremde entnommenen 
Formen und Motive fo umgeftaltet, dafi fie erft jetzt das wahre 
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Leben gewinnen. Einmal von der hellenifchen Phantafie angehaucht, 
verlieren fie die Spuren ihres Hufieren Urfprunges. 

Die Griechen haben die Glieder ihrer Architektur nicht erfunden. 
SSulenhallen kannten auch die Aeg3rpter, verwandte Saulenformen 
entdeckte man auf affyrifchem Boden, die afiatifchen Nachbarlander 
befafien bauliche Anlagen, in ihren Elementen den griechifchen 
Werken vielfach Shnlich. Vergleicht man aber die Werke unter 
einander^ fo bemerkt man fofort, wie ungleich reifere Friichte die 
Griechen aus den gemeinfamen Wurzeln gezeitigt haben. Grab* 
faffaden in der lykifchen Landfchaft zeigen gleichfalls Saulen als 
wichtigfte Schmucktheile (No. 8, I2, i3). Sie befitzen kein be- 
fonders hohes Alter; um fo auffallender erfcheint die Unficherheit 
in den Mafien und in der Behandlung der Einzelglieder. Auf 
Pfeilern und SSulen ruht zunMchll ein dreitheiliger Querbalken 
(Epiftyl) und iiber einem vorfpringenden , mit Balkenkdpfen oder 
Zahnfchnitten gezierten Gefimfe der Giebel. Ueber den Pfeilern liegen 
L6wenk6pfe, die SKulen fchliefien mit Voluten (Windungen) 
als Kapitai ab. Diefe Faffaden ftehen in den Einzelheiten griechifchen 
(ionifchen) Werken ganz nahe, und doch welch ein ganz anderes 
Ganze hat die griechifche Phantafie aus diefen Einzelheiten ge- 
fchaffen! Auf orientalifchem Boden befafi offenbar die Tradition 
eine zShere Lebenskraft und geftattete keine organifche Entwickelung 
der Bauglieder. Gewifi hatten Kultus und Tempelformen auch in 
Griechenland manche Aenderung erfahren, ehe das einfache SMulen- 
haus gefchaffen wurde. Der Phantafie der Architekten gelang es 
aber volikommen, diefe Vorflufen flir den Betrachter zu befeitigen. 
Selbft in dem einzigen Falle, in welchem fie auf ftrenge Kultustradi- 
tionen Riickficht nehmen muflten, bei dem Bau des Tempels der Athene 
Polias, fanden fie fiir die Aufgabe eine freie kunftlerifche L6fung. 

Der Kern der griechifchen Tempelarchitektur ifl das von Saulen 
getragene Gicbeldach, welches fich iiber der Cella erhebt. Die 
Cella, ein ISnglicher Raum, fchliefit das GStterbild und die Weih- 
gefchenke in fich. Sie ifl nicht, wie in Aegypten, in ein geheimnifl- 
volles Dunkel gehlillt und erfl nach langer Wanderung durch Vor- 
hofe zugSnglich, fondern offnet fich unipittelbar nach aufien durch 
die SSulenhalie. Die Stellung der SSulen ill nicht immer die gleiche. 
Bald treten die Seitenmauern der Cella vor, und zwifchen den 
Stirnen (antae) der Mauern ftehen die SSulen, fo dafi das Giebel- 
dach von den Mauern, die von vorn betrachtet als Pfeiler erfcheinen, 
und von den Saulen getragen wird. Diefe Form der Tempel (No. 
1, 12 u. No. 2, I) nahert fich der orientalifchen Weife und fcheint 
urfprlinglich dem ionifchen Stile eigenthlimlich gewefen. Im Gegen- 
fatzzudem „templum in amis" ruht beim„Prostylos" der Vordergiebel 
^usfchliefilich auf SSulen, und diefe nehmen die ganze Breite der 
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•FafTade ein. Ein Tempel mit einer Saulenreihe auf beiden Giebel* 
feitcn (No. 1, i3) fiihrt den Namen „Aniphiproftylos", Umgeben den 
Tempel die Saulen auf alien vier Seiten der Ceila, und das ift die 
vollendetfle^ flir uns geradezu die ideale Form des griechifchen 
Tempels, foentftehtder„Peripteros*^, durchVerdoppelung der Saulen- 
reihen (in fpaterer Zeit) der „Dipteros". 

Die Tempel werden nicht allein durch die Stellung del: SSlulen 
von einander unterfchieden, fondern auch durch die Form und 
Geflalt der letzteren. Drei Saulenordnungen, die ionifche, dorifche 
und korinthifche, werden gew5hnlich in der griechifchen Architektur 
gezahlt. Mag auch die ionifche Ordnung aus guten Griinden als 
die altere gelten, wie fie denn auch einzelne fchon in der affyrifchen, 
felbft Sgyptifchen Kunft vorkommende Elemente befitzt, fo fiihrt 
doch die dorifche am beften in das VerftMndnifi der griechifchen 
Bauphantafie ein. Nicht wie der griechifche Tempel allmShlich 
entftanden ift, zuerft mit Holztheilen verfetzt und mit Metallwerk 
gefchmiickt, fondern wie er als reiner Steinbau vollendet gefchaut 
wird und gleichfam das Idealbild einer kiinftlerifchen Phantafie ver- 
korpert, foil die folgende Schilderung andeuten. 

Dorischer Stil. Auf der oberften Stufe (Stylobat) eines 
machtigen aus Quadern gefugten Unterbaues (Krepidoma) erhebt 
fich die SSulenreihe. Kein Fufi vermittelt den einzelnen SSulen- 
ftamm mit der Plattform, fondern diefer fleigt unmittelbar in die 
Hohe. Der S^ulenflamm ift cannelirt, d. h. mit flachen Furchen, 
die fcharfkantig auf einander ftofien (No. 1, 6 u. 7) verfehen; er ver- 
jiingt fich nach^ben und erhalt in derMitte einc leichte Schwellung. 
Am oberen Ende des aus Trommeln zufammengefetzten Schaftes 
ift ein Einfchnitt angebracht, welcher zum Schutze der oberften 
Trommel dient. Ueber dem Einfchnitt beginnt der Hals, mit dem 
Kapitm aus ein em Stein gehauen und durch mehrere Riemchen, 
in welchen noch einmal die zufammen gehaltene Kraft des Saulen* 
ftammes zum Ausdrucke kommt oder durch eine den KapitSlfchmuck 
andeutende Blattreihe (No. 1, 11) charakterifirt. Es folgt fodann das 
Kapital, aus dem weit ausladenden, oben leife wieder eingezogenen 
Echinus und der Deckplatte beftehend (No. 1, 10). In der Form, 
in welcher der Echinus uns meiftens entgegentritt, keflelartig, ein- 
fach rundlich geglattet, erfcheint er fur unfere Phantafie ftumm. 
Erft die aufmerkfame Betrachtung aufgemalter Ornamentrefte, die 
hie und da an demfelben gefunden wurden, und die Vergleichung 
des plaftifchen Schmuckes an ahnlich.geformten und profilirten Bau- 
gliedern lehrte das Wefen und die Bedeutung des dorifchen Kapitals 
verftehen. penkt man fich um einen Kern cinen Kranz aufgerich- 
^eter Blatter gelegt und diefe belaftet, fo werden die Blatlfpilzen 
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nach unten fich neigen und zwar um fo ftSrker, je gr6fier def 
Druck, bis fie fchliefilich die Wurzel wieder beruhren. Eine 
folche Belaftung durch das GebSlke, der Dnick des letzteren auf 
die gegenftrebende SSule wird im dorifchen KapitSl wahrnehmbar 
und verlahgt eine linnbildliche Andeutung durch den Schmuck. 
Sie wird durch den Kranz der uberfallenden BlSttter gegeben, der 
gleichzeitig auch das Profil des KapitMls beftimmt. (No, 1, 14.) 

Lad und Gegendruck, der Conflict zweier entgegenwirkender 
Krafte, wiederholt fich noch ofter an dem Tempelbaue, Ueberall, 
wo diefes VerhlUtnifi fur das Auge anfchaulich gemacht werden foil, 
wird ein Shnliches Ornament und ein verwandtes Profil angewendet. 
Die Welle oder das ,,Kyma'' (fo wird das gefchilderte Bauglied auch 
genannt, wie der BlStterfchmuck, gemeifielt und derber gebildet, den 
Namen „Eierflab" flihrt) befitzt daher eine viel weiter reichende Auf-* 
gabe als das dorifche Kapital ; nicht das letztere hat zur Sch5pfung 
des Glie4es gefiihrt, fondern es wurde das Glied auf das KapitSl 
ubertragen, weil es gait, auch hier den Druck und die Richtung 
nach unten finnbildlich anzudeuten. Daher erklMrt fich die weite 
Ausbreitung der Welle und ihres Schmuckes (No. 1, 14) fowie die 
Varianten in der Wahl des Profiles und der Blatter (eifJSrmig mit 
Echinusprofil, herzf5rmig mit Karniesprofil == ionifches und lesbifches 
Kymation, No. 5, i u. 2), je nachdem die Aufgabe des Baugliedes 
darker oder fchwacher betont werden foil. Jedenfalls gehdrt der 
Blsltterfchmuck mit feiner ausdrucksvoUen Kraft nicht dem Gebiete 
der Architektur ausfchliefilich an, er konnte hier gar nicht zuerf| 
erfunden werden. Aus der Kunfl der Weberei und T6pferei wurde 
er auf den monumentalen Steinbau iibertragen. Es finden fich 
daher die Blattornamente der Architektur auch auf Gefafien identifch 
in Bildung und Bedeutung (No. 2, 10 — 14). Auch das Saum- 
ornament (Maander) ifl von der textilen Kunfl auf die Baukunfl 
iibertragen worden (No. 1, 16). Es fchmiickt hier ebenfalls die 
Saumglieder, welche von einem Haupttheile des Baues zu dem anderen 
iiberleiten, von einer Richtung zur anderen den Uebergang bilden, 
alfo z. B. die viereckige Platte iiber dem Kyma, den „Abacus" (No. 
1, 14), mit welchem der Saulenflamm abfchliefit und auf welchen das 
Gebaike folgt. Auch die Stirnfeiten der Mauern oder Anten (No. 1, 
1 5) endigen mit der Deckplatte liber dem Kapital, nur dafi beides 
hier eine leichtere und zierlichere Ausbildung empfSngt. 

Das Gebalke beginnt mit dem Architrav (Epiflylion), dem Stein- 
balken, welcher horizontal den SSulen aufruht, und die fefle, ein- 
heitliche Grundlage des Daches vorflellt. Der Architrav (No. 2, 3) 
fchliefit mit einer kleinen vorfpringenden (maandergezi^rten) Platte 
ab. Das nMchflfolgende GebSlkeglied zeigt pfeilerartige Stlitzen, 
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an der Vorderfeite mit prismatifch vertieften KanSlen oder vielleicht 
richtiger mit abgefailen Stegen verfehen, gleichfam gefchlitzt — 
„Triglyphen" oder Dreifchlitze — und zwifchen ihnen viereckige, zur 
Aufhahme von Sculpturen beflimmte Felder „Metopen" (No. 2, 
2 und 9). Lfeber den Urfprung der Triglyphen und Metopen find 
wir auf das Rathen angewiefen. War die Triglyphe zuerfl eine aus- 
gezackte Bordure, den K6pfen der Balken der inneren Decke vor* 
tretend oder ein Fenllerpfoilen, und dienten die Metopen dann als 
Fenfler6fFnungen? An den Monumenten finden fich die Metopen ftets 
gefchlofTen, die Decke aber hdher gelegt, wie denn tiberhaupt eine 
Umbildung des dorifchen Stiles, ehe die noch vorhandenen Haupt- 
denkmSler ausgefuhrt wurden, als wahrfcheinlich gilt. — Die Furchen 
der Triglyphe nehmen nicht die ganze H5he der letzteren ein, 
fondern neigen oben fcharf vor und lafTen Raum fiir eine Platte, 
welche als Kapital der Triglyphe aufgefafit werden kann^ jedenfalls 
fie abfchliefit, wfihrend die fogenannten Tropfen (fechs an einer 
fchmalen Leiile (regula) hMngende bommelartige K5rperchen) unter 
dem Architravbande auf die Triglyphe vorbereiten. 

Ueber den Triglyphen und Metopen fpringt das Kranzgefims 
(Geison) mMchtig vor. Die untere unterfchnittene und daher etwas 
geneigte Flache defielben trMgt an viereckigen Flatten (Dielenkfipfen) 
drei Reihen von Tropfen, wodurch das Ueberhkngende und 
Schwebende des Geifon angedeutet wird. Das Kranzgefims wird 
durch eine fein profilirte Welle gefSumt, der ganze Bau fodann 
durch die aufgebogene Rinnleifle (sima) abgefchloffeu. Als Symbol 
des AbfchlufTes und fceien Endigens id der Sima ein Kranz auf- 
gerichteter BlMtter aufgemalt, der Zweck der Rinnleifle wird durch 
die wafferfpeienden L6wenk6pfe noch verfchUrft. Den Giebel (Tym- 
panon) an der Vorder- und Rtickfeite des Tempels rahmen ein 
niedriges Geison (mit einem lesbifchen Kymation als Saum, ohne 
Dielenkopfe) und eine Sima ein. Firftziegel (Akroterien) fchmiicken 
die Spitze des Giebels, Stirnziegel, meiilens in der Form einer Pal* 
mette erheben fich an der Seite Uber dem Dachrande (No. 6, 3 — 8). 

lonischer StiL Im Gegenfatze zu dem dorifchen Stile > in 
welchem der Zufammenhang der einzelnen Glieder fefier bewahrt 
und ihre enge Wechfelbeziehung auf das deutlichfie vor die Augen 
geftellt wird, offenbart die ionifche Architektur in den Denkm&lern 
voUendeten Stiles eine gr6fiere Ungebundenheit und leichtere Frei- 
heit. Die Saule ifl durch einen felbflSndigen Fufi (spira) mit dem 
Stufenbaue verbunden. Das Hauptglied des Fufies oder der Bafis 
ifl eine nach unten und oben ausgefchweifte, in der Mitte einge- 
zogene, als Hohlkehle profilirte Scheibe (trochilus), gefurcht und 
dadurch an den cannelirten SSulenfiamm anklingend, bald einfach 
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und dann befonders hoch (No. 4, iS), bald doppelt (No. 4, i6) wp 
dann die beiden Kehlen diirch Rundplattchen (Aflragale) getrennt werden. 
Mit dem Sfiulenfchafte verkniipft den Trochilus eia Pfiihl (torus) von 
halbkreisformigem Profil, gefurcht, entweder mit einem tauformigen 
Ornament umflochten (No. S, 6) oder mit einem Laubflrange urn- 
zogen. Nach unten fchliefit die Balis mit einer viereckigen Platte 
(Plinthe) ab. Neben der alterthumlichen Form der ionifchen 
SHulenbafis (z. B. No. S, ii) macht fich insbefondere an den Denk- 
maiern Athens die andere geltend, wo die Hohikehle (ohne Plinthe) 
unten und oben von einem Pfiihle begrenzt wird (No. 3, 9; No. 
4, 17 — 20). Unter dem Namen „attifche Bafis" hat fich diefelbe 
"weit liber die Zeitgrenzen der hellenifchen Kunfl bis in unfere Tage 
als die nahezu alleingiltige Form des Saulenfufies in Geltung er*- 
halten. Die Verhaltnifle der Bafisglieder haben im Laufe der Ent- 
wickelung gleichfalls einen fehr grofien Wechfel erfahren, all* 
mahlich das Steile und Hohe eingebiifit und eine niedrigere, weichere 
Geflalt angenommen. Von befonderer Wichtigkeit ift das Profil 
der Hohikehle, deren Durchmefler oben geringer als unten erfcheint 
und welche in feiner Schweifung fowohl oben wie unten einen 
Ablauf zeigt. 

Die ionifche SHule (No. 3/8 u. 11), fchlanker als die dorifche^ 
erreicht eine Hohe von 8 — 9 unteren DurchmefTern, wahrend die 
dorifche nur bis zu 5 — 6 Durchmeffem emporfleigt; fie erfcheint 
weniger verjungt und mit halbrund gehShlten Furchen oder Canne^ 
luren verfehen, die durch Stege getrennt find, nicht, wie im dorifchen 
Stile, fcharfkantig an einander ilofien (No. 4, 22). Eine Perlen- 
fchnur (Aftragal) verkniipft den Schaft der Saule mit dem Kapital 
(No. 4, i). Diefes befteht zunSchfl, um die auf der Saule ruhende 
Lad anzudeuten, aus einer Welle mit iiberfallenden Blattern, deren 
durch die Sculptur derb gebildete Form zu dem Namen Eierftab 
gefuhrt hat, alfo aus einem Echinus, wie im dorifchen Stile, wo- 
rtiber fich nach der gewohnlichen Bezeichnung ein Polfler legt. 
Wir denken uns ihn an beiden Enden aufgewickelt, weit liber den 
Schaft ausladend, mit den Enden fodannn fich wieder fpiralf6rmig 
zufammenziehend. Den Eindruck viel grofierer Elafticitat gewahren 
die Kapitaie des attifch-ionifchen Stiles (No. 3, 9), an welchen wir 
in der Senkung der Kurven in der Mitte und in der Vermehrung 
der Spiralen eine Steigerung der inneren Federkraft ahnen. Jeden- 
falls fpricht fich in diefem Zufammenrollen der Voluten und 
HerabhSngen derfelben eine fchmiegfame, jetzt nachgebende, dann 
zuriickkehrende Widerftandskraft aus. Kein Bauglied hat unter den 
Handen der griechifchen Ktinfller eine fo durchgreifende Aenderung 
erfahren wie das ionifche Kapital. Sein Urfprung fnufi auf den 
Orient zuriickgefiihrt werden. Die aflyrifchen Bildwerke, welche den 
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heiligen Baum darflellen (Na. 87, ii) zeigen uns bereits Spiralea 
als Schmuck des Baumftammes und die Paltnette, das fpatere Symbol 
der freien Endigung. Als kronendes died erfcheiat die Splrale 
ferner an Einzelf^ulen oder „Stelen'' auf cyprifchen und altgriechifchen 
DenkmMlern. Die Spiralen oder Voluten wurden fodann im ganzea 
Oriente als Abfchlufi der SMule, alfo als Knauf ver^vendet. Da 
diefes aber meiilens bei Felsfalfaden gefchah, fo trat der Wider- 
fpruch, dafi ein kr5nendes Glied als belaftetes behandelt wird, nicht 
ofiFen zu Tage. Erft am griechifchen Tempel funktionirte wirklich 
die ionifche SMule als TrSger. Diefer Funktion entfprechend wurde 
auch die Form umgewandelt, durch die Verkniipfung mit der Welle 
die Belaftung angedeutet. Wie die Gebundenheit, welche der 
ionifchen Kapitaiform anklebt, iiberwunden wurde, erregte ftets Be- 
wunderung. — Die Vorderanficht des ionifchen Kiapitals ift von 
der Seitenanficht wefentlich verfchieden. Dort fehen wir die Be- 
wegung der Voluten, hier (No. 4, 2 und No. 5, i6) die Binde 
oder Flechtfchnur, welche das Polfter gleichfam zufammenh&lt. Das 
KapitSl einer EckfMule am Peripteraltempel kann daher nicht auf 
dem gefetzmafiigen Wege gebildet werden. £s mufTen, wahrend 
an dem gew6hnlichen Kapit&l (No 4^ 4) die Fronten einander 
gegeniiberflehen , am Eckkapital (No. 4, 5, No. 3, 7) die Fronten 
wie die Seitenanfichten aneinanderflofien. — Eine kleine Welle fchliefit 
.das Kapital oben ab, welches nattirlich an Wandpfeilern (No. 4, 
6 — 1 1) eine modificirte Geftalt emprMngt. Die Voluten rahmen eine 
mit Blumeh und Ranken gefchmiickte Flache ein. 

Die GebSQkeglieder beginnen mit dem Architrav (Epiflylion), 
welcher in der Unterficht zuweilen durch einen Einfchnitt als in 
zwei nebeneinander ruhende Balken getheilt erfcheint, von vorn be- 
trachtet als aus drei iibereinander gelagerten, nach oben etwas vor- 
tretenden Streifen (No. 3, 2 u. 9) gebildet fich darftellt. Der 
Architrav fchliefit mit der Welle ab, welche vermittelfl einer Perlen- 
fchnur mit jenem verkntipft und mit einer blSttergefchmiickten 
Karniesplatte gekrdnt ifl (No. 3, 10.). Es reihen fich alfo das 
Symbol der Belaftung und das Symbol der freien Endigung unmittel- 
bar an einander, charakteriftifch fUr den ionifchen Stil, der einer- 
feits jedes Glied feine befondere Aufgabe erfiillen und fo dem 
Ganzen dienen lafit, auf der anderen Seite aber gern jedem Gliede 
eine gewifle Selbftandigkeit gonnt. Wo wir im dorifchen Stile Tri- 
.glyphen und Metopen wechfelnd fchauten, erblicken wir am ionifchen 
Tempel einen ungegliederten, als ein£aiches Mauerftuck gedachten Fries 
(Thrinkos), den Hintergrund fiir plaftifchen Schmuck. Wie alle be.- 
iafteten Glieder wird auch der Fries mit einer kraftig gefchwungenen 
Welle gekr6nt. Das Geifon zeigt haufig an der unteren Halfte 
einen Theil der Steinmaffe zur Verminderung des Druckes weg- 
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genommen, fo dafl nur einzelne Ausfchnitte (Zahnfchnitte^ Geilipodes) 
ubrig bleiben. Die obere HSllfte des Geifon ragt (lark heraus und 
ilutzt die Sima, welche im gefchwungenen Karniesprofii gezeichnet 
und mit einer Reihe aufgerichteter Bl&tter (Anthemienkranz) oder 
mit Pflanzenranken plaflifch geziert wurde. An den attifch-ioni- 
fchen Denkm&iem fehlt gew5hnlich der Zahnfchnitt des Geifon 
(No. 8, 9) und diefes fchrMnkt iich, den m&fiigen VerhaltniiTen 
der Bauten entfprechendi auf die vorfpringende^ etwas unterfchnittene 
HSngeplatte ein. Das zur Aufhahme von Statuen beftimmte Giebel* 
dreieck wird von Geifon (ohne Zahnfchnitt) und Sima umfKumt 
und auf dem Scheitel wie an den Ecken mit Stimziegeln gefchmUckt 
(No. 3, I.). 

Korlnthische Ordnung. Uralt id das bezeichnendfle und 
augenfMUigfle Glied der korinthifchen SMule, der als Korb oder Kelch 
gedachte^ von einem BlMtterktanze umfchlofTene Knauf, die Anekdote 
daher, erfl der Bildhauer Kallimachos (in Athen ungef. 400 v. Chr. 
th&tig) habe das Motiv einem von AkanthusblSttern umwachfenen 
Korbe auf dem Grabe eines korinthifchen Mlldchens abgelaufcht^ 
hiflorifch nicht begrundet. AUerdings aber wurde das urfprtinglich 
einfache BlUtterkapitSl in fpaterer Zeit (Periode Alexanders des 
Grofien) reicher zufammengefetzt, wie denn tiberhaupt der koHn- 
thifche Stil zu uberwiegender Herrfchaft erfl bei den R6mern gelangte. 
An erhaltenen griechifchen Werken kommt derfelbe felten vor. Das 
intereffantefle Beifpiel ift das choragifche Denkmal des Lyiikrates in 
Athen (334 ^' Ghr.), an welchem nicht allein der Rundbau (No. 9, 1 1) 
von korinthifchen Sfiulen umgeben ift, fondern auch der AiifTatz 
uber der Kuppel, welcher den Dreifufi trug^ die Formen eines reich 
entwickelten korinthifchen Knaufes zeigt. Einen einfachen Typus des 
KapitSls bietet No. 9,, 8. Hier umfchliefit den Kern zuerft ein 
Kranz des grofiblMttrigen, rcichgezackten Akanthus (BMrenklau), der 
prSchtigften Decorationspflanze des Occidents, iiber welchem fich ein 
Kranz leichterer SpitzblStter erhebt, in leifer durch den Druck des 
feingegliederten Abakus hervorgerufener Kriimmung. Die weitere, 
befonders in der r6mifchen Architektur vorherrfchende KapitMlform 
ftigt zum doppelten Akanthuskranze noch an den vier Ecken als 
Uebergang zum Abakus Voluten hinzu. Diefelben entfleigen als 
Stengel dem Kelche^ bilden in der Mitte Blumen, an den Ecken 
aber winden fie fich fchneckenf5rmig und iliitzen die Deckplatte* 
(No. 9, I. 2. 7. 10; No. 10, 8.) In derbfler Weife wurde fodanii 
das korinthifche Kapitlil weiter entwickelt, indem man an die Stelle 
der Stengelvoiuten das ganze ionifche KapitSl auf den doppelten 
Akanthuskranz pfropfte (No. 10, 5). Unter den Namen Compo- 
fita- oder romifches Kapital bekannt, begegnet uns dasfelbe zuerft 



I. Architektur. Korinthifche Ordnung. Innere Decke. 29 

am Triumphbogen des Titus in Rom (70 n. Chr.). Wie die at- 
tifche Bafis^ fo erfreute (ich auch das korinthifche KapitlU der 
Unfterblichkeit und errang auch in mittelalterlichen und neueren 
Zeiten allgemeine Beliebtheit. 

Das BlatterkapitMl ill das hervorragendfle, aber nicht das einzige 
Merkmal des korinthifchen Stiles. Die Bafis der SHule entlehnt 
ihre Gliederung dem ionifchen oder attifch-ionifchen Stile, die 
Cannelirung des fchlanken Schaftes ifl jener der ionifchen SSLule 
gleichfalls verwandt, der Architrav erfcheint dreigetheilt, der Fries 
bald dem ionifchen Thrinkos gleich, bald aber auch belebter, indem 
er als feingefchwungene Welle mit leicht iiberfallenden Blattern 
emporfleigt. Das Kranzgeiims zeigt zuweilen an Stelle des Zahn- 
fchnittes Kragfteine oder Confolen, welche die HSngeplatte tragen 
(No. 10, 4.). 

Innere Decke. Nach dem Aufienbaue bellimmt man ge*- 
wohnlich den Stil des hellenifchen Tempels. Vom Aufienbaue haben 
auch die nachgriechifchen Jahrhunderte das Meifle entlehnt. Doch 
ift die Conftruction der Tempeldecke fiir das VerMndnifl der helle- 
nifchen Architektur von gleich grofier Bedeutung. Steinerne Deck- 
tafeln (Kalymmatien), an ihrer unteren lichtbaren Flache mit fym- 
metrifch vertheilten, viereckigen, vertieften Feldern (den Keimen der 
modernen Kaflettendecke) verfehen, ruhen auf Balken und bilden 
auf diefe Art einen leicht fchwebenden, horizontal gefpannten 
Teppich (No. 5, 11. 12. 17. 18). Goldene Sterne auf blauem 
Crunde fchmiicken die Mitte der Felder und fymbolifiren das freie 
Schweben. Von Maanderziigen, dem Saumornament, find die Felder 
umfchloifen, mit Heft- oder Perlenfchnuren an den Kalymmatien 
gleichfam befeiligt. Die Balken, .welche die Decktafeln tragen^ zeigen 
an ihrem oberen Ende eine Welle, an ihrer unteren Seite, fie als 
Gurte charakterifirend, gemaltes oder gemeifieltes Flechtwerk. Die 
Kalymmatien- oder Lacunariendecke ifl im dorifchen und ionifchen 
Tempel diefelbe^ wennfchon die Balkenlage wenigflens urfpriinglich 
nicht die gleiche war: im dorifchen Stil durch die Stellung der 
Triglyphen bedingt und beengt, im ionifchen viel freier und 
ungebundener. Nur bei einfacher Cellabildung und mafiigen Raum- 
verhaltniffen findet die ileineme Kalymmatiendecke Anwendung. 
Bei grofien Tempeln, wo monoHthe Balken zur Ueberfpannung des 
Raumes nicht ausreichten', trat eine Kaffettendecke aus Holz in 
Geltung. Die Ruckfichten des Cultus und des Raumes verlangten in 
einzelnen Tempeln den unmittelbaren Z^tritt des. Himmelslichtes in 
die Cella. Durch eine Oeffnung im Dache (Opaion) wurde diefes 
erreicht. Die GrSfie der Oeffnung, ihre nShere Form, ob es n5thig 
war, auf die Saulenreihen im Innem der Cella noch obere SSulen zu 
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ftellen (No. 2, 7 u. 8), um das durch das Opaion unterbrochene 
Dach zu ftUtzen, ifl nicht bekannt. Solche Tempel ftihren den 
Namen „Hypathniltempel". 

Polychromie. Dafl die Decke und die Wande der Cella bemalt 
waren^ unterliegt keinem ZweifeL Abgefehen von der Analogic mit 
chrilllichen Kirchen, verlangte fchon die farbige Befchafifenheit der 
Tempelilatuen (insbefondere jener, welche aus Gold und Elfenbein 
gebildet wurden — chryfelephantine Werke) einen ebenfalls farbigen 
Hintergrund. Aber auch ftir die au6ere Architektur mufi die Mit- 
wirkung der Farbe auf Grund fchriftlicher Zeugnifle und erhaltener 
Reile angenommen werden, und nur iiber das Mafi der Bemalung 
an Marmortempeln herrfcht Streit. Aufgemalt waren die kleinen 
Omamentglieder, der MSander, die Blatter; in blauer Farbe er- 
fchienen die Furchen der Triglyphen, wahrfcheinlich roth der Grund 
der Metopen. Im Allgemeinen wird die Polychromie der Gebalk- 
theile, der farbige Eindruck der oberen Halfte des Tempels zuge- 
ftanden. War der Tempel aus gew6hnlichen Steinen (Poros) erbaut, 
die einen Stuckuberzug verlangten, fo war der weitere Schritt zur 
Farbung oder Abtonung der SSulen, des Architravs, der Aufien- 
w&nde nicht mehr fern; diefes Verfahren findet auch jetzt noch 
Billigung. Bei Marmortempeln flrSubt iich aber der moderne Kunft- 
iinn, der freilich als Farbenfinn auf einer klSglich tiefen Stufe (leht, 
gegen die Annahme, dafi der hellflrahlende Glanz des Marmors 
durch die Farbe verdeckt wurde. Ein viel gr5fieres Bedenken 
regt fich jedoch gegen die Behauptung, die eine HSlfte des 
Tempels ware farblos, weifi geblieben, die andere (das Geb&lke) 
aber hStte voile und mannigfache Farbe gezeigt. Der Glaube 
an einen durchgSngigen polychromen Schmuck befitzt daher eine 
gute Berechtigung, mag auch uber die nSheren VorgSnge und 
iiber die verfchiedenen Weifen der FMrbung keine voile Klarheit 
und Gewifiheit herrfchen. Die Frage wird der L5fung erfl nSLher 
riicken, wenn fie mit der zeitlichen Entwickelung der griechifchen 
Architektur enger verknlipft wird. Als Schmucktheile aus Terra- 
cotta hergeflellt wurden , mufite naturlich die farbige Erfcheinung 
der Faifaden fich anders geflalten als in der fpUteren Periode, und 
ebenfo konnte, als in der nachalexandrinifchen Zeit die Sitte der 
Verkleidung mit bunten Marmor- und Steinplatten aufkam, das alte 
Syftem der Polychromie nicht mehr in Kraft bleiben. 

Denkmaler. Die Entwicklungsgefchichte der griechifchen 
Architektur, namentlieh die Gefchichte der einzelnen Monumente, 
harrt noch der erfolgreichen Durchforfchung. Die Architektur ifl 
bekanntlich die intoleranteile Kunfl; die fpSteren Werke treten nicht 



I. Architektur. Denkm&ler. 3 1 

den Slteren zur Seite, fondern fetzen iich an ihre Stelle, gewinnen 
Raum erft durch Zerftorung der letzteren, Daher bleiben die Vor- 
Aufen der vollendeten Steinarchitektur in tiefes Dunkel gehQUt. Die 
Vergleichung der MafiverhSitnifTe, um dadurch das Alter der Monu« 
mente zu beflimmen (No. 1, 8), beruhrt die Stilentwicklung doch 
nur in oberflachlicher Weife. Erft das Studium der GrundriiTe^ 
der Ausbildung der einzelnen Glieder und des Ornamentes gewahrt 
einen tieferen Einblick in die hillorifche Entwicklung. Auch der 
Kunflcharakter der einzelnen Landfchaften, die Lokaltradition griffen 
in das Schickfal der Architektur machtig ein, je nach ihrer Natur 
Neuerungen zugSnglich oder an dem Hergebrachten hangend. Das 
Ziel der Forfchung liegt klar vor Augen. Der Gruppirung der 
einzelnen Bauten nach Landfchaften und ihrer Einordnung nach 
der Zeit ihrer Entftehung foil die Schilderung der ThUtigkeit der 
einzelnen hervorragenden Kiinftler folgen. Die Namen der letzteren 
haben (ich in ziemlicher Zahl erhalten, von den wenigften find 
^yir aber im Stande^ ein klares Bild ihres Wirkens zu entwerfen. 
Chersiphron und Metagenes haben den grofien Tempel zu Ephefus, 
welchen Deinokrates fpMter neubaute, gefchafFen, mit dem Parthenon 
find die Naraen des Iktinos und Kallikrates, mit dem PropylSen der 
Name des Mnejikles, mit dem Zeustempel in Olympia jener des 
Libon verkniipft. Erd in der fpateren Zeit fliefien die Nachrichten 
iiber die Perf5nlichkeit der KUnftler^ wie z. B. Uber den Deinokrates, 
den Architekten Alexanders des Grofien, etwas reichlicher. So klar 
das Ziel, fo fchwer id bei der relativen Dtirftigkeit der erhaltenen 
Monumente feine Erreichung. Von den altionifchen Bauten des 
6. Jahrhunderts (Heratempel auf Samos) bieten die vorhandenen 
Triimmer (No. S, i) keine gentSgende Anfchauung. Einen alter- 
thiimlichen Eindruck gewShren die Tempel von Selinunt auf Sicilien. 
Der mittlere Burgtempel (No. 8, 3) befitzt eine aufFallend tiefe 
Vothalle und bei grofier Gefammtanlage eine fehr fchmale Cella, 
welche von dem S&ulengeh&ufe noch fcharf fich abtrennt. Er ifl 
entfchieden filter als der fog. Zeustempel (No. 8, 4), der n5rdlichfte 
von den drei Stadttempeln von Selinunt — man zfihlt drei Tempel 
auf dem weftlichen Hugel oder der Burg und drei Tempel auf dem 
8ftlichen Hligel oder der Stadt — , welcher ebenfalls eine tiefe 
Vorhalle, aber eine breitere Cella aufweift, die SSulen weit von der 
Cellamauer abftehen Ififit, der Sfiulenhalle eine grofie Breite verleiht. 
Er ift 409 V. Chr. noch nicht vollendet gewefen. Verwandter An- 
lage erfcheint der fpfitere Demetertempel (No. 8, 2) in Pfiftum und 
der berfihmte Pofeidontempel (No. 2, 6 — 8 und No. 323, 2) eben- 
dort. Hier haben fich die Sfiulenreihen im Innern der Cella er* 
halten, und die Anordnung der oberen kleinen Sfiulen liber den 
unteren ift noch kenntlich. Abweichend von der ublichen Anlage 
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ift die fog. Bafiiika in PSftum (No. 8, 6) mit einer mittieren SSulen* 
reihe in der Cella, ebenfo unterfcheidet fich der Zeustempel in 
Agrigent (No. 8^ 5) durch die HalbfSulen au^en und durch die 
Atlanten, welche in der Cella iiber Wandpfeilem die Decke ftlitzen 
(No. 6, 2o), von dem herrfchenden Tempeltypus. Die Erbauung 
diefes Tempels fSUt wahrfcheinlich in das 5. Jahrh. v. Chr. 

Von hervorragender Wichtigkeit fur die weitere Entwicklung 
der Architektur feit Kimon (470) find fodann die Bauten auf 
attifchem Boden. Der attifch-ionifche Stil hat die Einfeitigkeiten 
des alten dorifchen und alt en ionifchen Stiles abgefchliifen, beide 
dadurch auf eine h6here Stufe gehoben, dafi in der dorifchen Archi* 
tektur die Zierglieder vermehrt, das Herbe und Starre, die vor- 
wiegende Richtung der Einzelglieder auf den Zweck des Ganzen 
gemitdert, in der ionifchen Architektur dagegen der Ungebunden- 
heit der einzelnen Theile Schranken gefetzt und fie mehr als 
organifche Glicder, zufammenhangend und auf einander beziiglich, 
aufgefafit wurden. Aufier den beiden kleinen Tempeln zu Rhamnus 
(No. 2, I und No. 8, 7), von welchen aber der fog. Themistempel 
theilweife in eine friihere Zeit fallen diirfte, der Nemefistempel 
unvoUendet blieb, und dem fog.Thefeustempe linAthen(No.8, 12), von 
Kimon kurz nach den Perferkriegen errichtet, liefern die Bauten auf 
der Akrppolis die grofiartigften Mufter der attifchen Kunft. Wenn 
man von derWeflfeite zu der alten, nunmehr in einen weitenTempel- 
bezirk umgewandelten Burg^'emporftieg (No. 323, 3. 4), gelangte 
man zuerft an die dreifchiffige Thorhalle (PropylSen, No. 7, 4), 
welcher nach aufien und innen ein von dorifchen SSulen getragener 
Giebelbau vortrat. Fur die Saulenreihe im Innern der Halle war 
mit Ruckficht auf die hoher liegende Decke die fchlankere ionifche 
Ordnung gewShlt worden. Plaftifcher Schmuck fehlte ihrer Be- 
ftimmung gemSfi den Propylaen; um fo reicher war mit demfelben 
der auf einem Mauervorfprunge vor dem fudlichen Seitenfiiigel der 
Propylaen gelegene zierlich kleine ionifche Tempel der ungeflugelten 
Siegesg6ttin, der Nike Apteros (No. 8, 7; 6, i — 3 u. 10) bedacht; 
derfelbe zeigt noch zahlreiche Refte der urfprtinglichen Polychromie. 
Machtig ragte tiber alle Bauten der Parthenon empor, das herr- 
lichfte Denkmal der periklcifchen Zeit (447 — 434 v. Chr.), der 
Athene Parthenos geweiht, vornehmlich als Fefttempel benutzt, mit der 
f ingangsfeite nach Osten gerichtet, an den Giebelfronten von S, an 
den Langfeiten von 17 Saulen umfchlofien. Der aus pentelifchem 
Marmor errichtete Tempel ist 30,89 m. breit und 69,54 m. lang, 
zeigt alfo das muflergiltige VerhlUtnifi von 4 zu 9. (No. 2, 
4 u. 5; 325, i.) Die Hohe der Saulen betrSgt nahezu 11 untere 
S^ulenhalbmefier oder moduli; die Saulen find enger gefchart und 
kiirzer als die etwas alteren SSulen am Thefeustempel. Die innere 
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Anordnung zeigt einen hinteren Raum (zur Aufbewahrung des 
Staatsfchatzes beftimmt) von der Cella abgetrennt, diefe felbfl (Heka- 
tompedon) durch eine Doppelreihe von SSulen in einen breiten Mittel- 
raum (Parthenon) und fchmale Saulenhallen getheilt. Nahe am Nord- 
rande der Akropolis erhob fich das altefte Heiligthum der Athene, 
das fog. Erechtheion, der Tempel der Pallas Polias (No. 6, 4—9). 
Es gait hier nicht allein mehrere Gultusftatten harmonifch zu um- 
fchliefien, fondern auch die Unebenheiten des Bodens zu berechnen 
und auszunutzen. Der Celia (A in No. 6, 5), von welcher ein Raum 
B durch eine Zwifchenwand (bei a a) abgetrennt war, legt fich 5fllich 
auf hSherem Niveau eine fechsfaulige Vorhalle vor. Eine tiefere 
Vorhalle (D) mit vier Saulen in der Fronte befindet fich an der 
Nordfeite; an der Siidfeite (C) tritt ein kleiner Bau vor, deflen 
Dach von 6 Madchenftatuen (fog. Karyatiden) auf hohem Mauerfockel 
getragen wird. 

Im vierten Jahrhundert hob fich wieder die Architektur auf 
ionifchem Boden. Bereits im Alterthum wurden der Tempel des 
didymaifchen Apollo bei Milet, der Tempel der Artemis zu Ephefus, 
der Athenetempel zu Priene, ein fechsfauliger Peripteros, u. f. w. 
als Wunderwerke gepriefen. In der - Zeichnung einzelner Glieder 
klingt noch die altionifche Tradition an, doch w^ird fiir die feinfte, 
fall raffinirle Durchbildung der Glieder Sorge getragen. (No. 3, 
2,10; 4, 6 — II, 14 u. 16). Ein bewufiter Gegenfatz zum dorifchen 
Stile macht fich geltend, wie auch erfolgreiche Verfuche an den 
Mafien zu Sndern (Weite der Saulenflellungen unter einander 
und von der Cellawand) oder neue Ordnungen einzufiihren (korin- 
thifche SSulen in der aufleren Architektur am Asklepiostempel zu 
Tralles), auftauchen. Unter den namhaften Kiinftlem ragt der auch als 
Theoretiker geriihmte Pythios hervor, der Erbauer des Priene- 
tempels, welchem auch an dem MaulToleum zu Halikarnass, nach dem 
Tode des Konigs MaufTolos (354) errichtet, der Hauptantheil geblihrt. 
(No. 7, I u. 2). Auf einem riefigen Unterbaue, der die Grabkam- 
mer enthielt, erhob fich eine ionifche Saulenhalle und dariiber eine 
Marmorpyramide, von einem Viergefpann mit der kololT^len Portrat- 
flatue des Mauflblos gekront. Die Anklange an die altorientalifchen 
Grabdenkmaler find augenfcheinlich und entfprechen der Zeitrich- 
tung, in welcher fich griechifche und orientalifche Cultur enger be- 
riihren und fo manche Elemente austaufchen, ein weltgefchichtliches 
Ereignifi, das am Ende der r6mifchen Kaiferzeit in noch grofi- 
artigerer Weife wiederkehrt. Die griechifch- orientalifche Architektur 
der alexandrinifchen Periode befitzt iiberhaupt eine grofie weltge- 
fchichtliche Bedeutung. Wurden durch diefelbe einerfeits die einfach 
klaffifchen Typen gelockert, fo hat fie wieder andererfeits durch Ver- 
mehrung der Bauaufgaben, Erweiterung der konftructiven Kenntnifle, 
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Steigerung der dekorativen Pracht, die hellenifchen Bauformen fahig 
gemacht, auf einem weiten Schauplatze und in einem fpUteren 
Weltalter zu herrfchen. Die romifche Architektur holte fich hier 
vorwiegend ihre Mufter. 



2. Scnlptnr. 

Die Vorzeit der hellenifchen Plaftik weifl auf ilarke Einfluffe 
einer alteren orientalifchen *Kunfl hin, deren Bedeutung Ausgrabun- 
gcn der jiingftcn Jahre in immer helleres Licht fetzen; lie zeigt 
ferner die Kunft wefentlich nur als fchmiickendes Handwerk. Auf 
die beflere Bearbeitung des Materials, auf die Ausbildung der 
tcchnifchen ProcelTe ift die Aufmerkfamkeit vorzugsweife gelenkt. 
In der finnlichen Vorftellung von den waltenden Gottern lag nicht 
der erfte Antrieb zu rafchem Fortfchritt in der Richtung auf formale 
Schonheit. Die Gotterbilder behalten ibr puppenhaftes Anfehen 
noch zu einer Zeit, in welcher auf profanem Gebiete und in der GerSth- 
bildnerei bereits eine hohere Stufe formaler Vollkommenheit erreicht 
war. Die Griinde und Urfachen, aus welchen, freilich erft nach viel- 
hundertjahriger Arbeit, aus diirftigen, vielfach orientalifirenden An- 
fangen fich eine vollendete und durchaus eigenthiimliche Kunft 
entwickelte , find theils allgemeiner Art, theils miiflen fie in der 
befonderen Weife griechifcher Kunftubung gefucht werden. Himmel 
und Erde, die Naturanlage, der Charakter der Landfchaft, vielge- 
gliedert, nach aufien ofFen, auf die Seefahrt hinweifend, zu weitcfm 
Verkehr einladend, die Menfchlichkeit der G6tter, die mafiige Grofie 
der Einzelftaaten, die Theilnahme aller Burger am politischen Leben 
weekend, die iiberfichtliche harmonifche Bildung ifordernd — alles 
trug zur Entfaltung und Vertiefung des Kunftfinnes bei. Die Ent- 
wickelung der griechischen Plaftik halt mit jener der Sprache, der 
Poefie und der Philofophie gleich'en Schritt; nichts erldUrt daher 
auch die Schickfale der erfteren fo trefFend wie die Prlifung des 
Ganges, welchen die Sprache, der Staat, die Poefie und die Wiffen- 
fchaft in Hellas genommen haben. Auch die griechifche Plaftik 
fchlug anfangs den Weg der unmittelbaren Naturanfchauung und 
der moglichft treuen Wiedergabe der wirklichen Erfcheinungen ein. 
Von den befonderen Umftanden, welche der Phantafie und der Hand 
der Kiinftler die Gabe verliehen, mit voUendeter Wahrheit die For- 
men einer hohen idealen Schonheit unlosbar zu einigen, find folgende 
hervorzuheben. Die griechifche Plaftik hat nicht wie die Sgyptifche 
dem Herfchercultus fich widmen miiflen, nicht in der Darflellung 
on Konigsbildern ihre Kraft zuerft verfucht. Die agyptifche Plaftik 
^ann mit Portraiftatuen, aus welchen fich aber im Laufe der 
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Zeiten der lebendige und individuelle Zug verlor, fo dafl das Cere- 
monielle, Steife, Leblofe, Symbolifche immer mehr iiberwog. Die 
griechifche Kunft fchlug einen anderen Weg ein. Sie hob, fobald 
die felbflSndige nationale Bildung fich regte, damit an, da6 fie die 
eirifach natiirlichen und allgemein menfchlichen Ziige klar in das 
Auge fafite und zunachft Gattungstypen (Kampfer, flehende, aus- 
fchreitende Figuren u. f. w.) fchuf, welchen allmahlich immer feineres 
Leben und die fcharfe Perfonlichkeit verliehen wurde. So wurde 
das VerftSndnifi der reinen Korperformen , der fchonen plaftifchen 
Bewegungen erworben. Ferner: nicht das Studium der Anatomic, 
wie in den neueren Zeiten, fondern die lebendige Anfchauung der 
gymnaftifchen Spiele lehrte den menfchlichen Leib kennen und die 
Gefetze feiner Thatigkeit begreifen. Daher ftammt die unmittelbare, 
naiv fcheinende Wahrheit der griechifchen Werke. Endlich mufi 
noch hervorgehoben werden, dafi die griechifchen Kunfller einem 
rafchen Wechfel und einer fletigen Vermehrung der Typen die feine 
Durchbildung und das langfame Ausreifenlaflen einer mafiigen Zahl 
derfelben vorzogen und an dem vollendeten Typus nicht willkur- 
lich anderten, fondern mit leichten Varianten deflelben fich be- 
gniigten. Selbft hervorragende Meifter hielten an beftimmten Mafien, 
Verhaltniflen und Stellungen mit Vorliebe feft und verfchafften 
denfelben in ihren Schulen ein gefetzliches Anfehen. So allein 
wurden die abfoluten Ideale erreicht, welche in der plaftifchen Kunft 
der Griechen bewundert werden. 

In die Slteften griechifchen Zeiten fiihren uns zahlreiche in 
Olympia ausgegrabene Bronzen zuriick. Erz ift der am meiften ge- 
fchStzte Kunftftoff, das Treiben des Metalles die beliebtefte Arbeit. 
Die Ornamentik bewegt fich noch zum Theil in elementaren Formen, 
die Figuren erfcheinen in Zeichnung und Ausdruck kaum entwickelt. 
Dennoch giebt fich bereits der Anfang eines reinen Naturgefiihles 
kund und erfcheint, wenn aus der Fremde uberlieferte Motive behandelt 
werden, das Streben nach freier Umwandlung wirkfam. (No. 320, 1 1 
mit der vierflugeligen Artemis, dem Herakles und Kentauren, mit 
Greifen und Adlern in vier Feldern iiber einander). Zu den Slteften 
Sculpturwerken gehSrt ferner das L6wenthor von Mykenae (No. 16, 3 
und 323, i), zwei aus Kalkftein gemeiflelte L6wen mit Profilleibern, 
wahrend die (nicht mehr vorhandenen) Kopfe zweifellos en face 
geft<|llt waren. Zwifchen ihnen befindet fich eine nach unten ver- 
jungte SSule mit einem nicht v611ig klaren Auffatze (Holzgebalke?) 
iSber dem Kapital. Diefe Burgwachter find in ihrer Beftimmung den 
aflyrifchen Portalfculpturen verwandt, in der Wiedergabe von Ein- 
zelheiten (Bauch) driickt fich aber bei aller Unbeholfenheit ein leben- 
diger Naturfinn aus, der wohl berechtigt, diefes Werk mit den felb- 
ftandigen griechifchen Kunftanfdngen in Zufammenhang zu bringen^ 

3* 
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In h5herem Grade orientalidrend find die dem Architrav des Tempels 
in AfTos (Kleinafien) entftammenden Reliefs (No. 16, 7), welche Thier- 
k^mpfe, Sphinxe, Kentauren, ein Gelage, den Kampf des Herakles 
rait einem fifchfchwahzigen Triton , dem Halios Geron, ein auch in 
argivifchen Bronzen wiederkehrendes Motiv, darAellen, und in der 
Verfchiebung der Leiber gegen die Profilk6pfe, in den Mifiverhalt- 
niffen der einzelnen Figuren an alFyrifche Bilder erinnern. An Sgyp* 
tifche Typen wieder klingen die Marmorflatuen auf der heiligen Strafe 
von Milet nach dem ApoUotempel (No. 19, 6) an, wie auch ihre Be- 
flimmung an die Sgyptifchen Statuenflrafien erinnert. Sie haben die 
Arme dicht an den Leib geriickt, die Hande auf die Kniee gelegt, 
die GewHnder durch Parallelfalten in architektonifcher Weife gegliedert. 
Ganz anders treten uns an der Weftgrenze der griechifchen Cultur- 
welt, in Sicilien^ die Anfange plaflifcher Kunft entgegen. Von dem 
mittieren Burgtempel in Selinunt (etwa 600 v. Chr. errichtet) haben 
fich mehrere Metopenreliefs erhalten (No. 16, i u. 2). Das eine 
Relief flellt Herakles dar, welcher die diebifchen Kerkopen gebunden 
an einem Tragholze uber den Schultern davontragt, das andere 
fchildert die T5dtung der Medufa im Beifein Athene's und die 
Geburt des (aus dem Blute der Medufa entfprungenen) Pegafus. 
Der Relieffliel ift noch wenig entwickelt, die Figuren heben iich 
fcharf und hoch vom Grunde ab, erfcheinen aber von vorn ziem- 
Iich flach. Sie find kurz, unterfetzt in den VerhaltnilTen, ahnlich 
wie in der Plaftik des friihen Mittelalters. Profil und en face-Stel- 
lung wechfelt bei den einzelnen Gliedern, ohne Riickficht auf die 
Andcht im Ganzen zu nehmen. Verwandt i(l das Relief in Sparta 
(No. 17, i), die Bedrohung Helenas durch Menelaus darflellend. 
Einen ungleich hSheren Fortfchritt ofFenbaren die Friesreliefs vom 
Harpyiendenkmal in Xanthus (No, 16, 8): fitzende Gotter und 
G5ttinnen, welche Opfergaben empfangen. Wenn auch lykifchem 
Boden entilammend, zeigen diefelben doch den reinen griechifchen 
Stil in feiner alterthiimlichen FafTung. Mit Ausnahme der Augen 
ift die Profilanficht fchon durchgangig in ihr Recht gefetzt; die 
Haare fmd kunftlich gelockt, die GewMnder zierlich gefoltet, die 
Umrifle der Korperformen unter ihnen fichtbar. Der Haltung 
und Bewegung ift der Charakter einer gewiffen cermoniellen Feier 
aufgedriickt. Theilweife diefelben Ziige giebt das Weihrelief von 
der Infel Thafos (No. 18, i) kund. Die Bilder decken drei Seiten 
eines Marmorbaues und ftellen Apollo mit der Leier, von einer 
Nymphe bekrUnzt, welcher drei Nymphen folgen, ihm gegeniiber 
drei Grazien, ferner Hermes und eine Frau dar. Das Auftreten auf 
der ganzen Sohle ift fiir diefen archaifchen Stil charakteriftifch. Von 
ofler Wichtigkeit find mehrere alterthiimliche Rundbilder, wie z. B. 
Apoll von Tenea, 1846 nicht weit von A|^rokorinth gefunden und 
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in dcr Miinchner Glyptothek bewahrt (No. 325, 2). Er ofFenbart 
bei aller Steifheit der Formen und trotz einzelner Miflverhaltnifle, 
wie fchon von frtih an das Auge des KUnftlers die Natur beobachtete 
und diefelbe wiederzugeben trachtete. Bezeichnend ifl das Fehlen 
aller Attribute , fo dafi die Aufmerkfamkeit des Kunftlers (ich rein 
auf die Verk6rperung menfchlicher Formen und die (relativ) lebendige 
Bewegung gerichtet zeigt. Eine noch hShere Entwickelung des 
Kundfinnes enthtillt die auf der Akropolis bewahrte, in der NShe 
derfelben gefundene Athene (No. 17, 2), insbefondere in der Zeich- 
nung der Beine, die weniger fcharfkantig im Umrifle erfcheinen, 
als bei dem Apoll, und in der Bewegung fchon das leife Bewufit- 
fein von der fch6nen Wirkung des Contraftes verrathen. 

Innerhalb der gemeinfamen Grenzen, welche durch die Gleich- 
zeitigkeit der Entftehung und die verwandte Stufe der Entwickelung 
gezogen werden, machen iich die Eigenthiimlichkeiten des Stammes- 
charakters und der einzelnen Localftile geltend. So unterfcheidet 
man die dorifche Kunftweife von der ionifch-attifchen. Der erfteren 
mochte man das einem der jiingeren selinuntifchen Tempel ent- 
ftammende Relief (Mufeum in Palermo) zufchreiben, mit der Schil- 
derung Aktaeons, wie er auf Diana's Geheifl von Hunden zerriflen 
wird (No. 17, 9). Attifch, wahrfcheinlich dem funften Jahrhundert 
angehorig, ift die „wagenbefleigende Gottin** (No. 18, 4), auf der 
Akropolis gefunden, in der Bewegung viel freier als in der Behand- 
lung des Gewandes, von einer beinahe vollendeten Feinheit der 
Umrifle. In Attika wurde der Grabftein des Ariftion (No. 325, 3) 
ausgegraben, an welchem das flache Relief durch einen FarbenUber- 
zug belebt wurde. Der Grund der Marmorplatte war roth, der 
Panzer blau; am Nackten haben fich die Farben nicht erhalten. 
Ob auch das Mafi der Bemalung in den verfchiedenen Localfchulen 
je nach derVerfchiedenheit der Tradition und des Materials wechfelte, 
ift nicht bekannt. In der altattifchen Sculptur fcheint die flache, 
nur andeutende Behandlung der Haare auf die herk6mmliche Mit- 
wirkung der Malerei hinzudeuten. Die- Einzelheiten der Riiftung 
find mit dem grfifiten Fleifie der Wirklichkeit nachgebildet, weniger 
genau ift der rechte nackte Arm durchgefuhrt. Zur Vergleichung 
eignet fich trefflich das Grabrelief aus Orchomenos in B6otien, von 
Alxenor aus Naxos gearbeitet (No. 16, 5). Ein grofier Fort- 
fchritt zeigt fich in der Bewegung, auch der Ausdruck ift lebendi- 
diger. Der bSrtige Mann halt fpielend feinem Hunde eine Heu- 
fchrecke vor. 

Wenn in diefem und anderen Grabreliefs die einfache Geftalt 
des Beigefetzten die Erinnerung fefthSlt, fo erweiterte die fpStere 
Kunft poefievoll die Schilderung zu einer Familienfcene. Zu ^en 
^It^ften Beifpielen diefer Art gehdrt das fog. Leukothearelief (No. 
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17, 5). Nach dem Schinucke des Stuhles mochte man den Urfprung 
des Werkes in Kleinafien fuchen. Der Mutter (unter deren Stuhl 
ihr Arbeitskorb noch fleht) wird von der Dienerin das Kind zum 
Abfchied oder Spiel dargereicht. Seitwarts ftehen noch zwei Glieder 
der Familie. Sind auch die enggefalteten , wie geftreift erfcheinen- 
den GewSnder noch ganz in archaifchem Stile behandelt, fo fpricht 
doch fchon aus der Compofition die Seele, welche diefe Abfchieds- 
fchilderungen in der hellenifchen Kunft fo lebendig geftaltet. Seit 
dem vierten Jahrhundert war namentlich die attifche Kunft uner- 
fchopflich in der Erfindung von Scenen, welche bald wehmiithige 
Trennung von den Geliebten und von den Giitern des Lebens, bald 
das Gliick und den Frieden des gemuthlichen Familiendafeins vor 
die Augen bringen und auf diefe Weife die Bitterkeit der Todes- 
gedanken milde lofen. Zahlreiche, durch finnigen Inhalt und Sch5n- 
heit der Form felTelnde Reliefs wurden aus einem athenifchea 
Friedhofe ausgegraben (No. 326, 6). Einer anderen Gattung von 
Denkmalern, den Ehrenftatuen, gehoren zwei Statuen (No. 18, 2) an, 
welche nach gewohnlicher Anficht die TyrannenmSrder Harmodios 
und Ariftogeiton darftellen und als eine Marmorkopie des 476 v. 
Chr. vollendeten Erzwerkes, einer gemeinfamen Arbeit des Kritios 
und Nefiotes, gelten. AufFallend bleibt bei der Gruppe, welche 
nach einem Munzbilde fo geordnet wird, dafi die beiden Jiing- 
linge dicht nebeneinander heranfturmen und der eine den anderen 
deckt, das Fehlen eines Gegengewichtes in der Compofition. 
Wenn die Gruppe der Tyrannenmorder uns die fo wichtige 
Gattung der Ehrenftatuen, wie fie in friihen Zeiten aufgefaflt 
wurden, nackt, ohne portaitmafiige Zuge, vor die Augen bringt, fo 
verfinnlicht eine kleine Bronzeftatue, die Nachbildung eines gr&fieren 
Werkes des Kanachos aus Sikyon (Ende des fechften Jahrhunderts), 
einen alterthlimlichen GSttertypus. Sie ftellt (No. 17, 8) den didy- 
maifchen Apollo mit der Figur eines Hirfchkalbes in der einen, 
dem Bogen in der andern Hand dar und deutet in der Weife, wie 
das Haar behandelt ift, im Vergleich zu den herberen, aber der 
Wirklichkeit forgialtig abgelaufchten Formen des Korpers den noch 
nicht ausgeglichenen Kampf zweier Stile in der Gotterbildung, des 
conventionellen mit dem naturaliftifchen, an. 

Von der neben Athen, Argos, Sikyon im 5. Jahrhundert hoch- 
geriihmten Kunftftatte von Aegina hat fich ein glSnzendes Denk- 
mal in den Giebelgruppen des Pallastempels von Aegina und in 
diefen eines der hervorragendften Werke der archaifchen Kunft 
iiberhaupt erhalten. Sowohl der Weft- wie der Oftgiebel des Tempels 
waren mit Statuen gefchmlickt, die in ihrer Gruppirung fich eng 
an die Linien des Giebels anfchloffen, das Dreieckfeld ungezwungen 
^uUten und in beiden Giebeln gleichartige Scenen fchildern: home- 
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rifche Kfimpfe, genauer ausgedrlickt den Kampf der Griechen gegen 
Trojaner unter dem Schutze der Pallas Athene. Der beffer er- 
haltene Weftgiebel (No. 17, 3) wird in folgender Weife gedeutet. 
Zu Fiifien der in der Mitte ftehenden, die Griechen mit Schild und 
halbgefenkter Lanze deckenden Athene liegt der todte Achill. Ein 
trojanifcher Krieger fucht den Gefallenen herliberzuziehen. Noch 
wogt der Kampf. Auf der linken Seite fehen wir als Vorkampfer 
der Griechen Ajas, dann einen knieenden Lanzenkampfer und den 
Bogenfchiitzen Teukros. Auf der Seite der Trojaner erfcheint als 
Vorkampfer Aeneas, welchem ebenfalls ein knieender Lanzentrager 
und der Bogenfchiitze Paris folgen. In der in der Mtinchner Glyp- 
tothek aufgeftellten Giebelgruppe , wie auf der Abbildung, find die 
Stellungen der beiden knieenden Figuren links und rechts vertaufcht, 
der Bogenfchiitze dem Lanzentrager vorgehend, doch ift die ent- 
gegengefetzte Anordnung, nach welcher der Lanzentrager den 
Bogenfchutzen deckt, die richtigere. Die Ecken des Giebels werden 
durch die liegenden Figuren verwundeter Krieger ausgemllt. Das 
Gleichgewicht, die Symmetric der Compofitiori ftreift noch an das 
Schematifche ; eine vollkommene Freiheit der Bewegung offenbaren 
die einzelnen Geftahen, deren Korper mit genauefter Kenntnifi der 
Natur, mehr wahr als fch6n modellirt find, wahrend in den Kopfen 
noch eine gewifle Starrheit und wenig belebte Einformigkeit fich 
kundgiebt. Winckelmanns Wort: „die Zeichnung im alteren Stile 
der Griechen war nachdriicklich aber hart, machtig aber ohne Grazie, 
und der ftarke Ausdruck verminderte die Sch6nheit" dr'dckt das 
Wefen des archaifchen Stiles auch heute fo gut aus, wie vor hundert 
Jahren, mag fich auch feitdem der DenkmSlervorrath gerade aus 
der alteren Griechenzeit mehr als verdoppelt haben. 

Eine fcharfe Grenze, wann der archaifche Stil aufhSrte, lafit 
fich kaum ziehen, da die alterthlimliche Darftellung fiir die in 
Tempeln aufgeftellten Statuen und fiir den Schmuck der Tempel- 
gerathe auch in fpSteren Jahrhunderten vielfach in Uebung blieb. 
Ferner kehrte der Gefchmack und die Geiftesrichtung zuweilen, als 
waren fie erfchopft und iiberfattigt oder unzufrieden, zu alterthlim- 
lichen Muftern zuriick. Antike Werke, welche den Charakter oder 
einzelne Zuge des archaifchen Stiles wiederholen, dabei aber nicht 
immer freiere Formen und Linien ganz fernhalten, fuhren den 
Namen „archaiftifche". Als Probe diefes archaifirenden Stiles moge 
die Artemis aus Marmor in Neapel (No. 16, 9), welche mit der 
Rechten leife das Gewand aufhebt und noch Spuren der urfpriing- 
lichen Bemalung befitzt, dienen. Ein anderes Beifpiel bietet das 
Fragment des Zwolf-Gotteraltars, ehemals in der Sammlung Borghcfe, 
einer dreifeitigen Marmorbafis mit einer doppelten Reihe von Ge- 
ftalten, oben die zwolf Gotter, unten in grofierem Mafiftabe die 
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Chariten (No, 18, 5), Horen und Parzen darftellend. Die Haartracht 
undTdas zierliche Raffen des Gewandes find befonders charakteriftifch. 
Archaiftifch ift ferner die dreif^itige Bafis in Dresden, deren eine 
Seite den Kampf des Herakles und Apoll um den delphifchen DreifuS 
(zwifchen ihnen liegt mit BUndern behangen der delphifche Omphalos, 
der Nabel der Erde) fchildert. (No. 17, lo) 

Von der Mitte des funften Jahrhunderts an fteigt die hellenifche 
Plaftik rafch zum Gipfel der Vollendung cmpor. Der Kampf mit 
den Perfern fpannte alle Krafte an, der glorrciche Sieg erhShte das 
Lebensgefuhl, liefi das Dafein doppelt werthvoll und des reichften 
Schmuckes wurdig erfcheinen. Die homerifchen KMmpfe gewannen 
eine neue Bedeutung, fie fchwebten der Phantafie als das mythifche 
Vorbild des eigenen Schickfals von Diefes felbft hatte (icli mSchtig 
und gnadig erwiefen. Eine ernfle religi5fe Weihe durchklang die 
Empfindung, liefi auch die Kunft noch gern den Gottern dienen. 
Dieie werden in erhabener Schonheit flrahlend gefchaut, alle Mittel, 
liber welche die Kunfl zu gebieten gelernt hatte , auf ihre Bilder 
ubertragen. Der vergleichende Blick auf die gleichzeitig aufblOhendc 
dramatifche Poefie hilft wefentlich den Charakter der griechifchcn 
Plaftik in der Zeit Kimons und Perikles' erkennen. Auch der 
Sufiere Antrieb fiir ein reges Kunilleben^ der durch die Pilicht, die 
wahrend der Perferkriege zerft6rten Tempel wiedcr herzuftellen und 
durch Weihegefchenke fiir den errungenen Sieg zu danken, gegeben 
wurde, darf nicht unterfchatzt werden. Wie in alien anderen Kreifen 
des geiftigen Lebens, wie in dem Bereiche der politifchen Welt, fo 
id auch fur das kunfllerifche Schaffen Athen der Mittelpunkt. 
(Nebenftatten waren Argos und Sikyon). Unter den Bildhauern, 
welche in Athen noch vor der Mitte des funften Jahrhunderts thStig 
auftratcn, zwar nicht alle Spuren des Slteren Stiles abgeftreift hatten, 
im Ganzen aber fchon die reinere Formenfchonheit zur Geltung 
brachten, ift zuerft Kalamis zu nennen. Die fpatrSmifche Nach- 
bildung eines widdertragenden Hermes, fiir Tanagra in B5otien 
gearbeitet (No. 17, 7), in der Sammlung des Lord Pembroke in 
Wiltonhoufe bewahrt, giebt keinen rechten BegrifF von den Vorziigen 
des Klinftlers, defTen Frauengeftalten auch noch in fpMtcren Zeiten 
durch ihre zierlich anmuthige Bildung gefielen, deffen Pferdefiguren 
(Viergefpanne) als vollkommen gepriefen werden. Noch reicheren 
Ruhm gewann der Bootier Myron, in derfelben Schule wie Phidias 
und Polyklet, namlich in jener des Ageladas in Argos, unterrichtet, 
mit Vorliebe feine Geftalten in Erz bildend und nach einer Seite 
bereits ein vollendeter Meifter. Mehrere feiner Werke offenbaren 
fich als der ideale Wiederfchein der gymnaftifchen Kunft und ftihren 
die lebensvolle Naturwahrheit, die Schilderung energifcher Kraft- 
"•iflerungen, augenblicklicher Bewegungen auf die hochfte Stufe. 
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Als beftes Beifpiel gilt der Diskuswerfer (No. 18, 7), in mehreren 
Marmornachbildungen erhalten. Der jugendliche Athlet ifl in dem 
Momente dargeftellt^ in welchem er die Scheibe wirft. Er hat den 
einen Arm auf das Knie geflemmt^ mifit mit dem Blicke erfl blitz- 
artig das Ziel und fchleift das linke Bein^ die heftige Bewegung 
des K6rpers im Moment des Schleuderns vorausfehend^ nach. Nur 
eine Sekunde kann diefe auf das hdchfte gefpannte Action dauern, 
und diefe Sekunde hat Myron plaflifch fixirt. Auch die M armor- 
ilatue im Lateran, fruher ^tanzender Satyr" bezeichnet (No. 18, 6}, 
gilt als die Nachbildung eines beriihmten Myronifchen Erzwerkes. 
Sie ftellt Marfyas dar, welcher die von Athene weggeworfenen Fldten 
findet und dadiber in eine flaunende Freude ausbricht, und ge- 
h5rte zu einer Gruppe, welche Athene und Marfyas einander gegen- 
Ubergeftellt zeigte. 

Nicht die eine oder die andere Seite der plaflifchen Kund allein 
beherrfchte vollkommen Phidias, des Charmides Sohn; die urn- 
faflendfte Sch6pferkraft ftand ihm vielmehr zu Gebote. Zur Natur- 
wahrheit und lebendiger Auffaifung gefellten (ich tief innerlicher 
Ausdruck und die Richtung auf das Gro6artige und Ideale. Diefer 
Harmonie der mannigfachflen Vorztige dankte es Phidias^ dafi er 
einen reichen Kunfllerkreis um fich fammelte und nicht allein an 
der Spitze der attifchen Schule fland, fondern zu alien Zeiten als 
der erfle Bildhauer der Welt gepriefen wurde. Ueber Phidias* 
LebensverhSltniiTe und fein von der Sage vielfach umwundenes 
Lebensende fehlen genaue verbiirgte Nachrichten. Seine Geburt 
diirfte wohl in die erften Jahre des funiten Jahrhunderts fallen. Als 
er von Perikles neben Iktinos, dem Leiter des Parthenonbaues, 
mit der plaflifchen Ausfchmiickung delfelben betraut wurde (vielleicht 
447 v. Chr.), hatte er bereits eine reiche kiinftlerifche ThStigkeit 
hinter fich. Die Aufftellung des Tempelbildes im Parthenon fand im 
Jahre 438 flatt. Neid und Scheclfucht feiner Landsleute, auch wohl 
politifche Parteileidenfchaft batten ihm nach einer bekannten Erzah- 
lung die Freude an dem vollendeten Werke verdorben, flatt des 
Dankes traf ihn Verfolgung. In feine letzten Lebensjahre fallt feine 
ThUtigkeit in Olympia. Er flarb in Elis. Seine beiden beruhm- 
teflen Werke, die Koloffalflatue der Athene Parthenos im Tempel 
der G6ttin auf der Akropolis und jene des Zeus im Tempel zu 
Olympia waren aus einem von Alters her hoch gefchStzten Materiale, 
aus Elfenbein und Goldblech gearbeitet. Solche Werke, in welchen 
liber einen Holzkern diinne Platten von Elfenbein (ftir die nackten 
Theile) und fein getriebenes Goldblech gelegt wurden, rUhren den 
Namen Chryselephandnen. Von der Geflalt der jungfrliulichen Athene 
geben uns zwei in Athen ausgegrabene Marmorflatuetten einen bei- 
iMufigen Begrifif. Die eine, iSSp gefunden und nach ihrem Ent 
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decker Lenormant genannt (No. 19, 2), erfcheint unfertig, gibt ein- 
zelne Theile des Originals ganz fluchtig, andere wie den aufieren 
Schmuck des Schildes, mit Betonung der Details wieder. Die 
andere (No. 325, 9) uber einen Meter hohe Statuette wurde 1880 
ausgegraben, ftammt zwar aus fpSter Zeit, befitzt aber den Vorzug 
eines gleichmafiigeren und allem Anfchein nach auch eines engeren 
Anfchlufles an die Parthenos des Phidias. Spuren der Vergoldung find 
fichtbar. Die G5ttin fteht aufrecht in ruhig gemeflener feierlicher 
Haltung. Wahrend das rechte Bein feft auf den Boden auf(l5fit, 
id das linke leicht gebogen und ganz leife zuriickgefctzt. Da- 
durch kommt eine gr6fiere Freiheit in die Bewegung und ein fch6ner 
Gegenfatz in das Gefalte des einfach gegurteten Chitons. Hals 
und Schultern deckt die fchuppige Aegis, den Kopf fchmuckt ein 
reich verzierter Helm mit machtigem Helmbufche. Der linke Arm 
ruht auf einem grofien kreisrunden Schilde, in der vorgeftreckten 
Rechten halt Athene die geflugelte Nike, welche dem Befchauer 
beinahe halb im Profile entgegenfchwebt. Als Stlitze fiir die Hand 
mit der Nike dient eine ftarke RundfMule, bei den riefigen Verhfiltniffen 
des Werkes ein unentbehrlicher Nothbehelf. Wenn auch die Nach- 
bildungen uns nur die allgemeine Geflalt der Statue verrathen, 
fo weht felbft aus diefen ein weihevoller religiSfer Zug. Hier liegt 
mehr vor als ein blofies Anbequemen an die durch Ueberlieferung 
geheiligte Tempelfculptur und eine Siifiere Ruckficht auf die Be- 
fiimmung des Werkes. Es fpricht fich auch die perfonliche Ge- 
finnung des Kunftlers aus, in welchem eine ehrfurchtige Scheu vor 
den alten Gottern, welche iiber Athen fegensvoU walten, lebte und eine 
noch ungebrochene fromme Empfindung klang. So, mit dem Aus- 
drucke ruhiger Macht und ernfter Hoheit hat die hellenifche Bildung 
zur Zeit des Perikles und des Aefchylos, • des Pindar und Polygnot 
die olympifchen G6tter aufgefaflt. 

Ueber die Gefialt des anderen Goldelfenbeinwerkes , des Zeus 
im Tempel zu Olympia belehren uns nur Befchreibungen und Mlinz- 
bilder von Elis (No. 19, 10, 11). Die letzteren zeigen auch, dafl 
die bertihmte Zeusbiifte von Otricoli (No. 19, 5) keineswegs als 
ein treues Nachbild des von Phidias gefchafFenen Typus angefehen 
werden kann. Den fpateren Urfprung enthiillt die freie Behandlung 
des Haares und Bartes, fo wie die weniger aus Infpiration als aus 
Berechnung des Effectes entftandene fcharfe Betonung der von 
Homer liberlieferten Zlige des G5tterk6nigs. Wie der Zeustypus 
auch auf verwandte Gottergeftalten libertragen wurde, lehrt die Bufte 
des Asklepios (No. 19, 4). 

Der Veriult aller Originalwerke des Phidias wSre noch fchwerer 

•^u tragen, wenn fich nicht die mit den Baugliedern des Parthenon 

imittelbar verbundenen Sculpturen wenigfiens theilweife erhalten 
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hatten. Sind fie auch nicht eigenhUndige Apbeiten des Meiflers, fo 
find fie doch unter feiner Leitung entflanden, von ihm componirt, 
fkizzirt, theilweife vielleiebt auch modeliirt worden. Die AusfUhrung 
Ubertrug er den zahlreichen Gehilfen, die herbeiftromten und von 
denen einzelne fich vielleicht fchon bei der plaflifchen Ausfchmiickung 
des fog. Thefeustempels in Athen erprobt hatten. Aufier den Met- 
open waren an dem Thefeustempel auch die beiden Schroalfeiten 
der Cellawand mit Reliefs ausgeftattet. Sie fchildern Kampffcenen, 
in den Metopen die Triumphe des Herakles und Thefeus, im Friefe 
die Siege der Athener liber Barbaren und Kentauren (No. 19, 1 2). 
Der unmitteibare Anfchlufi an die Architeluur fdhrte zur Gemeflen- 
heit des Ausdruckes/ gab aber auch andererfeits Anlafi zu einem 
lebensvollen Contrafte der Linien. Gerade durch die in Kampffcenen 
vorherrfchenden fchrSgen Stellungen heben fich die Reliefs von 
der vertikalen architektonifchen Umgebung wirkfam ab. 

Der inhaltliche Zufammenhang des mannigfachen plailifchen 
Schmuckes an dem fog. Thefeion liegt nicht mehr klar vor Augen. 
Um fo deutlicher und grofiartiger tritt uns derfelbe an den Sculpturen 
des Parthenon entgegen. Ueber der vollendeten formellen Sch6n- 
heit der Einzelleiflungen vergifit man nur zu leicht den tiefen poe- 
tifchen Sinn, mit welchem das Ganze erdacht ifl, und welcher 
dem Werke erft feine grofie nationale Bedeutung verlieh. Athene, 
ihre Macht, ihr fiegreiches Auftreten unter Gottern und Menfchen, 
die Gnaden, welche fie den Griechen und befonders den Athenern 
erwies, die Huldigung, welche die letzteren ihr dafiir darbringen, 
bilden den Gegenfland der plaftifchen Schilderung. Wie Athene 
am Gigantenkampfe theilnahm, wie die Athener unter Thefeus Fiih- 
rung die Kentauren und Amazonen befiegen, wie Athene*s Schutz 
fich den Griechen im trojanifchen Kriege hilfreich erwies, erzahlen 
die 92 Metopenreliefs. Weit hat der Kunftler ausgegrifFen, reich aus 
dem Sagenfchatze der Hellenen gefchopft. So mannigfach aber auch 
der Inhalt fich geflaltet, fo ifl doch uberall die Beziehung bald 
unmittelbar auf die G6ttin, bald auf die ihr zu Ehren gefiifteten 
und in ihrem Heiligthum gefeierten Panathenaen gewahrt und dadurch 
ein fefles Band um den ganzen Darftellungskreis gefchlungen. Der 
Grad der Erhaltung der einzelnen Metopen ift verfchieden, ebenfo 
der Grad der kunftlerifchen Durchbildung, daher auf die Mitwirkung 
mehrerer Hande gefchloffen wird. Verhaltnifimafiig gut erhalten 
find die Metopenreliefs der Sudfeite mit den Kentaurenkampfen, 
welchen die beiden Pro ben, der Kentaur, welcher iiber den Leib 
des niedergeworfenen Gegners in wildem Triumphe dahinfprengt 
(No. 19, 7) und der JQngling, welcher den Kentauren beim Schopfe 
erfafit hat, den einen Fufi auffetzt und zum Schlage ausholt (No. 
19, 6) entJehnt find. 
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Die Giebelgruppen fchildern am Oftgiebel die Erfcheinung 
Athene's unter den GSttern, im Weftgiebel ihren Sieg Uber Pofeidon 
im Wettftreit liber die athenifche Herrfchaft. Faft alle erhaltcnen 
Statuen beHnden lich im britifchen Mufeum und werden nach dem 
Namen des Mannes, welcher (le von Athen nach London gebracht, 
Elginmarbles genannt. Abcr ihre urfpriingliche Gruppirung wSre 
v611ig im Dunkel, wenn nicht ein franz6fifcher Maler Jacques Carrey 
1674, als noch der Bau ziemlich unverfehrt ftand, wie von meh- 
reren Metopen und einem Theile des Friefes fo auch von den 
Giebelfculpturen Zeichnungen entworfen hatte (No. 323, 5 u. 6). 
Ueber die Bedeutung der einzelnen Statuen gehen noch immer die 
Anfichten vielfach auseinander. Wir find wo hi im Stande den 
Grundgedanken der machtigen Gruppen wieder herzuftellen. Wir 
denken uns auf der OAfeite in der Mitte des Giebels die hoch- 
ragende Athene, Zeus und mehrere Gutter in ihrer NShe thronend, 
wir fehen ferner Boten die frohe Kunde Bewohnern des Olymps und 
athenifchen Schutzgottheiten eiligft mitthcilen, in den Ecken end- 
lich den Sonnengott mit feinen Roflen zum Tageslicht emporfteigen, 
Selene mit ihrem Gefpann zum Ocean hinabtinken. Die Mitte der 
viel fchlechter erhaltenen weftlichen Giebelgruppe nehmen Athene 
und Pofeidon mit ihren Gefpannen und Wagenlenkerinnen ein. 
Zeugen des Streites, Anhanger der beiden G6tter fiillen bald heftiger 
bewegt, bald ruhiger theilnehmend den weiteren Raum aus. Wie 
aber die einzelnen Statuen getauft werden foUen, dariiber gibt es, 
wie bei den Figuren in Raffaels Schule von Athen, keine vollkom- 
mene Sichcrheit. Zum Gliick wird dadurch das kunfllcrifche Ur* 
theil nicht bertihrt. Voile Uebereinftimmung herrfcht fiber den 
unvergleichlichen Werth der Statuen. Bei den bekleideten Frauenge- 
flalten (No. 20, 8) erregt es unfere Bewunderung, wie die Gewander 
frei und ungezwungen den Linien und Bewegungen des KSrpers 
folgen und doch in grofien fchdnen Malfen zufammengehalten 
werden; in den nackten Leibern aber (No. 20, i; 325, 5) offen- 
bart fich die vollkommenfte Beherrfchung der Natur, wodurch es 
allein moglich wurde, von allem Kleinen, Unbcdeutenden abzufehen, 
nur das Wefentliche, diefes aber grofi und breit wiederzugeben. Es 
ifl alles Natur und doch nicht blofie gewbhnliche Natur. 

Aufien um die Cellawand zog iich in der H5he der Sufieren 
Triglyphen ein Fries in ganz flachera Relief hin (die LSnge des 
Friefes betrSgt uber 5oo Fufi), in welchem der Feftzug der Pana- 
thenaen, der Hauptfeier der athenifchen Schutzg6ttin in idealer 
Weife gefchildert wurde. Die Gotter felbft (No. 20, 2 u. 5) wer- 
den bei dem F'efle gegenwSrtig gedacht, Jlinglinge bringen Opfer- 
gaben (No. 20, 3), andere begleiten zu Rofle den Zug (No. 21, 2; 
325, 4, 7) ruftcn und z^umen die Pferde (No. 21, 3), die Prieilerin 
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der G6ttin nimmt Madchen Stuhle vom Haupte ab, ein bartiger 
Priefter im langen gurtellofen Gewande id mit einera Knaben be- 
fchaftigt, das Weihegefchenk fiir die Gottin, den kunftreich gewebten 
Peplos, zu falten (No. 20, 4) u. f. w. Dafi einzelnes, wie z. B. 
die Pferdezugel, aus Metall gearbeitet war, fteht feft; keine Sicher- 
heit herrfcht uber das Mafi der Farbung, deren Hilfe fchon wegen 
der fchlechten Beleuchtung des Friefes angenommen werden mufi. 
Derfelbe ift die eigenthumlichfte Schopfung des Phidias, dem un- 
ftreitig die Compofition angehdrt, mag auch die Ausfuhrung ver- 
fchiedenen Handen anvertraut gewefen fein. Die vornehme Ein- 
fachheit der Darftellung, die ideale Ruhe bei alier Lebendigkeit und 
Mannigfaltigkeit der Schilderung macht den hier gefchafifenen Stil 
unnachahmbar und erklart, dafi bald nach Phidias die Wirkung der 
Reliefkunft in anderen Eigenfchaften gefucht wurde. Einen Abglanz 
der edien Einfachheit und des wurdigen Ernftes bewahrt noch das 
1859 ^^ Eleufis gefundene Relief (No. 19, 9). Es ftellt einen Knaben 
(Triptolemos? lakchos?) dar, welchem Demeter einen nicht mehr 
kenntllchen Gegenlland reicht, wUhrend Kora, von rechts herantretend, 
ihn bekranzt. Die Haartracht zeigt noch eine Spur des alten Stiles ; 
der Flufi der GewSnder, namenllich der Demeter, bringt dagegen 
die Erinnerung an den Slil des Parthenonfriefes nahe vor das Auge. 
Eine enge Verwandtfchaft mit der Kunft des Phidias offenbart 
auch das beruhmte Relief in der Villa Albani bei Rom (No. 20, 6): 
Orpheus, der das Gebot, fich nicht umzufehen, iibertreten und defi- 
halb fiir immer von feiner Gattin getrennt wird, wirft noch einen 
letzten Blick auf die von Hermes in die Unterwelt zuriickgeforderte 
Eurydice. Sie legt zum Abfchied auf die Schulter des Orpheus die 
Hand, welche diefer mit feiner Rechten leife beriihrt, wahrend Her- 
mes, zum Fortgehen mahnend, Eurydice's rechte Hand ergreift. 
Das Relief ift eln Mufter fiir die Fahigkeit der griechifchen Kunft, 
auch das tief Schmerzliche in milde gedampfter Weife, und dadurch 
doppelt ergreifend zu verkSrpern. Aus der Zeit des Phidias ftammen 
auch die Reliefs am Friefe des kleinen Niketempels auf der Akro- 
polis, lebendig und kraftig bewegte Kampfbilder (No. 326, 3), fowie 
die etwas fpSteren Reliefs an der Baluftrade des Niketempels, welche 
Siegesgottinnen in verfchiedenen Thatigkeiten fchildern. Nike er^ 
richtet ein Siegeszeichen, bereitet ein Siegesopfer vor, neftelt an den 
SandalenbMndern (No. 21, 12). Auch die Karyatiden vom Erechtheion 
(No. 20, 10), als Korbtragerinnen oder Kanephoren aufgefafit, 15fen 
gliicklich ihre Doppelaufgabe, als architektonifche Stiitzen, Vertre- 
terinnen der Saulen, Ruhe zu bewahren und doch als menfchliche 
Geftalten einen weichen, leichten Linienflufi zu ofFenbaren. 

Schwer widerfteht man bei der kunfthiftorifchen Betrachtung 
dem lockenden Gedanken, von dem Hauptmeifter ftets das ganze 
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Zeitalter abhangig zu ftellen, die wichtigeren Kunftwerke als Glieder 
einer Stufenreihe aufzufaflen. Haben nicht die griechifchen Klinft- 
ler, fobald fie die SchSpfungen des Phidias fchauten, fofort ihren 
Stil verandert und dem Beflen unter ihren Genoflen fich ange- 
fchloflen? Die Antwort lautet verneinend. Ganz abgefehen davon, 
dafi ftets neben einer vorwarts treibenden Richtung auch eine Icon- 
fervative ihren Platz behauptet, lag Phidias eine vollftSndige Ura- 
wandlung der bisher herrfchenden Kunftformen fern. Wie feine 
Anfchauungen noch im aiten Volksboden wurzelten, fo offenbart 
fich auch fein Stil wefentlich als die reiffte und edelfte Frucht der 
vorangegangenen Kunflweifen. Seiner grofiartigen Begabung gelang 
es, jeder Geftalt das Geprage harmonifcher Vollendung aufzudriicken, 
minder reich entwickelte Fachgenoflen fielen in Einzelheiten noch 
in das Strenge und Gebundene der alteren Richtung zuriick und 
verftanden es minder gut, die liberlieferten typifchen Ziige mit le- 
bendiger, unmittelbar ergreifender Naturwahrheit zu verbinden. 

Das bedeutendfte Werk der monumentalen Sculptur im Zeit- 
alter des Perikles neben dem Parthenonfchmuck, doch weit hinter 
demfelben zuriickflehend, find die Bildwerke am Zeustempel in 
Olympia. Die auf Koflen des deutfchen Reiches veranflalteten 
Ausgrabungen haben zahlreiche Refle zu Tage gefordert. Der Tempel, 
ein dorifcher fechsfauliger Peripteros (No. 324, i) wurde wahrfchein- 
lich in den Jahren 480—460 errichtet. WShrend an demfelben ge- 
baut wurde, mufl auch bereits der plaflifche Schmuck, nament- 
lich die Metopenreliefs in AngrifF genommen worden fein. Die 
Metopenbilder an den beiden Schmalfeiten des Tempels fchildern 
die Thatcn des Herkules, wie er den kretifchen Stier bandigt, den 
nemaeifchen L5wen befiegt, die goldenen Aepfel aus dem Garten der 
Hesperiden holt n. f. w. Das letztere Relief (No. 18, 5, No. 324, 7) 
ifl am beflen erhalten. Herakles, von einer Hesperide unterfliitzt, 
tragt die Himraelslafl, auf feinen Schultern. Ihm gegeniiber fleht der 
bartige Atlas und reicht ihm die goldene Frucht dar. Die Namen der 
Schopfer der beiden (fpateren?) Giebelgruppen hat uns Paufanias er- 
halten. Yon A! kamenes, „dem nachflen nach Phidias in der plaftifchen 
Kunfl" flammt der Schmuck des Weftgiebels; die Darflellung des 
Kampfes zwifchen Lapithen und Kentauren (No. 324, 3). Die Mitte 
des Giebels nimmt eine KolofTalfigur, Pirithoos (auch als Apollo 
aber kaum mit Recht gedeutet), ein (No. 324, 4). Zu beiden Sei- 
ten diefer auffallend ruhigen Geflalt wogt der tieffle Kampf. Ken- 
tauren haben die Braut des Pirithoos und die anderen zur Hoch- 
zeit verfammelten Frauen ergriffen und eilen fie als Beute wegzu- 
fchleppen* Vergebens fuchen die Frauen die Rauber abzuwehren 
(No. 324, 5). Bereits fpringen aber die Lapithen zur Hilfe herbei 
■^d fenken den Dolch in die Bruft des Angreifers oder fuchen ihn 
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durch Umklammerung zu erwiirgen. Als der Schopfer des Ofl- 
giebels wird Paionios aus Mende in Thracien genannt. Er fchil- 
derte die Vorbereitung auf den Wettkampf des Pelops mit Oenomaos 
(No. 324, 2) den mythifchen Urfprung der olympifchen Spiele, alfo 
einen ahnlichen Gegenftand, wie Phidias im Weftgiebel des Par- 
thenon. Zwifchen den beiden Wettkampfern fleht als Richter in 
der Mitte des Giebelfeldes der gewaltige Zeus. Oenoroaps, welcher 
die Rechte ilolz in die Seite (lemmt (No. 325, 8) und Pelops werden 
von ihren Frauen begleitet. Es folgen ihre Viergefpanne mit den 
Wagenlenkern und den Dienern, die zum Theile auf den Ausgang 
des Kampfes forglich barren (No. 324, 6). Die Ecken des Giebels 
fiillen zwei Fluflgfitter aus. Die technifche Arbeit erfcheint iiberall 
viel nachlaffiger als am Parthenon. Doch mag die Farbung der Sta- 
tuen vielfach nachgeholfen haben. Da auch fonft in der Compo- 
fition und Zeichnung eine gewilTe Ungleichheit herrfclit, eine fad 
alterthiimlich wirkende Steifheit mit einem ungebundenen Naturalis- 
mus wechfelt, fo tauchte die Meinung auf, entweder dafi heimifche, 
weniger gefchulte KrSfte die attifchen Entwiirfe ausgefiihrt hStten 
oder eine felbftandige (nordgriechifche?) Richtung hier thatig auf- 
trat. Viel j linger als die Tempelfculpturen ift die nach 425 v. Chr. 
von den Mefleniern als Weihgefchenk nach Olympia geftiftete ge- 
flugelte Nike, ein Weri des Paionios. (No. 19, 3, No. 324, 9). 
Wir haben uns diefelbe hoch in den Liiften iiber einem Adler flie- 
gend, mit dem gefenkten rechten Arm und der gehobenen Linken den 
flatternden Mantel haltend zu denken. Durch die Bewegung druckt 
fich das weite Gewand an den Korper und baufcht fich nach hinten. 
Erfcheinen die olympifchen Tempelfculptdren theilweife als das 
Werk einer z6gernden, noch nicht innerlich gefeftigten Schule, fo 
zeigen die flachen Reliefs, welche fich im Inneren der Cella des 
Apollotempels in Phigalia (Arkadien) an alien vier Seiten hinzogen, be- 
reits die Neigung zu einem gefteigerten Effecte und zu einem 
mannigfacheren durch Contraile wirkfamen Ausdruck. Auch die 
Behandlung der Gewander, befonders jener der Frauen, hat eine 
Verfeinerung der Motive erfahren. Den Tempel hatte Iktinos, der 
Architekt des Parthenon, erbaut, wodurch auch die Zeit fiir die 
Entflehung des plaftifchen Schmuckes ungefahr beftimmt wird. Den 
Inhalt der Reliefs bilden theils Amazonenkampfe (No. 21, 5—8, 10), 
theils Kentaurenkampfe (No. 21, 9 u. 11). Die beiden Schilde- 
rungen wurden durch eine Tafel mit Apollo und Artemis, welche 
zur Hilfe herbeieilen, getrennt- Vom Parthenon abgefehen, bemerkt 
man in der Plaftik diefes Zeitalters ein entfchiedenes Ueberragen 
der Compofition in Sch6nheit und lebendiger Kraft uber die Aus- 
fuhrung. Offenbar hat die Phantafie, von der gleichzeitigen grofs- 
erhabenen Poefie angeregt, fich rafcher entwickelt, als die Hand 
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und das Auge. Auf die formale Durchbildung der EinzelgeAalc 
wurde, um die Kluft auszugleichen , feitdem ein befonderer Nach- 
druck gelegt, fo dafi einige Menfchenalter fpUter eine virtuofe in 
der Wiedergabe des reizend-AnmuthigcD, wie des kiihn und leiden- 
fchaftlich Bewegten gleich heimifche Richtung zur Herrfchaft gelangte. 
Gem wird dem Phidias der aus Sikyon (lammende Potyklet^ 
der attifcben^Schule die peloponnefifche, gegentibergeftellt und diefer 
als Hauptzug ein durcb lebendige und fchdne AufFafTung veredelter 
Naturalismus zugefprochen, wahrend die attifche Kunft eine ideali- 
ftifche Richtung einfchlagt. Doch bezieht fich diefer Gegenfatz mehr 
auf die Gegenftande der Darflellung, als auf die kiinfllerifche Form. 
Die haufigen Auftrage auf Athletenftatuen lockten zur Wiedergabe 
verwandterSchilderungen. So bildete Polyklet einen Jiingling, welcher 
fich eine Binde um das Haupt legt, den Diadumenos, einen fpeer- 
tragenden Jiingling, den Doryphoros, einen jugendlichen Athleten, wel- 
cher mit dem Schabeifen fich vom Staube des Ringplatzes reinigt 
(Apoxyomenos) u. f. w. Als Nachbildungen der beiden erftgenannten 
Werke diirfen zwei Statuen, die eine im britifchen Mufeum (No, 826, 
5), die andere in Neapel (No. 326, 4) gelten. In der Bildung des 
Korpers aber erhob fich Polyklet weit iiber die blofie Naturwahr- 
heit, fuchte das Ideal eines voUkommenen^ befonders eines jugend- 
lichen Korpers in mafivoll fch5ner Bewegung, in dem anmuthigen 
Einklang der KrSfte darzuftellen. Fur fein ideales Streben zeugt 
auch fein Studium der abfolut giltigen Proportionen des menfch- 
lichen Leibes (Kanon des Polyklet), fowie der Umftand, dafi ein be- 
fonderer Kopftypus in den Nachbildungen feiner Werke wieder- 
kehrt, der offenbar einem beftimmten Stilgefuhle entfprang. Man 
glaubt denfelben in einer breiteren Stirn, einem fchmUleren Kinne, 
einer fchSrferen Betonung der einzelnen Gefichtstheile und Linien, 
fo dafi fie fich weniger zu einem feinen Ovale verfchmelzen und ab- 
runden, entdeckt zu haben. Von einem der beriihmteften Werke 
Polyklet's, der mSchtigen, aus Goldblechen und Elfenbein gebildeten 
Hera in dem nach 423 v. Chr. errichteten Tempel der G5ttin unweit 
Argos gewinnen wir eine Vorftellung durch den (farnefifchen) Hera- 
kopf im Mufeum zu Neapel, welcher durch feinen herben Emft, 
die Zeichnung der Augen und den Blick, die illlrkeren Backen- 
knochen, die nach den Mundwinkeln herabgezogene Oberlippe und 
die voile Unterlippe an die leidenfchaftliche homerifche Hera er- 
innert (No. 323, 7). Die von Winckelmann, Goethe (Italienifche 
Reife) und Schiller (Briefe iiber die Sfthetifche Erziehung) fo fehr 
gepriefene Juno Ludovifi (No. 20, 7) zeigt die G6ttin bereits in 
viel milderer Auffaflung, der Wurde die rein weibliche Anmuth un- 
trennbar zugefellt. Im Wettkampfe mit Phidias, Krefilas u. a. foil 
^olyklet eine Amazone fur den ephefifchen Tempel der Artemis ge- 
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fchaffen haben. Als Nachbildung gilt die 1869 in Rom gefunden^ 
verwundete Amazone in Berlin (No. 21, 4). Sie ill mit einem 
armellofen Chiton bekleidet und legt (nach Mafigabe anderer Copien 
reflaurirt) die eine Hand auf den Kopf, wahrend fie fich mit dem 
anderen Arme auf einen Pfeiler fliitzt. 

Der Verluft faft aller Originalwerke aus der beilen Zeit der 
griechifchen Kunft mISfite rioch tiefer bcklagt werden, wenn nicht 
diefchdire Sitte der Antike, die einmal feftgeftellten Typen, insbe- 
fondere jene der Gotterbilder, nicht haftig mit anderen neuen zu ver- 
taufchen, fondern oft noch in fpater Zeit nachzubilden, eihigen Er- 
fatz bieten wiirde. So ift z^ B. der Athenekopf (No. 19, 8) in der 
Munchner Glyptothek erft in der romifchen Kaiferzeit gearbeitet 
worden; er liefert uns aber nicht allein nahezu den fchonften 
Athenetypus, fondern geht offenbar auf ein alteres Vorbild, das 
vielleicht in der Nahe des Phidias gefchaflfen wurde, zuriick. Der 
Diskuswerfer im Vatican (No. 21, i), der mit der Scheibe in der 
Linken, den rechten Fufl vorflellend, noch vor dem Wurfe rafch 
das Ziel prUft, ifl gleichfalls eine Nachbildung eines alteren treff- 
lichen Werkes. Das Original mufi der attifchen Schule zuge- 
fchrieben werden und war vielleicht ein Werk des Alkamenes. Die 
Aphrodite (No. 21, 13) im Bade kauernd gilt vielfach als eine Copie(?) 
der Statue, welche ein peloponnefifcher Kiinftler des vierten Jahr- 
hunderts Dddalos gemeifielt hatte. Sie hat in diefer Auifaflung 
bereits alles G5ttliche eingebufit und erfcheint einfach als an- 
muthige Frau, in bemerkenswerthem Gegenfatze zu der weltbe- 
riihmten Venus von Milo (No. 19, i), im Jahre 1820 auf der 
Infel Melos gefunden, in deren vollen, machtig^n Formen und 
ftolzem Kopfe, ebenfo wie in der Behandlung des Gewandes die 
Verktirperung eines alteren Gotterideales erkannt wird. Ob das 
Original naher an Phidias Schule oder an Skopas zu fetzen fei, ob 
die Statue dem vierten Jahrhundert oder noch fpSterer Zeit ange- 
hfire, ift unentfchieden. Auch dariiber, wie di^ fehlenden Arme zu 
ergSnzen feien, ob Aphrodite mit beiden Armen den Schild des 
JVres vorhielt oder in der Linken einen Apfel hielt, herrfcht noch 
keine vollkommene Uebereinftimmung der Aniichten. 

Vielfach hat auch die Vergleichung mit Munztypen zur richtigen 
Beftimmung der erhaltenen Werke und Zuriickfuhrung auf ver- 
fchollene Originate gefuhrt. So danken wir einem athenifchen 
Miinzbilde die Kenntnifi einer Gruppe des alteren Kephi/odot, des 
Vaters des Praxiteles, welche Eirene, die Gottin des Friedens, 
mit dem Plutos (Reichthum) auf dem , Arme darftellt. Die Er- 
gMnzung der linken Hand des Knaben und des Kruges auf der 
in Munchen bewahrten Statue (No. 23, i) ift modern und falfch. 
Eirene hielt in der Rechten den Scepter, Plutos in der Linken ein 
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Fullhorn. Die feinere pfychifche Durchbildung, die weiche Em- 
pfindung im Verein mit dem einfach grofien Wurfe des Gewandes 
ilempeln das Werk zu einem der fch6nflen der attifchen Kunfl im 
Uebergange zur jiingeren Schule, weiche den gr56eren Theil des 
vierten Jahrhunderts umfafit. 

Die Kunfl fleht fpSlter nicht mehr, wie in der Periode Kimons 
und des Perikles, vornehmlich im 5ffentlichen Dienfte; die Kunfl- 
liebe reicher und vornehmer Privaten tritt bei der Befleilung der 
Werke flttrker in den Vordergnind und iibt auf die Wahl der Gegen- 
flande, M'ie auf die formelle Behandlung Einflufi. Auch der Urn- 
flandy dafi Kleinafien 5fter der Schauplatz ktinfllcrifcher ThMtigkeit 
wird, darf nicht iiberfehen werden. Die GStterideale erfahren eine 
wefentliche Wandlung. Den emfl erhabenen Geflalten des Olymps 
werden die anmuthigen, heiteren, empfindungsreicheren , bis zur 
Leidenfchaft bewegten fogenannten jiingeren G6tter, Aphrodite, Eros, 
Apollo, Dion^fos, in der kunfllerifchen Darflellung vorgezogen. 
Diefe Vorliebe fUr die Schilderung reichen fubjectiven Lebens und 
das Auge fefTelnder Formenreize cntfernt nothwendig von der archi- 
tektonifchen GemefTenheit, weiche die Werke der nachflHlteren Pe- 
riode bei aller freien Lebendigkeit der Darflellung noch innehalten. 
Die Sculptur beginnt fich innerlich von der architektonifchen Grund- 
lage loszul5fen und in den allmShlich bis zur VirtuofitSt ausge- 
bildeten plaflifchen Ausdrucksmitteln die Hauptwirkung zu fuchen. 
Zum Vergleiche darf das Schickfal der Malerei, weiche gleichfalls 
von der architektonifch gegliederten Wandmalerei des Polygnot zur 
Tafelmalerei des Apelles ubergeht und auf die vollendete Sch5nheit 
der Einzelerfcheinung, auf tSufchende Wahrheit, auf die Steigerung 
des pathetifchen Ausdruckes zielt, herangezogen werden. Die Ent- 
wickelung der Poefie, insbefondere der durch Euripides verSnderte 
Charakter der TragSdie erklaren die Wandlung vollkommen. 

In den Ruhm der Herrfchaft theilen fich in diefem Zeitraume 
vor alien Skopas und Praxiteles. Skopas, von der Infel Paros 
flammend, auch als Architekt thMtig, fand Befleller und Bewunderer 
in der ganzen griechifchen Welt, daher auch die Verbreitung und 
die Zahl feiner Werke fo grofi war. Zu den berlihmteften gehor- 
ten: Apollo im langen Gewande, wie er die Saiten der Kithara 
fchlagend einherfchreitet, von welcher Sch6pfung vielleicht eine fiiich- 
tige Nachbildung in der Statue des Vatican (No. 326, 7) vorliegt, 
eine nackte Aphrodite, eine rafende Bakchantin, ein Zug Pofeidons 
mit Thetis, Achilles und einer Schaar von Tritonen und Nereiden 
u. a. — Praxiteles aus Athen, der gewifi noch die Zeit Alexan- 
ders des Groflen erlebte, entwickelte gleichfalls eine erflaunliche 
Fruchtbarkeit und einen unermiidlichen Eifer, die Ideale Aphro- 
te's, des jugendlichen ApoU und des Eros zu yerkorpern. Ein 
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Miinzbild (No. 24, 5) belehrt uns liber die Geftalt feines beruhm- 
teilen Werkes, der Aphrodite von Knidos, welche die Phantafie aller 
folgenden Gefchlechter bannte, fo dafi die Kiinftler figh wie. im 
Kreife um diefen Typus bewegen und das Motiv der in das Bad 
ileigenden und das Gewand ablegenden Venus fortwahrend yariiren^ 
AIs Copie feines Eros gilt, aber nur aiis oberflachlichen Grlinden, di^ 
Marmorftatue im Vatican, deren Kopfprofil No. 22, 8 zeigt. Ebenfo 
wird vielfach der ruhende Satyr im Capitol (No. 22, lo) auf ein 
praxitelifches Original zuruckgefiihrt. Die haufige Wiederholung der 
Statue lafit allerdings auf ein beruhmtes und iiberaus beliebtes Original 
fchliefien. Die Grazie, welche Praxiteles feinen jugendlichen Geftalten 
vor alien Kunftlern einzuhauchen verftand, wird am beilen durch den 
Apollo Sauroktonos, den Eidechfent6dter (No. 23, 2), verfinnlicht. 
Der hinter einem Baumflamme halbverfleckte Jiingling laufcht auf die 
fchnell vorbeihufchende Eidechfe, um fie mit dem in der Rechten 
bereit gehaltenen Pfeile zu todten. Verwandte Formen zeigt die 
Statue des Apollino in Florenz (No. 23, 4), welcher fich an einen 
Baumftamm anlehnt, die Rechte liber den Kopf gelegt hat und be- 
haglich ausruht. Einen individuellen Charakter belitzt diefe Geflalt 
fo wenig, wie der Narkiflbs oder Dionyfos (No. 23, 3), eine in Pom- 
peji ausgegrabene Erzftatue. Wir haben es mit Schilderungen 
der geheimnifivollen Reize des Junglingsalters zu thun, welches in 
unbeftimmter Sehnfucht hintraumt, der natiirlichen Heiterkeit einen 
Zug fiifier Schwermuth beimifcht. Das unfchuldig ahnungsvolle 
Wefen fpricht fich auch in den weichen, von aller beftimmten 
SchSrfe und Kraft entfernten Formen aus. Wahrend wir uns friiher 
mit dergleichen Nachbildungen, welche nicht einmal immer mit Sicher- 
heit als folche beflimmt werden konnten, begnugen mufiten, ifl durch 
die Ausgrabungen in Olympia ein von Paufanias bereits ervvahntes 
Originalwerk des Praxiteles zu Tage gekommen. An einen Baum- 
ftamm lehnt der jugendliche nackte Hermes, in fein abgewogener 
Bewegung der krSftigen Glieder und mit gewinnender Heiterkeit des 
Ausdruckes. Auf dem linken Arme trSgt er das (fpater gleichfalls 
aufgefundene) Dionyfoskind (No. 324, 8). Neben Skopas und 
Praxiteles traten die iibrigen Kunftler d*er attifchen Schule in den 
Hintergrund zuriick. Von einem jiingeren Kunftler, der zum Kreifie 
des Skopas gehorte, Leochares^ ftammt wahrfcheinlich das Original 
der Vaticanifchen Gruppe: Ganymed vom Adler emporgetragen 
(No. 22, 7), in welcher nicht allein die Anmuth der Glieder ge- 
fallt, fondern auch die Kiihnheit, die Bewegung des Schwebens mit 
plaftifchen Mitteln wiederzugeben, ahnlich wie in Paonios Nike, Be- 
wunderung erregt. 

Von den Einzelftatuen wendet fich die Betrachtung zu den 
Gruppenbildern , theilweife mit architektonifchen Werken unmittel- 
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bar verbundenen Sculpturen, welche als ZeugniflTe der attifchen KunO: 
des vierten Jahrhunderts dienen. Ihnen alien fteht die Niobiden- 
gruppe voran, von welcher man fchon im, Alterthume nicht wufite^ 
ob fie Skopas oder ob fie Praxiteles zuzufchreiben fei. Diefelbe 
wurde (doch nicht das von Plinius erwahnte Original) 1 583 in Rom 
mit mehreren anderen Statuen ausgegraben und id gegenwfirtig in 
Florenz aufgeftellt. Von einzelnen zu ihr gehdrigen Statuen gibt 
es noch mehrere, oft viel fch6nere Excmplare. Es ift bis jetzt weder 
gelungen, alle zu der Gruppe gehSrenden Figuren vollftSndig auf- 
zufinden, noch die urfprlangliche Aufftellungsweife zu errathen. 
Gegenftand der Darftellung war die von Apollo und Artemis an 
Niobe vollzogene Strafe, weil fie gegen liber der Leto fich ihres gro- 
fieren Kinderreichthums gerlihmt. Apollo und Artemis rSchen die 
Beleidigung der Mutter, indem fie (in dem Kunftwerke gewifi un- 
fichtbar) mit Pfeilfchliffen die vierzehn Kinder der Niobe tSdten. 
Die Gruppe zeigt einzelne Niobiden bereits todt am Boden liegen, 
andere brechen zufammen, find in die Knie gefunken oder wenden 
fich zu haftiger Flucht. Ein Bruder ift bemiSht, die verwundete 
Schwefter in feinen Armen aufzufangen und mit feinem Gewande 
zu decken (No. 23, 6), einen Knaben ftacht fein Erzieher, der Pa- 
dagoge, vor dem Verderben zu retten, indem er ihn an "fich zieht 
und fchlitzend die Rechte auf feine Schuher legt (No. 23, 8); das 
jungfte T6chterlein endlich hat fich in den Schoofi der Mutter ge- 
fliichtet (No. 23, 7), in deren Kopfe (No. 23, 5) der Kiinftler den 
pathetifchen Ausdruck am groflartigften verkSrpert hat. Im tiefften 
Seelenfchmerze ringt die Mutter, innig und feft fchmiegt fie das 
Kind an fich, zu delTen Schutze fie, wie das Gewand zeigt, herbei- 
geeilt war. Sie weifi, dafi keine Rettung m6glich, und blickt mit 
ftummer Anklage zu den graufamen Gfittern empor. Neben der 
im Vatican bewahrten fliehenden Niobide erfcheint Niobe auch kiinft- 
lerifch als das hervorragendfte Glied der ganzen Gruppe. Die Mei- 
nung, dafi das Werk auf Skopas zuriickzufiShren fei, iiberwiegt. 
Derfelbe Urfprung wird bei einem in Rom gefundenen und in der 
Mtiiichener Glyptothek bewahrten Relieffries angenommen. Pofeidon 
mit Amphitrite, in einem von Tritonen gezogenen Wagen fitzend 
(No. 22, 4), werden in feftlichem Hochzeitszuge von ihrem Gefolge 
iiber die Wellen geleitet. Seekentauren, Nereiden auf SeerofTen rei- 
tend, deren Zugel Eroten halten (No. 22, i — 6), alle von raufchen- 
der Lebensluft erftillt, fchliefien das Brautpaar ein. So phantaftifch 
wie die Thiergeftalten gehalten find, fo einfach und naturlich er- 
fcheinen alle Bewegungen, fo rein find die Formen der GewSnder 
und der nackten K6rper gezeichnet. Zweifellos der ^attifchen Schule 
<^eh6rt endlich der Fries an, welcher das, nach einem mufifchen 
'ettftreite 334 v. Chr. errichtete Siegesdenkmal des Lyfikrates 
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ichmiickte. Tyrrhenifche Rauber, welche Dionyfos fangen wollten, 
werden auf fein Geheifi, von Satyrn gezuchtigt, in Delphine ver- 
-wandelt. Wahrend in der Mitte des Friefes der Jugendliche Gott, 
behaglich zuriickgelehnt, mil dem Panther tandelt (No. 23, lo), voll- 
^iehen die Satyrn mit Baumaften und Fackeln die Strafe an den See- 
raubern, von welchen einzelne bereits die Verwandlung in Delphine zei- 
^en (No. 23, 9). Das Relief id ganz leicht, mit eineoi Anfluge von Hu- 
mor componirt und ausgefiihrt. In das vierte Jahrhundert und in den 
attifchen Kunftkreis fallt auch derRelieffchmuck der vorderenBiihnen- 
"wand im Dionyfostheater zu Athen, ein kauernder Silen und meh- 
rere dem Bacchuskreife angehorige Geftalten (No. 326, i). — - Von 
•den auf kleinaOatifcheapi Boden gefchaffenen Werken nimmt neben 
dem Neieidendenkmale von Xanthos das MaufToleum in Halikarnafi 
{Budrun) den hervorragendften Platz ein. Konigin Artemifia hatte 
das Denkmal nach dem Tode ihres Gemahls (35 1 v. Chr.) errichtet. 
Skopas, Leochares und andere attifche Kiinftler hatten die Her- 
flellung des plaftifchen Schmuckes tibernommen. Von dem gewaltigen 
Friefe, der urfpriinglich bemalt gewefen, haben fich zahlreiche Refte 
im britifchen Mufeum erhalten. Amazonenkampfe bilden den 
Inhalt der meiften Reliefs (No, 24, i — 4). Die Amazqnen, ein- 
zelne unter ihnen zur Erhphung des Hnnlichen Reizes in gefchlitzten 
Gewandern, kSmpfen bald zu Roffe, bald zu Fufie und ofTenbaren 
\irie ihre Gegner die grofite Manpigfaltigkeit der Bewegungen. Sie 
wenden fich ruckwSrts auf dem Pferde fitzend zur Flucht, greifen 
an, weichen aus, decken fich mit dem SchUde, (liirzen verwundet 
und befiegt zu Boden. 

AuQh im vierten Jahrhunderte herrfcht nach gewohnlicher An- 
nahme zwifchen der attifchen und peloponnefifchen Kunfl ein darker 
Gegenfatz. Haupt der letzteren Schule ill Lysippos atis Sikyon, 
als Meifler im Erzguffe und als VoUender des Heraklesideals be- 
riihmt und von Alexander, dem Grofien mit Vorliebe befchaftigt. 
Zahlreiche Bildniffe foil er von dem grofien Konige gefchafifen 
haben. Eine fichere Kenntnifi des lyfippifchen Stiles verfchafFt der 
Apoxyomenos im Vatikan (No. 24, 8) : ein Jiingling reinigt fich mit 
dem Schabeifen von dem Staube des Ringplatzes. Di^ Statue id 
eine Kopie des in Erz ausgefiihrten Originals Lyfipps. Die Gedalt 
id individueller gefafit, als es altere Meider liebten. Die Kund, 
felbd ruhige Stellungen von eladifcher Bewegung durchdromen zu 
laden und gew5hnliche Befchaftigungen durch die Schdnheit der 
Formen zu adeln, id hier auf das hochde entwickelt. Gegen Po- 
lyklet's Kanon gehalten erfcheinen am Apoxyomenos die Verh^lt- 
nide fchlanker, der Oberleib kurzer, der Kopf kleiner. Das Haar 
id leichter und freier behandelt, in der Modellirung auf die Mitwir- 
kung von Licht und Schatten Ruckficht genommen.* Die Verwandt- 
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fchaft der Kopf- und K6rperform hat zur Annahme gefiihrt, daB 
der fitzende Ares mit dem Eros zu feinen Fiiflen in der Villa Lu* 
doviii (No. 24, 9) aus der Schule Lyfipps ftamme. Dem Ares zur 
Seite foil Aphrodite gedacht wetden, welcher zu Liebe der Kriegsgott 
fich zu behaglichem Verweilen beflimmen ISflt. Auch der betende 
Knabe in Berlin (No. 85, 7) gehSrt nach feinen Proportionen in die 
Schule Lyfipps. Ob freilich die Vorausfetzung, dafl jeder hervor- 
ragende KtSnftler und jede Schule an einem Typus der Geflalten und 
VerhaltniflTe unverbruchlich fefthielt, unbedingt gilt, ob nicht auch ein 
Auststufch flattfand, fleht dahin. Die Einordnung des ausruhenden 
Hermes, einer der fchdnflen Erzftatuen des Alterthums (No. 24, 11) 
unter die Werke, welche aus dem Kreife Lyiipps ftammen, erfcheint 
vorlSufig noch unficher. Das Motiv war Uberaus beliebt und weit 
verbreitet. Auch fiber den Urfprung der Parifer Gruppe „Silen als 
WSrter des kleinen Bachus" (No. 328, 6), an welcher die Model- 
lirung der Beine als die fchdnfle in der ganzen antiken Kunil ge- 
rtihmt wurde, ift nichts genaues bekannt. Die vielen Nachbildun- 
gen beweifen, dafi das Original diefer Scene ruhigflen Behagens in 
hohem Anfehen ftand. Aehnlich verhlUt es fich mit der Gruppe 
des Menelaos und Patroklos (No. 326, 8), welche gleichfalls in 
mehreren Exemplaren (Pasquino in Rom) vorkommt und auf ein 
beruhmtes Vorbild fchlieflen laflt. 

In dem Entwickelungsgange der griechifchen Plaftik ifl es tief 
begriindet, dafi die PortrStkunft erft fpSt zur VoUendung gelangtc. 
Jene ging von dem Typifchen, allgemein Menfchlichen aus, und die 
forgfMltigfie Beobachtung der Natur diente wefentlich dazu, die 
GefetzmSfiigkeit und ideale Sch6nheit der menfchlichen Erfcheinung 
zu erfaflen und zu verkSrpern. Daher kam es, dafl, als in der Zeit 
der vorherrfchenden individualifirenden Richtung im Staatsleben 
auch in der Kunft die PortrStdarftellungen in den Vordergrund traten, 
ein idealer Hauch fie noch immer umwehte. Zu den glftnzendften 
Beifpielen griechifcher PortrStfculptur gehSrt die bei Terracina in 
unferem Jahrhundert gefundene Statue des Sophokles in Lateran 
(No. 25, 9). In fefter, ruhiger Haltung, mit eingeftemmtem linken 
Arm, das Haupt leife erhebend, bietet die Geftalt das Bild eines 
geiftig hochftehenden, k6rperlich fchonen, eines vollkommenen 
Mannes. Das Gewand ift unten in groflen Maifen vereinigt, uber 
der Bruft fein und klar gegliedert. Ob auch fchon diefer Periode 
oder erft einer fpSteren Zeit mehrere der beriShmteften Gcnrefiguren, 
Darftellungen aus dem Alltagsleben angehSren, bleibt vorlSufig un- 
entfchieden. Der Dornauszieher aus Bronze im Capitol (No. 24, 
12) zeichnet fich befonders durch die einfach naive Wahrheit aus. 
"^^on einem Kuqftler aus der helleniftifchen Zeit Bo'ethos, wurde der 
nachgebildete Knabe mit der Gans geruhmt (No. 22, 9). Dafl 
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ubrigens Genrebilder bereits im vierten Jahrhundert beliebt waren, 
haben neben anderen Thatfachen die Ausgrabungen in Tanagra be- 
wiefen. Seit dem Jahre 1873 wurde in dieCer b5otifchen Stadt, der 
Heimat der Dichterin Corinna, eine Reihe von Grabern ertifTnet, 
unter deren mannigfachem Inhaite, wie Amulettenund SchmuckgerSthei 
kleine bemalte aus Thon gebrannte Figuren und Gruppen die 
gr6flte Aufmerkfamkeit erregten. Die Terracotten von Tanagra 
find feitdem vielbegehrte Schatze aller Sammlunge'n geworden. Sie 
geh5ren nicht alle einer Zeit an und befitzen nicht gleichen Werth. 
Ihre Gr6fie betrSgt im Durchfchnitt i5 — 25 Centimeter; fie find 
in Hohlformen geprefit (daher 5fter mehrere Exemplare einer Figur 
vorkommen), mitunter noch nachmodellirt und mit einem feinen 
Ueberzuge verfehen. Auf diefen wurden nach dem Brennen die 
Farben aufgetragen^ unter welchen ein belles Blau, ein zartes Rofa 
am beliebteflen fcheinen. Wir haben es mit Producten des Kunfl- 
handwerkes, mil Schopfungen einer Provinzialkunft zu thun. Um 
fo wichtigere Schliiife kQnnen aus denfelben gezogen werden. Sie 
offenbaren am beflen den Charakter der griechifchen Volkskunil 
und belehren uns uber das Mafi des Einfluffes der vornehmen 
grofien Kunft auf die weiteren und unteren Kreife. In der Be- 
handlung der Gewander zeigt fich, wie allgemein verbreitet plaAifcher 
Sinn war, in dem Ausdrucke und der Zeichnung bei aller Fluchtig* 
keit der Arbeit eine fichere Beherrfchung der Formen. Mit den 
cinfachften Mitteln ift ftets, was der Kiinfller wollte, vollkommen 
deutlich, felbft mit einem Anfluge von zierlicher Anmuth oder 
luftigem Humor wiedergegeben. Aufier Gottergeftalten , fiir welche 
die alterthumlichen Typen feftgehalten wurden, feffeln uns befonders 
die weiblichen Gewandfiguren (No. 24, 13; 328, 10) und die aus dem 
Volksleben herausgegrifFenen Geftalten, wie der Frifeur (No. 24, 14), 
die Backerin, die KinderwSrterin, der Strafienjunge,der fich auf einem 
FelsftUck Oder einem Altar, niedergelaflen hat und in feliger Bediirfnifl- 
lofigkeit da? Dafein genieflt. Reiche Fundgruben fur Terracotten aus 
fpaterer Zeit find auch die Triimmerftatten Kleinafiens, wie Ephefus, 
Smyrna, Pergamos, Magnefia fowie Sicilien und Grofigriechenland. 
Die Wandlungen im griechifchen Staatsleben nach Alexanders 
Tode (323 v. Chr.) fchneiden auch in die Kunftthatigkeit fcharf ein. 
Die hellenifche Cultur hat ihren Schauplatz riefig erwtitert und 
herrfcht in Aegypten wie in Afien an alien H5fen der neuerrich- 
teten Reiche (Diadochen). Dariiber aber mufite fie naturlich ihre 
urfprtingliche , auf das kleine Hellas berechnete ideale Hoheit und 
'zugleich die frtihere Feinheit einbiifien. Schon die Aufgaben, welche 
vielfach den griechifchen Kiinftlern geftellt werden, lafTen den Ein- 
bruch orientalifcher Sitten ahnen: Leichenwagen, Slaatsfchiflfe u. f. w. 
Die Kunft dient haufiger als fonft flQchtigen, augenblicklichen 
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Zwecken. Ueberhaupt hetnmea die politifchen Ereignifle der Gegea- 
wart die^fad feierliche Ruhe des Geiftes, welche die alien helleni- 
fchen Gefchlechter auszeichnete. Die hillorifchen Thaten brauchen 
nicht mehr in den mythifchen Kreis zuriickverfetzt zu werden, urn 
auf diefe Art eine ideale Verklllrung und das Anrecht auf kunfl* 
ierifche Verk6rperung zu erlangen. Sie warden oft unmittelbar vor 
die Augen gebracht. Mit dem Realismus der Auffaffung geht ein 
dcrberer Formenfinn Hand in Hand. Er prSgt fich aus in der 
Vorliebe fur das Leidenfchaftliche, Pathetifche, fiar Schilderungen 
grMfilichen Leidens, gewaltiger Kraftanilrengungen. Daneben fleigt 
der Werth, der auf koftbare StoiFe, auf die Arbeiten in edlen Me- 
talien, auf die Steinfchneidekunft gelegt wird. 

Griechifche Aufienlander find die Erben des attifchen Ruhmes 
gcworden. 

Neben der Schule von Pergamos (land jene von Rhodos feit 
dem dritten Jahrhundert v. Chr. in hohem Anfehen. Zwei ge- 
waltige Werke, die auf das KolofTale, Pathetifche zielende Richtung 
der Schule bezeichnend, haben fich erhalten. Der fog. Farnefifche 
Stier (No. 26, i) fchildert die Strafe, welche die S6hne der An- 
tiope, Zethos und Amphion, an Dirke, der Qualerin ihrer Mutter, 
vollziehen. Der Schauplatz des Ereigniffes auf dem Kithaeron in 
B5otien wird durch den kleinen Berggott und die Hunde und an- 
dere Thiere am Fufie des Felfens angedeutet. Die Gruppe ift nicht 
richtig reftaurirt, doch das Motiv, auf welchem die Wirkung beruht, 
der Gegenfatz der hilflofen, vergebens um Gnade flehenden Dirke 
zu den erbarmenlofen Rfichern, deutlich zu erkennen. Ein zweites 
viel erSrtertes Werk der Rhodifchen Schule, deflen Urfprung von 
einzelnen Forfchem crft in die Zeit des Kaifers Titus verfetzt wird, 
ift die Laokoongruppe im Vatican. Sic wurde i5o6 in Rom auf- 
gefunden und tibte auf die Renaiffancekunft grofien Einflufi (No. 
25, 5.) Zwei von Apoll gefendete Schlangen haben den Priefter 
Pofeidons und die beiden jugendlichen S5hne delfelben umftrickt 
und bereits den Vater und den jiingeren Sohn mit t5dtlichem 
Bifle verletzt, wiihrend der Sltere Sohn fich noch aus der Umwin- 
dung zu reifien beroUht. Wie der Farnefifche Stier, fo geht auch 
der Laokoon wahrfcheinlich auf Anregungen der tragifchen Poefie 
zuruck. Das ofFenbar Berechnete der (pyramidalen) Compofition, 
die fcharfe Zeichnung jedes einzelnen Musk els, die grdle Betonung 
des k6rperlichen Leidens find MSLngel, die bei dem Ueberblick der 
Entwickelung der griechifchen Kunft ftarker in das Auge fallen, als 
wenn man das Werk fiir fich betrachtet, wo namentlich die Ver-' 
bindung der drei Geftalten zu einer gefchlofienen Gruppe und die 
"ontrafte des Ausdrucks groBe Bewunderung verdienen. 

Hochgefchatzt war die Schule von Pergamos und auch vielbe- 
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fchaftigt von den K6nigen Attalos und Eumenes, welche ihre Siege 
Uber die Gallier durch ausgedehnte Kunftftiftungen feierten. Den 
erflen Platz im Kreife derfelben nimmt der Riefenaltar auf der 
Burg vonPergamos ein, von K6nig Eumenes II. {197 — 159 v. Chr.) 
gleichfam als Siege&trophSe errichtet. Die von dem deutfchen 
Architekten C. Humann feit 1878 ausgegrabenen Refle bllden den 
Hauptfchmuck des Berliner Mufeums. Auf einer theilweife dem 
Felfen abgewonnenen Terraffe erhob fich ein m&chtiger viereckiger 
Unterbau mit einfpringenden Treppe an der Vorderfeite ; die Plattform 
war mit einer Saulenhalle gekr5nt^ in deifen Hofe lich der eigent- 
liche Opferaltar befand (No. 887, i u. 2). An dem Unterbaue zog 
fich ein mSchtiger Fries, die Gigantomachie darflellend, hin, ein klei- 
nerer Fries mit der .Telephosfage fchmiickte den Mitteiraum der Platt- 
form, auf welcher auch zahlreiche Statuen aufgeftellt waren, Dafi man 
zur Verherrlichung eines hiftorifchen, kaum vergangenen Ereigniffes 
auf eine mythologifche Scene zuriickging, den Sieg Uber die Barbaren 
in dem vorbildlichen Siege der Gotter liber die Giganten feierte^ er- 
innert an die Kunftfitte des alteren, auch des perikleifchen Zeitalters. 
Und nicht diefes allein bringt die glSlnzendfle Periode der hellenifchen 
Kunft in Erinnerung. Sie klingt auch in der begeifterten Hingabe an 
die Arbeit, die fich nie genug thun kann, alles gleichmafiig liebevpU 
vollendet, in dem energifchen Zufammenfafien der naturaliflifchen 
Zuge zu gefchloffenen Charaktertypen, in der breiSftn^jBehandlung 
des Nackten an. Auf der anderen Seite fuhrt uns'Tdif Giganto- 
machie von Pergamos in eine neue, ungeahnte Welt. Wir waren 
gefafit, auf Schilderungen voll wuchtiger Kraft, packender Natur- 
wahrheit und leidenfchaftlich dramatifchen Ausdruckes zu flofien. 
Ueberrafcht hat uns diefe fo v511ig uber(lr6mende, raufchende Lebens- 
fiille, vollends unerwartet war der Einblick in die fad unbegrenzte 
erfinderifche Begabung, welche befonders aus den Gigantenfiguren 
fpricht. Bis zum Phantaftifchen hat fich diefelbe gefteigert. Wie 
kiihn ift die Biidung der dreik6pfigen Hekate (No. 327, 3), welche 
mit ihren drei Armpaaren Angriff uad Abwehr gleichzeitig Ubt, 
dabei von den H611enhunden und Ares unterflutzt. Grofiartig ift Zeus 
h5chfte Macht dargefteUt (No. 327, 5), der mit Blitz und Aegis drei 
Giganten zu Boden fchmettert. Mit raffinirter SchMrfe erfcheint in 
der Schilderung der fchlangenfiifiigen, gefiiigelten Giganten die rohe 
elementare Naturkraft ausgeprMgt, es fehlen aber andererfeits auch nicht 
wie z. B. in dem Athenerelief (No. 327, 4) einfach menfchliche, 
riihrende Zilge. Tiefer ftummer Schmerz driickt fich hier in dem 
Gigantenkopfe, wie in der Geftalt der klagenden G'aa. aus. Die Gigan- 
tomachie hat unfer Urtheil Uber den Werth der Kunft in der Diadochen- 
zeit wefentlich abgeSndert. Es fcheint, als ob die furchtbare Gefahr, 
welche der hellenifchen Biidung durch die Einbruche der Barbaren, 
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dem Vorfpiele der V61kerwanderung, droht, die Lebensgeifler dcr 
Griechen gewaltig angefacht, ihre belle Kraft neu geweckt und auch 
die Phantafie zu gewaltigem Auffchwunge gehoben hatte. 

Von den Weihegefchenken , mit welchen Attalos I. die Akro- 
polis von Athen fchmiickte, haben (ich Refte erhalten, in vielen 
Sammlungen (Venedig, Paris, Neapel) zerftreut und in ihrem Zu* 
famroenhange erfl in unferen Tagen erkannt. Grofie KSmpfe, theils 
mythifche, theils hiftorifche wurden in zahlreichen halb lebensgrofien 
Statuen, die wahrfcheinlich malerifch (nicht als Friefe) gruppirt 
waren, gefchildert. Proben der Darftellung aus dera Mufeum in 
Venedig (Dogenpalail) find in No. 25, 2 und 4 gegeben. Ein gaU 
lifcher Krieger, hart bedrSngt, id auf das linke Knie gefunken und 
halt ein kurzes Schwert dem Angreifcr entgegen, ein anderer liegt^ 
bereits zum Tode getrofFen, auf feinem Schilde. Waffe und Tracht 
(der gewundene Halsring, torques) laiTen auch in dem ^fterbenden 
Fechter** (No. 85, 3) einen Gallier erkennen; alles fuhrt zu der 
Annahme, dafi %vir es mit einem Originalwerke der pergamenifchen 
Schule zu thun haben. Der gleiche Urfprung gilt von der friiher 
„Arria und Paetus** getauften Gruppe in der Villa Ludovifi (No. 
25, i). Sie ftellt eincn Gallier dar, welcher um fcin Weib der 
fchimpfiichen Gefangenfchaft zu entziehen, diefe get5dtet hat und nun 
fich felbft das Schwert in die Bruft ftdfit. Der Zeit und dem Stile 
nach fchliefit^^fich den pergamenifchen Sculpturen der fog. ilerbendc 
Alexander ^Ff^Ptnz (No. 328, 5), wahrfcheinlich ein fterbender Gi- 
gantan; verwandt erfcheint auch die etwas friiher gefchaffene Nike 
von Samothrake im Louvre (No. 325, 10 und 11). Wir fehen in 
diefem Werke aus dem Anfange des 3. Jahrhunderts die Sieges- 
gdttin leidenfchaftlich vorfchreiten und mit Trompetenfchall den 
Triumph uber die Feinde verkiinden. 

Mehr durch den Gegenfland der Darftellung als durch die 
Formengebung hSngt mit der kleinafiatifchen Schule der Diadochen- 
zeit der (aus der Sammlung Borghefe ilammende) borghefifche 
Fechter im Louvre (No. 27, 4) zufammen. Ein Krieger in weit 
vorgebeugter Stellung deckt fich mit dem Schilde gegen einen (un- 
fichtbaren) Reiter, um im nachflen Augenblicke felbft zum Angriffe 
vorzugehen. Trotz der heftigen Bewegung der Geflalt und der Auf- 
regung die fich im Kopfe kundgibt, erblicken wir in der Statue doch 
zumeift nur eine Schauftellung der allerdings grofien anatomifchen 
Kenntniffe des Meifters, der fich infchriftlich Agasias aus Ephefus 
nennt. Die Verherrlichung der Palaeftra, die von vielen fchon in 
diefer Statue erblickt wird^ tritt nooh deutlicher in der Florentiner 
Ringergruppe (No. 25, 6), i583 in Rom gefunden, zu Tage. Gluck- 
lich ift der Augenblick gewahit, in welchem der Sieg noch nicht 
'^Uig entfchieden ift,' die Spannung des Betrachters daher den 
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h6chften Grad erreicht hat. Virtuofe Behandlung der Muskellagen 
erhdht noch den Reiz der kunflreichen Verfchlingung der Leiber. 

An die KSmpfe mit den keltifchen StMmmen im dritten Jahr- 
hundert erinnem nicht allein die Werke der pergamenifchen Schule, 
fondern, wenn eine Vermuthung richtig ift, auch eine der berUhm- 
teften Statuen des Alterthums: der Apollo vom Belvedere. (No. 26, 
3). Als die Gallier unter Brennus Anfuhrung 279 v. Chr. lich an- 
fchickten, Delphi zu pliindern, foil ihnen Apollo felbft entgegenge- 
treten fein. Zum Andenken an diefe Rettung des Heiligthums wurde 
die Statue des Gottes aufgeilellt, mit den von Homer entlehnten 
Zugen, wie Apollo durch die vorgehaltene Aegis (die von Schlangen 
eingefafite Thierhaut mit dem Medufenkopfe, deffen fpSteften und 
fch5nften Typus die aus Goethe's italienifcher Reife beriihmte Ron- 
daninifche Maske [No. 87, i] wiedergiebt) die AchSer vom Kampfe 
gegen Troja zuii5ckfchreckt. Eine Bronzeftatuette, dem vatikanifchen 
Apoll Shnlich, im Befitze StroganofF's in Petersburg, zeigt diefes 
Motiv und ftihrte auf *den Gedanken, auch im Apoll von Belvedere 
den aegisfchlitternden Gott zu erblicken. Danach wurde in unferer 
Abbildung (nicht im Originale) der linke Arm erganzt. Eine weitere 
Entdeckung, die Auftindung eines ApoUokopfes durch den Bild- 
hauer SteinhSufer 1866 in Rom (No. 26, 4), ergSnzte noch mehr 
unfere Kunde. Diefer Kopf zeigt, mit dem Kopfe des vaticanifchen 
Apoll verglichen (No. 26, 2), eine gr6fiere Einfachheit und einen 
individuelleren Charakter. Ihm fehlt die beftechende Eleganz, die 
raffinirte technifche Behandlung der vatikanifchen Statue. Der Schlufi 
ift berechtigt, dafi auch diefer Apollotypus feine Gefchichte hat und 
dafl zwifchen dem verlorenen griechifchen Originale und feiner 
fpateften, beinahe fchon theatralifchen VerkSrperung im Apoll vom 
Belvedere mehrere Zwifchenftufen vorhanden waren. 

Mit dem Untergange der ftaatlichen SelbftSndigkeit, mit dem 
Verlufte des nationalen Stolzes ftockt natiirlich auch die innere 
Lebenskraft der griechifchen Kunft; an Sufierer Ruhrigkeit derfelben 
und vielfacher BefchSftigung der Kiinftler dagegen fehlt es durchaus 
nicht. Weihegefchenke imd Ehrenftatuen werden auch fernerhin 
geftiftet, felbft die BauthStigkeit ruhte nicht. Wahrend auf diefem 
Gebiete die TUchtigkeit in der Lofung verwickelter conftructiver 
Aufgaben wie die Freude an decorativer Pracht (Marmortafelung der 
WSnde) fich erhielt, wurde in einem Zweige der Sculptur noch 
deren Wirkungskraft gefteigert. Die malerifche AuffafTung, das 
landfchaftliche Element drang in den Reliefftil ein. Bei der SchSpfung 
idealer Geftalten dagegen wird die Abhangigkeit von der alteren Kunft 
gerade in den beften Leiftungen diefer letzten Periode, die von der 
Mitte des zweiten Jahrhunderts vor Chr. bis in die Regierung Ha- 
drians reicht, deutlich fuhlbar. Rom ift der Hauptmarkt ftir grie- 
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chifche Kunflwerke, griechifche und grScilirende Kunfl findet in den 
kampanifchen StMdten willkommene Aufnahme und gutes VerflMnd- 
nifi. Unfer DenkmsLlervorrath flammt vorzugsweife aus Rom, aus 
den Kaiferpal^flen, Thermen u. f. w. ; die Ausgrabungen in Hercu- 
lanum und Pompeji fiillen ein grofies priichtiges Mufeum. Die Freude 
am Befitze griechifcher oder gracifirender Werke fteigert fich in 
hohem Mafie, feitdem die rdmifche Bildung (fchon in der letzten 
Zeit der Republik) auf Griechenland als ihr Muiler zuriickblickt 
und in dem Erwerbe griechifoher Anfchauungen und Kunflformen 
ihr h6chiles Ziel findet. Die griechifche Kunfl wurde zum Ideal 
der r6mifchen und nahm eine ahnliche SteUung ein, wie lie die 
italienifche Kunft und Cultur des i6. Jahrhunderts gegenliber 
dem Norden befafi. In Rom arbeiteten zahireiche griechifche 
Bildhauer, aber auch in Griechenland gab es fruchtbsOt'e Werkflatten, 
insbefondere in Athen, fo dafi geradezu von einer neuattifchen 
Schule des letzten vorchrifllichen Jahrhunderts gefprochen werden 
kann. Mehrere der beriihmteften Antiken entftammen diefer letzten 
Periode griechifcher Kunft, fo die mediceifche Venus, friiher in der 
Villa Medici in Rom, wohin fie aus dem Palafle des Kardinals 
Andrea della Valle gelangte, feit 1776 in der Tribuna der floren- 
tiner Galerie aufgeftellt (No. 27, 2). Die Gottin ifl als Anadyomene 
dem Meere entfliegen gedacht, in zierlichen, feinen Formen ipodellirt. 
Das Haar war urfprunglich goldig gefarbt. Ehemals libermafiig ge- 
fchatzt, wird He gegenwMrtig faft ebenfo iibertrieben geringgehalten. 
Der Heraklestorfo im Vatikan (No. 28, 3), im Anfange des 1 6. Jahrh. 
in Rom aufgefunden, von Michelangelo und Winckelmann auf das 
hochile'gepriefen, wird in Gedanken fo erganzt, daB man nach einem 
lyfippifchen Vorbilde in feine Linke eine Keule legt, auf welche fich 
der ausruhende Heros fliitzt, in feiner Rechte einen Becher anjiimmt. 
Auch der Farnetifche Herakles (No. 26, 6) wird auf ein lyiippifches 
Original zuruckgefiihrt. In der auf den Riicken gelegten Hand halt 
er die Hesperidenltpfel, ifl alfo am Ende feiner Laufbahn angelangt, 
ruht von den tiberflandenen Arbeiten aus, deren Miihe in d,em 
gleichfani fchwieligen Kdrper (gefchwoUene Adern und aufgetriebene 
Muskdn) fich ausprHgt. Fiir die fchlafende Ariadne (friiher Kleo- 
patra getauft) im Vatikan (No. 27, 3) diirfte gleichfalls ein alteres 
griechifches Original angenommen werden. Der leife Zug der 
Sehnfucht, di^ Spuren tiefer Erregung, die man an d^r holden 
Schlaferin wahrnimmt, werden durch die Situation erklart: es naht 
Dionyfos mit feinen Gefolge. Auf ein Mlteres griechifches Vorbild 
aus der alexandrinifchen Periode glaubt man auch die 5fter vorkom- 
menden in iSffig vornehmer Haltung fitzenden Frauengeflalten (Museo 
Torlonia u. a.) zuriickfiihren zu diirfen. Die Ruckkehr zur alteren 
flrengen Weife flrebt die Schule des Pasiteles an, defTen* Richtung 
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eine Gruppe in der Villa Ludoviii (No, 36, 7) von Menelaos, Schiiler 

des Stephanos, verfinnlicht, Sie wird als die Wiedererkennung und 

Begriifiung des Aepytos durch feine Mutter Merope gedeutet und zeich- 

net fich durch eine Vertiefung der Empfindung und eine edle einfache 

Ruhe aus, die den meiflen gleichzeitigen Werken abgeht. Neben diefer 

an alteren Idealformen fich auffrifchenden Richtung und neben einer 

abfichtlich archaiftifchen Kunflweife, welche befonders im Zeitalter 

Hadrians bcliebt erfcheint, tauchen auch Verfuche auf, der Plaftik 

durch Steigerung der linnlichen Reize, durch ein anziehendes Spiel 

mit Kontraften neue Wirkungen abzugewinnen und fie dadurch dem 

in Wohlleben und Ueppigkeit wachfenden Gefchlechte anziehender zu 

geftalten. Naturaliftifcher im Ausdruck, koketter in Stellung und 

Bewegung werden nackte Frauen geftalten (Venusbilder) gefchildert, 

bei Gewandfiguren der Kleiderftoff fo dunn und leicht dargeftellt, 

dafi die Korperformen durchfcheinen. Die aus Goethe's italienifcher 

Reife bekannte Tanzerin im Vatican und die koloffale Farnefifche 

Flora (No. 328, 7) m6gen als Beifpiele diefer Tendenz gelten. Ein en 

viel gliicklicheren GrifF machte der ungenannte, vielleicht in Alexan- 

drien thStige Kunftler, welcher den alten Vater Nil darftellte, deflen 

riefige Leib fechzehn muntere Kinder (Symbole der 16 Ellen, um 

welche der Strom anfchwillt) als Tummelplatz ihrer Luft benutzen. 

Das Gefuchte des Inhaites wird liber dem gefMlligen, anmuthenden Trei- 

ben der Kinderfchaar vergefTen. Die Nilgruppe (No. 828, 9) ift eines 

der letzten Werke, aus welchen die reine antike, erft in der Re- 

naiflance wiedergeborene Heiterkeit ftrahlt. In den Antinousftatuen 

erfcheint fie bereits gebrochen und an ihrer Stelle bereits ein fchwer- 

mtithiger, faft fentimentaler Zug getreten. In anderer Weife macht 

fich der Niedergang des antiken Geiftes und zugleich die Wieder- 

annSherung an den Orient in der Vorliebe flir koftbares, die tech- 

nifche Virtuofitat herausforderndes Material geltend, z. B. in den 

zwei Statuen des kapitolinifchen Mufeums, von welchen die eine in 

fchwarzem Marmor (die Augen find als farbige Steine eingefetzt) 

einen Kentauren (mit dem Amor auf dem Rlicken) darftellt, der 

gegen einen mi5rrifchen von Amor gefeflelten alteren Genoflen (No. 

328, 8) in frShlichem Uebermuthe anfprengt (No. 27, 7), wahrend 

die andere, aus dem helleren, fchwer zu bearbeitenden rothen Marmor 

(roflb antico) gearbeitet einen Trauben nafchenden Faun (No, 28, i) 

yerkorpert. In der auf griechifche Ideale zuriickblickenden Richtung 

fpricht fich aber nur eine Stromung der romifchen Kunft aus. Eine 

zweite StrSmung wird durch die italifch-r6mifche Natur und Ge- 

fchichte beftimmt. 
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Die unterfle Schichte der altitalifchen Kunfl; die Mltefle Bau- 
und Decorationsweife deckt fich beinahe vollflandig roit der ur- 
fpriinglichen Kunftubung auf griechifchem Boden und befitzt wahr* 
fcheinlich die gleichen Wurzeln. Wir flofien bei der Anlage von 
Stadtmauern auf die fog. kyklopifche Weife, die Schichtung un- 
regelmSfiiger Steinbl5cke, und fehen innere RSume durch im Kreife 
angeordnete Steinreihen, die fich allmahlich nach oben verengen, 
bedeckt (No. 15, lo). Auch die Hiigelgr^ber, von weichen, freilich 
in fpilterer Umformung, No. 15, 6 ein Beifpiei bietet, find nicht 
Italien eigenthiimlich, ebenfowenig als die Grabpfeiler (No. 328, i), 
welche an phonikifche Monumente erinnern. Es ift tiberhaupt merk- 
wurdig, wie das fcheinbar fo verfchloflene Volk der Etrusker, deffen 
Gefchichte noch immer in tiefes Dunkel fich hiillt, doch fo leicht 
nach auSen fich 5ffnet und mit der librigen Welt in die mannigfach- 
Hen Beziehungen tritt. Sie kannten und liebten aflyrifche und Sgyp- 
tifche (durch Ph6niker oder Karthager zugefiihrte) KunftgegeniUlnde, 
lie lernten vonKleinatiaten, vonKorinthern einzelneKunftweifen, auch 
die athenifche Kunfl wurde ihnen durch den Handel befreundet. 
Die Anregungen waren aber offenbar nicht fletiger Natur, fondern 
kamen flofiweife. Daher erklSrt es fich, dafi wir auf etruskifchem Boden 
altgriechifche Formen gleichfam erflarrt wahrnehmen, dafi fie hier 
noch mechanifch feflgehalten werden in einer Zeit, in welcher fie 
im Mutterlande ISngfl veraltet und Uberfiugelt waren. , Am reichHen 
ifl unfere Kenntnifi etruskifcher Graber. Zu den fchon frliher be- 
kannten Todtenflfttten : Corneto (Tarquinii), Cerveteri (Cfire), Caflel 
d^AfTo u. a. find neuerdings noch jene von Orvieto und Bologna 
(Volfinii und Felfina) gekommen. Der Oberbau (Hiigel) ifl meiflens 
zerfl5rt, nur die inneren Grabkammern, denen oft f6rmliche Fels- 
fafTaden vortreten, haben fich erhalten (No. 15, 7 u. 8). Die vier- 
eckigen Raume werden durch uberkragende Steine bedeckt oder 
zeigen die Decke durch Pfeiler geflutzt; jene ift oft fchrHge an- 
fteigend und durch eine Art von Sparrenwerk gegliedert. Die Skelette 
liegen auf BSnken ausgeflreckt, mit kleinercn Behaltern darunter, 
in wel^en die Mitgift der Todten, Bronzegerathe, Thongefafle, be- 
wahrt wurde. — Die Form der etruskifchen Tempel lafit fich nur 
nach Vitruv's Worten befchreiben. Darnach befafi der etruskifche 
Tempel (No. 15, 12 u. i3) eine tiefe, auf weitgeftelUen SSLulen 
ruhende Vorhalle, welche in die gewohnlich dreigetheilte Cella (eine 
breitere Mittelkammer mit fchmSleren Seitenkammern, entfprechend 
dem iiblichen DreigSttercultus) fuhrte. Im Gegenfatz zum griechifchen 
'T'empel, welchen eine Saulenhalle umfchlofi, find die Sfiulen auf 
^ vorfpringende Vorhalle eingefchrankt. Auch im Aufbaue und 
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in der Gliederung zeigten fich mehrfache Unterfchiede. Das Giebel- 
dach war ileiler, die Gebalktheile wahrfcheinlich aus Holz und mit 
Mauerwerk ausgefetzt^ der Gefammtpindruck ohne Zweifel £arbig. 
Aus SSulenreften, die in Graberbauten gefunden \vurden (No. 15, i iX 
und mit Saulendarftellungen auf aljen Vafenbildern ziemlich uber- 
-einflimmen, erkennt man die Aehnlichkeit des KapitHls mit jenem 
der dorifchen SSule, von welcher ficli die altitalifche durch die Mafie 
und das Vorhandenfein einer Bafis unterfcheidet. Diefe balbe Ver- 
wandtfchaft trug dazu bei, dafl fich die hellenifch-dorifche Saule 
in Rom nicht vollftSndig einbiirgerte und Vitruv eine felbflandige 
toskanifche SMulenordnung annahm. Das wichtigfle Princip der 
etruskifchen Architektur war der Bogen, nach den Regeln des Stein- 
fchnittes aus dem Halbkreife conflruirt, durch keilformige Steine 
gebildet. Beifpiel: die Porta all' arco in der Stadtmauer von Vol- 
terra (No. 15, 9). Dadurch wurde der romifchen Architektur ein 
Element zugeflihrt, mit deflen Hilfe allein die grofiartigen Bauauf- 
gaben der fpateren Zeit gel6fl werden konnten. 

Mit den in Italien heimifchen Bautraditionen begniigten fich die 
Romer in der republikanifchen Periode. Erft gegen das Ende der 
letzteren -wurde die Abhangigkeit von der hellenifchen Kunft vor- 
herrfchend, nicht der hellenifchen Kunft der perikleifchen Zeit, fon- 
■dern .von jener reichen und pomphaften Architektur, welche nach 
Alexanders Tode in den neugegriindeten halborientalifchen Reichen 
fich aufthat In den neuen Refidenzen: Alexandria, Pergamos, Antio- 
chia u. a. wurden Shnliche Aufgaben den Baukiinftlern uberwiefen, wie 
fie nachmals romifche Architekten der Kaiferzeit auszufiihren hatten. 
Weite Binnenraume, durch die Mafie und den Glanz der Decoration 
gleich bedeutend, ausgedehnte und doch zufammenhSngende An- 
lagen, beftimmt, den mannigfachften Bediirfniflen zu dienen, wie 
Bader, Gymnafien, in mehreren Stockwerken fich hoch erhebende 
Bauten hatten fchon in der alcxandrinifchen Periode die Phantafie 
und den Verftand der Architekten befchaftigt. Auch in der Be- 
handlung und Zeichnung der Bauglieder hielten die Romer an dem 
Vorbilde des fpateren ionifchen und des korinthifchen Stiles feft. 
Die Vergleichung der Beifpiele griechiicher und romifcher Kapitale 
und Gebalktheile auf den Tafeln 9, 10 und 1 1 lehrt den Unterfchied 
griechifcher und romifcher Steinmetzarbeit, die derberen Formen, 
die oft naturaliftifchen Motive der Blatter, die kraftigere Wirkung des 
Ornamentes, den geringeren Zufammenhang der einzelnen Glieder 
und ihre Befreiung von conftructiven Beziehungen kennen. Es 
andert fich iiberhaupt die Stellung der Saule, Sie ift nicht mehr 
ausfchliefilich die Stiitze des wagerecht auf ihr laftenden GebSlkes, 
fondern vielfach nur ein Theil der Wand, welcher fie zuweilen mit 
den zu ihr gehSrigen Gebalktheilen vortritt. Als Wandglied nimmt 
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fie ihren Platz ii^erall berechtigt ein, wo eine Mauer Gliederuagen 
zulSfit und nach Schmuck verlangt, alfo auch in den h6heren Stock- 
werken. Mit diefem Wechfel ihrer Bedeutung hSngt auch zufammen, 
•dafi (le z. B. an Teropeln als HalbfSule gebildet odcr durch Wand- 
pfeiler, Pilafter^ erfetzt wurde* Ein Blick auf die Triurophbogen 
des Titus (No. IS, 4) und des Conflantin (No. 13, 5) und auf das 
in der augufleifchen Zeit errichtete Theater des Marc^lus (No. 10, 
2), welches in der Renaiifancearchitektur ein fo einflufireiches Mufter 
abgab, mag den Gebrauch^ welchen die R6n)er von den SSulen 
machten, erlSutern. Den Kern der Triumphbogen bilden zwei 
MauerfiGgel, zwifchen welchen (ich im Bogen das Thor 5ffnet. Bei 
dem Conflantinsbogen find auch die FlQgel durch gewolbte kleinere 
Eingange durchbrochen. Der Thorbogen b'efitzt feinen felbdslndi- 
gen Rahmen und einen reich decorirten Schlufiflein in der Mitte. 
Den Mauerfitigeln treten je zwei SSulen vor (am Conflantinbogen 
auf einem hohen Sockel aufruhend); das unmittelbar auf ihnen 
laflende GebSlkfluck wird gleichfalls aus der allgemeinen Flucht 
herausgezogen ; das GebSlk verkr6pft fich mit den SMulen. Diefes 
Vorfpringen wiederholen in dem Halbgefchoffe tiber dem Kranzge- 
fims des Hauptwerkes, in der fog. Attica, niedrige Pfeiler, denen 
(am Conflantinsbogen) noch Statuen vortreten. Am Marcellustheater 
wurden die Halbf^ulen im unteren Stockwerk, welche zwifchen den 
Bogen flehen, im dorifchen Stile errichtet, jene des oberen Stock- 
werkes im ionifchen Stile; dem entfprechend erfcheint auch unten 
dorifches, oben ionifches Gebalke tiber den SSulen lagernd. Es 
bildete fich ein f6rmliches Rangfyflem der einz^lnen Saulenordnun- 
gen nach dem Mafie ihrer leichteren, ^zierlicheren Form aus, welches 
auch nach der Wlederbelebung der Antike im 16. Jahrh. feflge- 
halten wurde. 

An den alteren rSmifchen Tempein, z. B. dem dorifchen Tcm- 
pel in Cori im Volskergebirge, aus der fullanifchen Zeit (No. 830, 
i), ferner an einem kleinen Tempel in Rom, ohne Grund der Fortuna 
virilis zugewiefen, noch wohl erhalten^ mit ionifchen HalbfMulen an 
drei Seiten der Cella und einer tiefen Vorhalle (No, 11, 10 u. No. 
330, 2) und an dem zierlichen anmuthigen fog. Sibyllentempel in 
Tivoli (No. 11, 9 u. No. 330, 3), von einer offenen, von 18 korin- 
thifchen Saulen getragenen Halle umgeben, find die heimifchea 
Bautraditionen noch bemerkbar. Ein fch6nes Beifpiel rdmifcher 
Architektur der beflen Zeit bietet auch der Tempel in Nimes (No. 
11, 1 5). Wie aber auch im Tempelbau bereits im zweiten Jahrh. 
n. Chr. Neuerungen um fich griffen, zeigt der angeblich vom Kaifer 
Hadrian felbfl entworfene Doppeltempel der Venus und Roma (No. 
11, 11). Ein doppelter Porticus umgab den Bau, der unter einem 
ache zwei mit den Nifchen aneinander flofiende Tempel barg und in 
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pninkvoUfter Weife verziert war. Der fog.Tempel der Minerva medica 
(No. 14, 3), ein Zehneck mit tiefen Wandnifchen, aus dem 3. Jahrh. 
n. Chr., gehort offenbar B&dern an. Gleichfalls einer grofiartigen 
Thermenanlage benachbart, aber gewifi fchon urfpriinglich G6ttern 
geweiht war das Pantheon, vom Schwiegerfohne des Kaifers Auguftus, 
M. Agrippa, erbaut, das fchonfte Werk rdmifcher Kunft, welches 
noch der Phantaiie der Renaiflancearchitekten als Ideal vorfchwebte 
(No. 11, 12 — 14). Der machtige Eindruck des Werkes wird durch 
die Mafie und die Beleuchtung bedingt. Die H5he der Kuppel ift gleich 
dem Durchmeffer des Rundbaues, auf welchem (le unmittelbar ruht, = 
43,4 m. Sieben Nifchen, im GrundriS abwechfelnd halbrund und 
viereckig, gliedem die Mauer. Ein Architrav, der fich um den ganzen 
inneren Raum zieht, theilte urfprunglich die Nifchenbogen (fpater ver- 
baut, wie No. 11, i3, zeigt), und w&hrend der Architrav von zwei in 
der Nifchenoffnung aufgeftellten SSulen getragen wurde, flutzten den 
Kreisbogen zwei Karyatiden. Die Kuppelw51 bung "war mit Kaffetten, 
eigentlich dem Ornament einer geraden Decke, gefchmiickt^ das Licht 
ilromt ausfchliefilich aus der mittleren weiten Kuppeloffnung ein. Dem 
aus Ziegeln erbauten, einil mit Marmor und Stuck bekleideten Rund- 
baue tritt einetiefe Vorhalle, von 16 Granitfaulen getragen, vor. 
Bekanndich ill die ganze Prachtdecoration des Pantheon fpHterer 
Barbarei zum Opfer gefallen. 

An Beriihmtheit wetteifert mit dem Pantheon das Cololfeum, 
das fiir 80,000 Zufchauer berechnete Flavifche Amphitheater (No. 
12, 6 u. 7). Der GrundriS zeigt in Viertelkreisausfchnitten die Con- 
flruction der vier Stockwerke, der Durchfchnitt belehrt iiber die 
Anordnung der inneren RMume. Das Amphitheater hatte die fur 
folche Anlagen ubliche Form einer Ellipfe. Achtzig Arkaden fuhr- 
ten im unterilen Stockwerke in die gew51bten Galerien, durch 
welche man in zwei innere, concentrifch laufende Gange und zu 
den Treppenfluchten gelangte. Durch Vomitorien^ offene Eingange 
(im Grundrifi durch kleine Vierecke angedeutet), betraten in den 
oberen Stockwerken die Zufchauer die Sitzreihen. Die oberfte Sitz- 
reihe wurde von einer Sliulenhalle eingefchlolTen. In der Gliederung 
der Sufieren Architektur (No. 330, 4) wurde daffelbe Syftem wie 
am Theater des Marcellus feflgehalten. Zwifchen den Arkaden treten 
Halbfaulen (wie der Kern des ganzen Baues aus Travertin, dem in 
Rom heimifchen Material) vor; lie folgen in dorifcher, ionifcher 
und korinthifcher Ordnung auf einander. Die Mauer des oberflen 
Stockwerkes beleben korinthifche Pilafter, zwifchen welchen Con- 
folen wahrgenommen werden, zur Aufnahme der Mailbaume dienend, 
an denen das gegen die Sonne fchiitzende Teppichzelt befefligt 
war. — Riefig wie die Amphitheater, die Theater und die Bauten ttir 
Rennfpiele waren auch die 5ffentlichen BSder Roms. Als Beifpiel 

Springer, Textbuch. 2. Aufl. c 
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dienen die Thermen des Caracalla (Thermae Antoninianae), 212 n. 
Chr. errichtet. Der Hauptbau erhob lich inmitten eines freien 
gartenartigen Raumes, der feinerfeits wieder von einem Porticus 
umfchloflen wurde (No. 14, 5), und enthielt aufier prunkvoll aus- 
geftatteten Kalt- und Warmbadern noch eine grofle Za(hl von Salen, 
die bald auf Pfeilern, bald auf Saulen ruhten und mit Kreuzgew6l- 
ben (B im Grundrifl) oder Kuppeln (D) gedeckt waren. Eine re- 
ftaurirte Anficht eines Thermenfaales bietet No. 14, 6, welche aber 
noch in Farbe umgefetzt werden miifite, um der Wahrheit nahe 
zu kommen. Denn in der Anwendung buntfarbigen Marroors zur 
Herftellung der SSulen, zum Belage der WSnde und reicher ver- 
goldeter Bronze an den Decken lag der Hauptreiz der rSmifchen 
Prachtbauten der Kaiferzeit, die auch darin alexandrinifchen An- 
regungen folgten. Noch umfangreicher waren die Thermen des 
Diocletian, von welchen ein gewolbter, mit Granilfaulen gefchmlickter 
Raum durch Michelangelo in eine Kirche umgewandelt wurde (No. 330, 
6). — Unter den fur den 5fFentlichen Dienft beftimmten Bauten 
der romifchen Weir nehmen die Bafiliken eine hervorragende Stelle 
ein. Wie bei dem Theater, fo geht auch bei der Bafilica Urfprung 
und Name auf Athen zuruck. Doch find wir weder iiber das athe- 
nifche Vorbild der Bafilica, noch tiber die allmahliche Umbildung 
derfelben auf italifch-rSmifchem Boden unterrichtet. Herrfchen doch 
felbft tiber die Geftalt der fpatrSmifchen Bafilica widerfprechende 
Anfichten. Der Platz der Bafilica war der Markt, das Forum, fie 
diente wie diefes gleichzeitig dem Handelsverkehr und der Rechts- 
pfiege, war gleichfam ein verjiingtes Forum. Den grofien Portiken, 
mit welchen man das Forum einzufchliefien liebte, und welche die 
Vortheile des ofFenen und gefchloflenen Raumes in gleichem Mafie 
darboten, entfpricht die SHulenhalle, welche den mittleren, reicher 
decorirten, vielleicht auch geheiligten Raum umgab. Die oblonge 
Geftalt, die Einfchliefiung des Mittelraumes durch einen Porticus 
ift den Bafiliken Roms und der Municipien wefentlich. Ob ftets auch 
ein Oberftock fich tiber den Saulen der Portiken erhob, ift unent- 
fchieden. Die VerMnderung, dafi an die Halle fich noch ein halb- 
kreisformiger Raum (tribunal, apsis) anfchlofi, fcheint mit Verande- 
rungen in der Rechtspfiege zufammenzuhSngen. Die Bafilica in 
Pompeji (No. 12, 9) ift die befterhaltene ; ihre Griindung ffillt noch 
vor 90 V. Chr. Die Geftalt der Bafilica Ulpia (No. 13, 10) wird 
durch den antiken (auf Marmor gravirten) Stadtplan im capitolini- 
fchen Mufeum und erhaltene Refte beftimmt. Eine wefentlich ver- 
fchiedene Form zeigt die von Maxentius erbaute, von Conftantin ver- 
anderte Bafilica Conftantins (No. 14, 2), eine dreifchiffige Anlage mit 
kiihn gefpannten GewSlben. 

Von den Kaiferpalaften, welche den Palatin bedeckten und feit 
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Auguftus der Baulufl der Kaifer reichen StolF bo^eii; id der gro6e 
in der Mitte gelegene Palaft der Flavier, von Domitian ausgebaut, 
(No. 13, 6) im Grundriffe wiedergegeben. Er zeigt eine ahnliche 
Anordnung der Rlluine, wie das romifche Privathaus, nur alies grofi- 
ar tiger angelegt und mit Riickficht auf den kaiferlichen Dienft ent- 
worfen. Ein ganz anderer Charakter prSgt fich in dem Palade aus, 
welchen Diocletian nach feiner Abdankung (im Anfang des 4. Jahr- 
hunderts) in der NShe Salona*s in Dalmatien errichtete (No. 13, 3), 
Auf den Trummern deflelben fteht heutzutage zum Theile die Stadt 
Spalatro. Er erinnert in feiner Dispofition an ein Lager, wird durch 
zwei fich kreuzende Hauptftrafien in vier Quartiere getheilt. Die beiden 
vorderen nahmen fein Gefolge ein, in der Mitte des linken hinteren Vier- 
eckes(vomHaupteingange gezahlt)erhob (ich ein achtfeitigerKuppelbau, 
von einem Portikus umgeben, der fog. Jupiterstempel (No. 13, 2), 
jetzt als Dom beniitzt. Die architektonifchen Details, z. B. die mit 
Bogen verbundenen SSulen, weifen einerfeits auf den Verfall der 
antiken Kunfl hin, werfen andererfeits einen Schatten vorwarts auf 
die fpSteren chriftlichen Jahrhunderte und befonders auf die byzan- 
tinifche Kunft, welche diefe und ahnliche Formen verewigte. 

Die romifchen Grabmliler treten in gar mannigfacher Geftalt 
auf, wie diefes theils der Wechfel der Begrabnifiweife , theils der 
wachfende Luxus und die fteigende Lufl, Kunflmotive auch aus 
der Feme zu entlehnen, bedingte. Ein mSchtiger Rundbau auf 
viereckiger Bafis id das im Mittelalter als Burg benutzte und mit 
Zinnen gekronte Grabmal der Cacilia Metella, der Gemahlin des 
Triumvir Craffus, auf der Via Appia (No. 330, 5). Im Gegenfatz 
zu diefem pomphaften Einzelgrabe bietet das Columbarium (von der 
Aehnlichkeit mit Taubenfchlsigen fo benannt) an der Via Appia 
(No. 15, 2) das Beifpiel eines Maffengrabes, in welchem in kleinen 
Nifchen die Afchenurnen eingefetzt wurden. In eine ganz andere 
Formenwelt fiihrt uns das Denkmal der Julier (einem C. Julius und 
feiner Gattin von ihren drei S6hnen errichtet) aus der Zeit des 
Auguftus bei St. Remy auf dem halben Wege zwifchen Avignon 
und Aries (No. 13, 8). Auf einem hohen mit Reliefs gefchmiickten 
Sockel erhebt fich ein vierfeitiger Arkadenbau, welcher von einem 
Rundtempel (Monopteros) gekrdnt wird. Im Innern diefes Tempels, 
delfen gefchupptes Dach an das Lyfikratesdenkmal in Athen erinnert, 
find die Statuen des C. Julius und feiner Gattin aufgeftellt. Die 
Sch6nheit des Werkes lie6 an griechifche HSlnde denken, wUhrend 
das kleinafiatifche Grabmal bei Mylafa (No. 15, 3), wo fich uber 
einer oflFenen Pfeilerhalle noch eine Stufenpyramide wie am Mauf- 
foleum erhob, der Vermuthung orientalifcher Einfiiiffe Raum giebt. 
Noch viel entfchiedener machen fich die letzteren in den Felsgrabern 
von Petra, fudlich vom todten Meere (Widi Mufa), aus der letzten 

5* 
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Zeit der Rdmerherrfchaft (No. 12, i) geltend. Sind auch die architek- 
tonifchen Einzelheiten der klaffifchen Architektur entlehnt, fo weift 
doch die ganze Anlage auf altheimifche Ueberlieferungen hin. Ueber- 
haupt fpielt der Orient, wie in alien anderen Culturkreifen, fo auch 
auf dem Gebiete der Kunfl keine unbedeutende Rolle. Mit dem 
Eindringen religiSfer Vorflellungen des Orients in die rSmifche Wdt 
fchieben (ich auch orientalifche KunftanGchauungen wieder in den 
Vordergrund. An den Teropelruinen von Baalbek in Syrien, des alten 
Heliopolis, aus der Zeit des Antoninus Pius und der folgenden Kai- 
fer (No. 14y i) fieht man deutlich die Anlehnung an altheimifche 
Vorbilder mit ihren mannichfachen H6fen und Portiken. Damit 
geht die Aufidfung des antiken Formfyftems Hand in Hand. Die 
Glieder bleiben, miiifen (ich aber neue Verbindungen gefallen laflen. 

Wie in der Architektur, fo geht auch in der Sculptur der 
altitalifchen V51ker neben einem grScitirenden Stile eine felbftSndige 
heimifche Weife, die alter ift und theilweife auf orientalifchem Ein- 
fluiTe beruht, einher. Unter den etruskifchen Graberfunden bemerkt 
man Reliefs, fchwarzen Thongefllfien eingeprefit, Metallarbeiten, ge- 
goffen, getrieben und gravirt, Elfenbeinfchnitzereien (No. S3, 5), 
welche einer von hellenifchen Werken noch unberiihrten Kunft- 
flufe angehdren. Die technifche Vollkommenheit und die Sicher- 
heit <ler ganzen Behandlung ilben den Eindruck, als waren es nicht 
fo fehr Werke einer erft anfangenden, als vielmehr einer zuriick- 
gebliebenen Kunfl. Auch als die Einwirkungen der griechifchen 
Kunfl vorherrfchten , bewahrten die Etrusker im Einzelnen ihre 
felbfiandige Natur, nicht allein in den Gegenflanden, fondem auch 
in den Formen der Darflellung^ in den Mafien der Figuren z. B., 
und dann in den gr6beren realiflifchen Ziigen der K6pfe, womit auch 
die Vorliebe fur die vollflSndige Bemalung der Sculpturen zufammen- 
hSngt. Afchenkiflen und Sarkophage liefern die meiflen Proben etrus- 
kifcher Kunfl ; die Mehrzahl offenbart den handwerksmafiigen Urfprung, 
ifl, wenn ein moderner Ausdruck erlaubt ifl, blofie Fabrikwaare. 
Doch giebt es auch unter ihnen viele hervorragende Werke, wie das 
Relief vom Deckel eines in Vulci gefundenen Alabaderfarges (No. 
33, 3), welches Gatten und Gattin in herzlichfler Umarmung zeigt. 
Auch in den Deckelfiguren aus Thon von einem Sarkophage aus 
Caere (No. 33, 4), den PortrSten des Ehepaares, in der gewdhnlichen 
Weife mit aufrechtem Oberleibe dargeflellt, in prachtigem Farben- 
fchmucke, dringt durch die conventionellen Schranken ein krfiftiges 
Lebensgefiihl durch. Aufier in Thonarbeiten waren die Etrusker 
auch durch ihre Erziverke beriihmt. Ihre technifche Tuchtigkeit 
kommt freilich im Kunflhandwerk zu befTerer Geltung als in den 
Schopfungen h6herer Kunfl. Unter diefen ifl neben der in Arezzo 
'ausgegrabenen Chimaere (No. 328, 2) die kapitolinifche W6lfin (No. 
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S3, 8) am meiflen bekannt.- AufifalTung und Ausfuhrung k5nnen 
kaum roher und plumper gedacht werden, auch ift defihalb ihr an- 
tiker Urfprung vielfach angezweifelt und ihre Entftehung in das Mittel- 
alter verfetzt worden. Unter griechifchem Einflufle ift bereits der 
Knabe mil der Cans (No. 33, i und No. 328, 3) gearbeitet, und 
ebenfo weift die lebensgrofie Statue des Aulus Metellus, in der Hal- 
tung eines Redniers (No. 328, 4), auf eine fp^tere Zeit und eine 
Umwandlung des heimifchen Stiles durch die Einwirkung der 
griechifchen Kunft hin. 

Die naheren UmHande, unter welchen in Rom felbft der etrus- 
kifche EinfluS von dem griechifcben abgeloft wurde, lafTen fich 
nicht genau feflflellen. Aber auch von der r5mifchen Kunfl gilt, 
da6 neben der aus Griechenland eingeftihrten oder nach griechifchen 
Idealen fich bildenden Weife noch eine in heimifchen Traditionen 
wurzelnde oder der eigenthlimlichen Cultur Roms entfprechende 
Kunftrichtung fich erhielt. Sie wird vielleicht am beften durch den 
Hinweis auf die zahlreichen BildnifTe und die hiflorifchen Reliefs 
charakterifirt. Die eifrige Pflege der Portratkunft bedingte fchon 
friihzeitig der Ahnenkultus, in der Kaiferzeit aber wurde diefelbe 
durch die hofifche Sitte und die religiofe Weihe, welche das Cafaren- 
thum genoS, in den Vordergrund geftellt. Ein Beifpiel der Er- 
hebung der CSfaren in die NShe der G6iter liefert die in dem Wiener 
Antikenkabinet bewahrte Onyxgemme (No. 29, i). Kaifer Auguftus 
thront, mit dem Adler des Zeus zur Seite, neben der Gottin Roma. 
Die Gottin der bewohnten Erde fetzt ihm einen Kranz auf und ift 
yon den Elementen des Meeres und der Erde umgeben. Vor ihm 
ileht Germanicus und der dem Triumphwagen nach dem Siege 
tiber die Pannonier entfteigende Tiberius. Unten find Soldaten be- 
fchaftigt, ein Siegesdenkmal (Trophae) aufzurichten. Portratftatuen 
der Kaifer und ihrer Familie aus dem crften Jahrhundert haben 
fich mehrfach erhalten. Zu den fchSnften zahlt die i863 unter den 
Reften einer Villa der Gemahlin des Auguftus, Livia, bei Rom auf- 
gefundeue Marmorftatue des Auguftus (No. 28, 11). Ueber der 
Tunica tragt er einen reliefgefchmiickten Harnifch, den Mantel hat 
€r uber den linken Arm geworfen, die eine Hand fiihrt den Stab, 
die andere ift wie zur Anfprache erhoben. An der Tracht haben 
fich deutliche Spuren der Farbung (purpuroth, gelb, carmoifin) er- 
halten. Der kleine Amor zur Seite der Statue erinnert an die Ab- 
ftammung des Gefchlechtes der Julier von Aeneas und Venus. Selbft 
noch im zweiten Jahrhunderte halt fich die Portratkunft auf ftatt- 
licher H6he. Die eherne Reiterftatue des Kaifers Marcus Aurelius 
(No. 329, 5), jetzt auf dem Capitolplatze aufgeftellt, imponirt durch 
den edlen Ernft und die vornehme Ruhe und ift der neueren Kunft 
ein mSchtiges Vorbild geworden. Kaum uberfehbar ift der Reichthum 
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an r6mirchen PortrStbuilen. In Frauenbiiften macht fich zuweilen 
noch der Zug nach idealer AuffalTung bemerklich, in den mSnn* 
lichen Bildniflen dagegen (No. 27, 8) herrfcht das Streben nach 
fcharfer Charakteriflik entfchieden vor. Sic erfcheinen oft bis zuro 
Erfchrecken lebenswahr. Den Gegenfatz zwifchen griechifcher und 
romifcher Kunflrichtung offenbart auch die Vergleichung der MUnz- 
typen, z. B. des Idealkopfes auf den Miinzen von Syrakus (No. 
28, 7), welche zu den fchonften des klaffifchen Alterthums geh6ren, 
mit dem Portratkopfe , welcher r6mifche Kaifermtinzen fchmiickte 
(No. 28, 8). ^ 

Das in feinem BeHande gelocker/* romifche Reich weckte dieThat- 
kraft darker PerlSnlichkeiten , konnte auch nur durch folche aufrecht 
erhalten werden. Die Lockerung hatte aber einen doppelten Grund/ 
Die alten (ittlichen Grundlagen des Lebens waren morfch gewor- 
den, der Staat hatte fich zu einem Weltreiche erweitert. Je gr6fler 
die Ausdehnung eines Staatswefens, defto leichter wird es der Tummel- 
platz ftarker PerftJnlichkeiten. Die Zahl der blofi paffiven Menfchen 
wSchft riefig an, welche nur zu leicht geneigt find einem krSftigen 
Willen zu folgen, freilich mit dem Vorbehalte, fich nSchftens vor 
einem anderen noch eindringlicheren Willen zu beugen. Die fpStere 
romifche Kaiferzeit war der natlirliche Schauplatz ttir folche flarken 
Perf6nlichkeiten, gegen welche felbft die beruhmten Kraftmenfchen 
der Renaiflance als SchwSchlinge erfcheinen. Die Helden der r6- 
mifchen Kaiferzeit zeigen laberdiefi fo wechfelvoUe Charaktere, jeder 
einzelne vereinigt in fich fo feltfame oft widerfprechende Eigen- 
fchaften, da6 nicht allein der Pfychologe gefeflelt, fondern auch der 
Kiinftler in hohem Mafie angeregt wird. Kein Wunder, dafi die 
Phantafie der romifchen Bildner in den PortrMten feffelnde Aufgaben 
erblickte und fie mit offenbarer Vorliebe 16fte. Nachdem einmal ihr 
Auge fiir das ErfafTen des Charakteriftifchen gefchSrft war, verllanden 
fie, ebenfo gut wie die heimifchen PerfSnlichkeiten , die Vertreter 
fremder StSmme lebenswahr zu fchildern. Die zahlreichen Barbaren- 
ftatuen, unter welchen die in fchmerzliches Sinnen verfunkene Frauen- 
figur, Thusnelda genannt (No. 329, i), die bekanntefte ift, erfcheinen 
doch noch viel realiilifcher erfafit, als die Gallier der pergameniCchen 
Schule. Der an politifchen EreignifTen unendlich reichen Gegen- 
wart war der Sinn vorwiegend zugekehrt, bei ihrer Schilderung die 
unmittelbare Treue und Lebenswahrheit mafigebend. Auch hier trennt 
fich die r6mifche Kunfl von der hellenifchen und nahert fich wieder 
der orientalifchen Weife. Mit dem Wechfel des Inhaltes war auch 
eine Aenderung des Stiles geboten. Die Schilderung unmittelbar 
gegenwSrtiger Ereignifle fordert eine gr6fiere Breite, ein genaueres 
■^ingehen auf das Einzelne, einen reicheren Hintergrund, eine grd6ere 
'ahl und andere Anordnung der handelnden Perfonen. Die finn- 
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voile Abkiirzung der VorgSnge im griechifchen Reliefftil war nur 
moglich, weil jene in eine feme ideale H6he zuruckverlegt wurden. 
Das hiAorifche Relief der Rdmcr verknupfte (ich mit der realiflifchen 
Darflellung. Auf .fruheren Entwickelungsftufen wurde durch Be- 
malung der plaftifchen Werke eine grofiere Lebenswahrheit erreicht, 
allmahlich war das malerifche Element in den plaftifchen Stil felbft einge- 
drungen. MaSvoller zeigt fich daflelbe in den Reliefbildern des Titus- 
bogens, welche die Kronung des Kaifers durch eine Victoria und den 
Triumphzug mit den gefangenen Juden und eroberien Trophaen, 
z. B. dem fiebenarmigen Leuchter, darftellen (No. 829, 2). Deut- 
licher tritt die EntfefTelung des Stiles von den alten Schranken, 
die HSufung der Gruppen, die malerifche Compofition in den Reliefs 
der TrajansfSule, welche den dacifchen Krieg behandeln, dem Auge 
entgegen (No. 329, 4). Der Werth der Arbeit wird freilich dadurch 
verringert, dafi fich die Reliefbilder wie ein Spiralband um den 
Schaft der Riefenfaule hinziehen, alfo nur als Decoration verwendet 
wxrden (No. 329, 3),. 

Ein wichtiges Gebiet der romifchen Kunft find die Sarkophag- 
fculpturen, die fich namentlich feit dem SchlulTe des zweiten Jahr- 
hunderts mehren. Ihr kiinftlerifcher Werth kann in der Regel 
nicht hoch angefchlagen werden. Die Sarkophage wurden offenbar 
auf Vorrath gearbeitet, und wie die Ausfiihrung in vielen Fallen 
nur die technifch geiibte Hand des Steinmetzen und nicht die fein 
empfindcnde des Bildhauers verrath, fo ill auch die Compofition 
meiftentheils nicht fiir das einzelne Werk erft erfunden, fondern 
entlehnt und nur aufierlich fiir den Gebrauch zurecht gefchnitten 
worden. Aus kleinen mythologifchen Sammelwerken, Bilderchroni- 
ken, halb Text, halb Bild, welche in den Schulen der Grammatiker 
als Vorlagen dienten^ holten auch die Sarkophagarbeiter die Gegen* 
ftande der Darftellung. Der Inhalt fefTelt (ahnlich wie an den Vafen- 
gemalden) den Befchauer mehr als die kilnftlerifche Form. Die Bedeu- 
tung des erfteren fteigt, wenn die Schilderung auf die Lockerung des 
feftgefiigten antiken Anfchauungskreifes und auf die Unruhe des 
religiofen Geiftes hinweift, wie in dem kapitolinifchen Sarkophage, 
welcher in Prometheus und Pfyche das menfchliche Leben in feinem 
Werden und Vergehen verfinnlicht. Das No. 29, 8 mitgetheilte 
Fragment zeigt Prometheus als Menfchenbildner und Minerva, welche 
dem fertig gewordenen Leibe die Seele (Pfyche) in Schmetterlings- 
form verleiht. Im Hintergrunde fpinnt eine Parze den Lebensfaden 
und priift eine zweite am Himmelglobus die Conftellation der Ge- 
ftime. Weiter rechts entflieht Pfyche als Schmetterling dem Leich- 
nam, an defTen Seite der Todesgenius mit gefenkter Fackel fteht, 
zu deifen Haupte eine Parze das Lcbensbuch ausgebreitet halt. Die 
verfchleierte Todesgottin und die Mondgottin auf ihrem Zweigefpanne 
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befchliefien die Scene. Einem verwandten Ideenkreife entftammen 
die in der fpSteren romifchen Zeit haufigen Da^ftellungen Amors 
und Pfyche's. Zur Gruppe vereinigt (doch unbefliigelt), in zartlicher 
Umarmung zeigt fie das kapitolinifche Marmorwerk No. 27, 6. 
Auch dieAufnahme orientalifcher Gottheiten, z.B. der Ifis(No. 28, 4), 
in das romifche Pantheon deutet auf die Sehnfucht nach kraftigeren 
Stutzen der religidfen Empfindung, als fie die altheimifchen G6tter boten. 



4. Das antike Kunsthandwerk. 

Der rege Verkehr auf dem Gebiete der Kunftinduftrie verwifchte 
vielfach die Schranken, welche die nationale Eigenan in anderen 
Culturkreifen aufgerichtet hatte, und geftattet, von einem aufier Grie- 
chenland auch Italien und die Aufienlander umfafTenden, gemein- 
famen Kunfthandwerke zu reden. Gewifi entdeckt die tiefere For- 
fchung feine Unterfchiede zwifchen den Werken, welche die griechi- 
fchen Kunflhandwerker fiir den heimifchen Bedarf fchufen, und 
jenen, welche fie fiir fremde Abnehmer, fiir die Ausfuhr arbeiteten. 
Der Gefchmack der Clienten zwang ihnen ohne Zweifel mannig- 
faltige Ruckficbten in der Behandlung und Verzierung der Kunfl- 
waaren auf. Auch auflerhalb Griechenlands erhoben fich Werk- 
ftStten. Waren doch z. B. die Etrusker wegen der Tiichtigkeit in 
aller Art Metallarbeit beriihmt. Ob in diefen nicht griechifchen 
WerkftStten die griechifchen Mufter ftets genau feftgehalten wurden, 
ift fraglich. Wir wifTen aus unferem eigenen Leben, dafi fich z. B. 
franzofifche Kunfiarbeiter bei langerem Aufenthalt in England leicht 
von den heimifchen Ueberlieferungen losfagen. Im Ganzen und 
Grofien blieben aber im klaffifchen Alterthum die Griechen wefent- 
lich der gebende Theil und hoben die anderen Volker eher zu fich 
empor, als dafi fie fich von ihnen herabziehen liefien. Auch fiir 
das antike Kunfthandwerk bot der Orient die Mufter dar; er lehrte 
insbefondere die technifchen Vorgange. Trotzdem dafi die Abhangig- 
keit von orientali fchen Muftern namentlich in den Anfangen kunft- 
gewerblicher Thatigkeit viel ftarker auftritt, als im Kreife der mo- 
numentalen Kunft, eroberte fich gleichwohl die Kleinkunft im Laufe 
der Jahrhunderte das Recht, als die Sch5pfung der eigenthiimlichen 
hellenifchen Phantafie begriifit zu werden. Einzelne Grundzlige 
hafien ftets an ihr: die vollkommene ZweckmSfiigkeit der Geftalt 
und Form, das Durchfcheinen des Zweckes im Zierrat und die frei- 
-— -njgg Unterwerfung unter ftrenge architektonifche Gefetze. Das 

' Gerath kopirt nicht Bauformen, wie es das Kunfthandwerk 
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in der gothifchen Periode thut, wo z. B. der kleine Schrein die 
Formen des riefigen Domes wiederholt. Aber diefelben Trennungs- 
und Verbindungsglieder, welche in der Architektur eine fo wichtige 
RoUe fpielen, werden auch in den Werken des Kunfthandwerks 
verwendet; die Profile, das Ornament, welche dort die Aufgaben 
der Glieder fo fprechend andeuten, kommen auch hier zur Geltung. 
Dafi die Kunft und das Kunfthandwerk der Griechen in einer ein- 
heitlichen Phantafie wurzeln, bei aller Freiheit des Vorgehens in 
fedem einzelnen Zweige, verleiht dem letzteren feine eigenthiimliche 
Schonheit und llempelt es auch fur die folgenden Weltalter zum 
Mufter. 

Das Kunfthandwerk greift bald in das Gebiet der Plaftik^ bald 
in jenes der Malerei iiber. Die Flachdecoration fchliefit (ich der 
Maierei an, in Metall, Stein und Thon wird das plaftifch geformte 
Gerathe ausgefiihrt. Das Gold ift wahrfcheinlich der Sltefte Stoff, 
welcher dem Reiche der Metalle endehnt und kiinftlerifch bearbeitet 
wird; es empfieblt fich durch feine aufierordendiche Dehnbarkeit 
und feine FHhigkeit, bis zum feinften Drahte ausgezogen zu werden. 
Das Goldblech dient zur Bekleidung und zum Befchlage, die alteften 
Blechornamente find der Buckel und die geritzte Linie; aus dem 
Drahte, welcher fich zum Geflecht und zur Kette eignet, entwickelt 
iich das Filigranwerk. Die Goldarbeit ift, wie die alterthiimlichfte, 
fo auch die confervativfte. In keinem anderen Zweige des Kunft- 
handwerks bindet die Natur des Stoffes fo feft die Form wie hier. 
Kein Wunder, dafi die antike Goldfchmiedekunft der altorientali- 
fchen fo nahe fteht^ oft die ganz gleichen technifchen Vorgange 
wiederholt. Sie ift faft ausfchliefilich reine Qoldfchmiedearbeit. Die 
Juwelierkunft, feit dem Ende des klaffifchen Alterthums zu immer 
^rofierer Bedeutung emporfteigend , wurde wenig geiibt und auch 
wenig geachtet. Zum Theil hangt dies damit zufammen, dafi man 
nur den RundfchlifF der Edelfteine (en cabochon) kannte, nicht aber 
den eigentlichen Steinfchnitt (Facettirung), welcher erft im i5. Jahr- 
hundert aufkam. Der Sap^hir und Rubin kommen gar nicht, der 
Diamant nur als Seltfamkeit vor. Der griine Smaragd, deflen Farbe 
fich am beften mit Gold verbindet, wird ofter verwendet, am hSLufig- 
ilen die harten, opaken Halbedelfteine (Jaspis, Achat u. a.), welche 
das Material fiir die Gemmen (gravirte Steine: Intaglios, mit er- 
habener Arbeit: Cameen) darboten. Die Diadochenzeit hat uns 
-einzelne Prachtexemplare von Cameen, in welchen die Farbenfchich- 
ten des Steines gefchickt zur Zeichnung des Bildes benutzt wurden, 
gefchenkt, z. B. den beriihmten Mantuaner Cameo in Petersburg 
(No. 28, 2). So machte fich auch hier der Grundfatz geltend, dafi 
die kunftreiche Arbeit den Stoff veredelt, auf die erftere jedenfalls 
das grofite Gewicht gelegt werden mufi. Und in der That pragt 
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fich diefelbe fowohl in der vollendeten Technik, wie in der Sch6n- 
heit des Ornaments auf das fcharffle aus. Man flaunt, wie fein die 
diinnen Goldplllttchen gefchlagen find, und fleht vor dem unend- 
lich zarten, auf die Blattchen aufgelotheten (gekfirnten oder gedreh- 
ten) Filigran, wahren Atomen, oft wie vor einem RSthfel. Nur 
durch diefe VirtuolitSt in der Technik konnte der Reichthum des 
Goldfchmuckes ohne alle SchwerfSlligkeit und Plumpheit erzielt wer- 
den. Das Ornament geht theils auf unmittelbare Naturvorbilder 
(Blatter, Blumen, Frlichte) zuriick, theils wird es der Weberei 
(MMander) entlehnt. Unter den Gegenftsinden der antiken Gold- 
fchmiedekunA ragen die fogenannten Diademe (richtiger Stephane) 
durch den Reichthum und die Sch5nheit des Ornaments befonders 
hervor. Auch an Ohrgehangen fand die Goldfchmiedekunfl einen 
dankbaren Stoff. Sie laufen in allerhand Figuren, Thiere, gefliigelte 
Amoretten, Amphoren u. f. w. aus und (leigern durch das Heran- 
Ziehen der Farbe in den Granaten, Smaragden, Glasperlen, Email- 
plattchen namhaft die Wirkung. Auch die K6pfe der Haarnadeln 
zeigen den mannigfachften plallifchen Schmuck (Eicheln, Granat- 
apfel, Blumen, und Venus- und Amorbilder) und deuten in ihm 
zuweilen die Beflimmung des Gerathes unmittelbar an, fo z. B. in 
jener Haarnadel^ welche in einer das Haar ksimmenden Frau endigt. 
Gleichf6rmiger erfcheinen die Halsbander der Frauen gebildet; fie 
werden aus geflochtenen Goldfaden gearbeitet, mit Kn6tchen ver- 
fehen oder durch Reihen von KSrnern geziert, welche mit Gold- 
kugeln abwech'feln u. f. w. Die Mitte des Halsbandes hebt eine 
Blume, ein Kopf, eine Camee flets fcharf hervor. Bei den Ge- 
wandnadeln (fibulae), mit welchen auf der Bruft oder Achfel das 
Gewand befeftigt wurde, unterfcheidet man zwei Hauptarten: kreis- 
formige nach Art der modernen Brofchen, oder bugelf6rmige. Letz- 
tere find die gewohnlichen, am weiteften verbreiteten, zugleich die 
alteften. Die Armbander, im Gegenfatz zu den modernen beinahe 
niemals mit Edelfieinen gefchmiickt, gew6hnlich in einen Schlangen- 
kopf, das natiirlichfte Symbol fiir das um den Arm fich ringelnde 
Band, auslaufend, beftehen aus einem maffiven Goldreifen oder aus 
vielen mit einander verbundenen Goldplatten, die mit Filigranarbeit 
verziert find. Die langfte Zeit holten wir die Kenntnifi antiken 
Schmuckes aus den in Pompeji ausgegrabenen Proben (No. 31, 3 
und 32, 8). Allmahlich hat fich die Summe des erhaltenen Gold- 
gefchmeides namhaft erweitert. In etruskifchen GrSbern und in 
GrSbern auf der Krim in halbbarbarifchem Boden wurde Goldfchmuck 
von vollendeter Schonheit gefunden. In viel altere Zeiten fiihren uns 
die in HifTarlik (No. 321, 9), Mykena (320, 6—8) und namentlich 
in Curium auf Cypern ausgegrabenen SchStze zuriick. Das koft- 
)arfte und reichfte Gefchmeide aegyptifchen Urfprungs bewahrt das 
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Mufeum in Bulak aus dem Befitze der K6nigia Ahhotep (XVII. 
Dyn.), welches an ihrer Mamie gefiinden wurde. 

NSchft dem Golde ift das Erz oder die Bronze flir das Kunft* 
handwerk das wichtigAe Metall. Die Bearbeitung der Bronze geht 
weit in die Yorhiftorifchen Zeiten zunick; die entfcheidenden tech- 
nifchen Fortfchritte lie^en in dem Uebergange vom Treiben und 
Nieten der Bronzebleche zum Giefien und L6then. Dadurch erft 
wurde der Kreis ihrer Brauchbarkeit erweitert und die voile Frei- 
'heit der Form und Geftalt gegeben. Die GefMfie aus Erz unter- 
ftehen denfelben Grundgefetzen wie die Thongefafie; der eigentlichen 
Natur des Erzes dagegen entfprechen die aus MetallftSben gebilde- 
ten Trager, StSnder und Stutzen, die Kandelaber und DreifUfie. 
Die Kandelaber find bald Kerzen-, bald LampentrSger, zeigen ent- 
weder die Geftalt des kannelirten Saulenfiammes oder ahmen Pflan- 
zenftamme mit BlSltterfchmuck nach. Sie ruhen, ihrem beweglichen 
Charakter gemSfi^ auf drei Thierbeinen, deren aufgerichteter und 
dann wieder niedergednickter Obertheil in feiner Krummung die 
elailifche, gleichfam von innen bewegte Kraft fymbolifirt. Den Ueber- 
gang vom Fufie zum Schafte, an welchem zuweilen in anmuthigem 
Spiele Thiere emporklettem (No. 33, 6), bildet einen Kreis von mit der 
Spitze nach unten geneigten Blattem, wodurch wie in der Architek- 
tur die Folge eines oberen hoheren Gliedes angedeutet wird. Am 
oberften Ende breitet fich der Schaft, die Aufnahme der Lampe 
vorbereitend , kelch- oder fchalenartig aus und fchliefit mit einem 
Kranze uberfiallender Blatter. Beifpiele gr6fierer und kleinerer Kan- 
delaber aus Pompeji (aus Griechenland find auSerft wenige Exem- 
plare bekannt worden) bietet No. 31, i und 32, ii. Eine ahnliche 
Bildung der Beine und des oberen zur Aufhahme eines Keffels 
dienenden Kranzes zeigen die Dreiflifie, verfchrSnkte Bronzeflllbe 
(No. 31, 7), welche gerade durch ihre einfache, den flatifchen Ge- 
fetzen unbedingt entfprechende Form das Mufter einer feften, leich- 
ten und beweglichen Stiitze darflellen. 

Auch die Werke der T6pferei (Keramik) fuhren in die vor- 
hiflorifchen Zeiten, in die An^nge menfchlicher Civilifation zuriick. 
Die Erfindung der T6pferfcheibe bezeichnet einen wichtigen Wende- 
punkt in der Kulturgefchichte. Der an den Thongefafien getibte 
Formenfinn und die hier gebrauchten Omamente Ubten vielfach 
befruchtenden Einflu6 auf die Architektur, deren Ausbildung, wie 
die aller reinen Kunfte, fpater fallt, als die Entwickelung des Kunft- 
handwerks. Zu den alteften griechifchen Zierformen gehSrt ein ziem- 
lich naturaliflifch behandeltesPflanzenornament: zuerft Waflerpflanzen, 
fpater Palmetten und Rofetten. Allmahlich werden auch Thierbilder, 
in Streifen geordnet, angebracht (No. 187, 6),''aberin rohefter Aus- 
fuhrung, ohne Naturgefuhl, diinnleibig, gewebten Muftern nachge- 
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ahmt. Die folgende Stufe der Entwickelung wird durch die Gefafie 
orientaliHrenden Stiles vertreten. Es andert fich die Form der Ge- 
fSSe; fie nehmen die Geftalt des hSngenden Schlauches, der liegenden 
Ellipfe an. Es wechfelt in noch hoherem Mafi die Natur des Omamen- 
tes. Thierbilder herrfchen vor, unter ihnen der L6we, der Tiger, alfo 
Gefchdpfe des aliatifchen Bodens, dann allerhand phantaflifche Thiere, 
aber alle in kraftiger Zeichnung, mit enfchiedener Kenntnifi der 
Naturgeftalt. Mit den Thierbildern vereinigt fich das Pflanzenorna- 
ment, jetzt aber in wefentlich verfeinerter Geflalt und als das Pro— 
dukt kunfllerifcher Ueberlegung. In dem Kranze lanzettformiger 
BlStter, der unmittelbar liber dem Fufie den Bauch des GefMfies 
umgibt und das fefte Auffitzen und das Streben nach oben ver- 
iinnlichty erreicht das Ornament diefelbe Bedeutung, welche ihm in 
der Architektur zukommt; es druckt die Aufgabe und den Zweck 
des Gliedes, dem es anhaftet, iinnbildlich aus. Diefer Kranz am 
unteren Sitze des Gefafies wurde daher auch die ganze antike Zeit 
hindurch feilgehalten. Beifpiele des orientalifirenden Stiles zeigen 
No, 80, 3 u. 4. Erft nach diefen Vorftufen bricht fich der reine 
hellenifche Stil Bahn. Zur trefflichen technifchen Herflellung und 
tadellofen Farbung — fowohl das warme Gelbroth, wie der glMn- 
zende fchwarze Firnifl erregen noch jetzt gerechte Bewunderung — 
gefellt fich ein klarer Aufbau, eine feine Gliederung der GefaSe, 
eine mafivolle Vertheilung des Ornamentes und weife Scheidung 
des figiirlichen Schmuckes |von dem rein decorativen. Die Form 
der Gefafie lafit den Zweck und die Beflimmung derfelben deutlich 
durchblicken. Man unterfcheidet deutlich die Sammel- und Vor- 
rathsgefafie (Krater, ein Mifchgefafi 'No. 30, 5; Amphora No. 29, 
12 u. 13, No. 30, 9a) von den SchSpfgef^flen (Hydria) und den 
Guflgefafien oder Kannen (No. 30, i u. 2; letztere Form fiir Salb- 
gefafie gebrSuchiich). Wahrend die erfteren durch eine weite OeflF- 
nung, kurzen Hals, mehrere Henkel charakterifirt werden, zeigen die 
anderen Gattungen bei enger Oeffnung einen langen Hals und 
fetzen gleichfam den Trichter auf den Fiillraum. Fufi, Bauch, Hals 
und Mundung find die Hauptglieder , auf deren richtigem VerhSlt- 
niS zu einander fowohl die Zweckmafiigkeit wie die Sch6nheit der 
Geftalt beruht. Die Ornaroente werden nicht uber die ganze Flache 
zerftreut, fondern wirkfam auf einzelne Stellen befchrSnkt; fie heben 
die Bedeutung der betreffenden Glieder, die UebergSnge, Verbin- 
dungen und Trennungen anfchaulich hervor. Der Fufi empfangt 
die Form eines ringfSrmigen Wulfles oder erfcheint in bewegterem 
Profile, unten ausladend, oben eingezogen (No. 29, 12 u, i3). Ein 
BlUtterkranz verbindet ihn mit dem Bauche, der an feinem unteren 
"^heile von einem hopizontalen Bande mit feitwUrts gerichteten Blat- 
-n eingefafit wird oder auch das Saumornament aufweifl, letzteres 
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befonders dann, wenn der figiirliche Schmuck jetzt nicht mehr in 
mehreren Streifen (ich wiederholt, fondern, als ein GemSlde aufge- 
fafit, gleichfam angeheftet wird. Das Bild verlangt eine Einrahmung 
Oder UmfHumung, wozu (ich namentlich der MMander eignet. (Bei- 
fpiele No. 80, 6, 8, 9.) Den Hals, welcher ebenfo fehr zum Fiillen 
wie zum Leeren des GefKfies dient, fchmiickt denigemafi ein Band 
mit abwechfend emporgerichteten und niederfallenden Blattern. Die 
Omamentmotive find im Grunde nicht zahlreich (Beifpiele No. 30, 
1 3 — 1 5), fie geflatten aber eine unendliche Mannigfahigkeit der 
Zeichnung und offenbaren, da fie niemals nach der Schablone ge- 
malt find, die grpfie Fruchtbarkeit der Phantafie felbft des gew6hn- 
lichen Kunfthandwerkers. 

Innerhalb der kaum iiberfehbaren Maffe der Thongefafle unter- 
fcheidet man vornehmlich zwei Gattungen, jene, wo die Figuren 
fchwarz auf rothem Grunde gemalt find (No. 29, i3) und dann 
wieder folche, wo die Figuren roth von fchwarzem Grunde fich ab- 
heben. Die erfteren find im allgemeinen die alteren. Jedenfalls, felbft 
wenn dafur keine beftimmte Zeitgrenze angegeben werden kann, be- 
deutet das Aufkommen der rothen Figuren auf fchwarzem Grunde 
eine Epoche in der Vafenmalerei. Denn erft dadurch wurde eine beffere 
Zeichnung der Figuren moglich. Diefe erfcheinen nicht als bloSe 
Silhouetten (No. 188, i), fondern k6nnen auch innerhalb der Um- 
rifle fein durchgebildet werden. Sind zwar die Fundorte fiir die 
beiden Gattungen vorwiegend altitalifche GrSber gewefen, fo wird 
doch ihr Urfprung auf Griechenland (Korinth, Athen) zuriickgefiihrt. 
Ohne Zweifel ift hier der Stil entwickelt worden. Italifchen Ur- 
fprungs, der nachalexandrinifchen Zeit angeh6rig^ find zahlreiche 
Vafen, an welchen die riefigen Dimenfionen, der Riickfall in die Strei- 
fencompofition, der ubertriebene Reichthum an Ornamentik, die 
mannigfaltigen Farbennuancen fich bemerkbar machen. Ein Beifpiel 
folcher apulifcher Vafen bietet No. 190, 2, mit der Darftellung des 
Pluton und der Perfephone (Proferpina), welche in einem Saulen- 
baue thronen, des Orpheus mit der Lyra, des Herakles als Bandi- 
ger de5 Cerberus und anderer Scenen aus der Unterwelt. 

Die malerifche Wanddecoration im klaffifchen Alterthum kann 
nur (von einzelnen Reften diefieits der Alpen abgefehen) durch 
italifche Proben anfchaulich gemacht werden. Wie wir unfere Kunde 
liber die hellenifche Malerei nur aus fchriftlichen Quellen fchopfen, 
fo kennen wir auch die innere Ausfchmiickung der griechifchen 
WohnhSufer nicht aus erhaltenen Denkmalern. Doppelt fteigt da- 
durch der Werth und das Interefle der in Italien, insbefondere in 
Rom, in etruskifchen GrSbern, in Herculanum und Pompeji aufge- 
deckten Refte der Malerkunft. Abgefehen von ihrer unmittelbaren 
Bedeutung fiir die Erkenntnifi etruskifcher, romifcher und unter 



yg I. Kunft des Alterthums. B. Griechenland und Rom. • 

italifcher Kunft, vertreten fie fiir uns bis zu einem gewiflen Grade 
die untergegangenen griechifchen Malerwerke und laiTen uns die 
Natur und das Ausfehen der letzteren wenigftens ahnen. Bei den 
zahlreichen und noch immerwalhrend durch neue Ausgrabungen ver- 
mehrten etruskifchen Grabgcmalden muS allerdings das (lark aus- 
geprSgte nationale Element in Betracht gezogen werden, welches 
deii griechifchen Einflufi vielfach durchbricht. Eine Kunftweife, 
welche in fo eigenthiimlicher Weife die reine Abfchrift des Lebens, 
was die Compofition betrifft, in conventionelle Farben kleidet, muB 
iich nothwendig lange Zeit gegen die griechifchen Kunftanfchauungen 
fprSde verhalten. Den Fortfchritt in der etruskifchen Wandmalerei, 
zugleich den allmahlich gefteigerten Einflufi griechifcher Kunfl, zeigt 
die vergleichende Betrachtung des Grabbildes aus Corneto (No. 189, 
5), das nur ProfiKlellungen des Kopfes kennt, mit deoi Todtenopfer, 
welches Achilles den Manen des Patroklos darbringt^ aus einem 
Grabe bei Vulci (No. 191, 3). Kopftypen wie Korperzeichnung 
weifen auf eine mit der griechifchen Kunfl vertraute Hand hin. 
Noch befTer fiihren vielleicht in das Verftandnifi griechifcher Malerei 
einige in Paflum und in Rom ausgegrabene Wandbilder ein. Das 
aus Paflum in das Mufeum Neapels ubertragene Gemalde (No. 191, 
2) fchildert auf weifiem Grunde reliefartig componirte Krieger, welche 
fiegreich heimkehrend von Frauen begriifit werden. Das i6o6 in 
Rom aufgedeckte und nach dem erflen BeQtzer benannte Bild 
i»die Aldobrandinifche Hochzeita, jetzt in der Vatikanifchen Biblio- 
thek bewahrt, zeigt in der Mitte die verfchleierte Braut, welcher die 
halbnackte Venus aufmunternd zuredet, links von ihr den harrenden 
Brautigam, an den beiden EndenGruppen vonDienerinnen (No. 191, i). 
Naturlich hat fich die antike Malerei nicht auf folche friesartige Com- 
pofition befchrankt. Dafi den Alten auch perfpectivifch vertiefte Dar- 
flellungen bekannt, und auch rein malerifche EfFecte bei ihnen be- 
liebt waren, zeigen die Landfchaftsbilder, unter welchen die 1848 
auf dem Esquilin ausgegrabenen OdyfTeelandfchaften (No. 190, 4) 
die beriihmteflen find. — Die italifchen GemSlde erfetzen nicht 
allein beilaufig die mangelnden Proben griechifcher Kunfl, fondern 
gelten in einzelnen FSllen als die freilich handweri^smUfiig durch- 
geflihrten Nachbildungen Ulterer hellenifcher Originale. So wird 
z. B. d^s Iphigenienopfer aus Pompeji (No. 189, i), wenigflens in 
Bezug auf eine Geflalt, jene des Agamemnon, welcher in feinem 
Gram fein Haupt verhUUt, um nicht den Tod der Tochter anfehen 
zu mlifTen, auf ein Werk des Timanthes von Kynthos, eines Zeit- 
genofTen des Zeuxis und Parrhasios, aus dem Anfange des vierten 
Jahrhunderts v. Chr. zuriickgefuhrt. lo von Argos bewacht, wSh- 
rend Hermes zu ihrer Befreiung heranfchleicht , in Pompeji und 
rnfcheinend voUflandiger in Rom (No. 188, 6) gibt die Compofltion 
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des Nikias aus Athen, eines ZeitgenolTen des Praxiteles, wieder. 
Auch von dem grofien Mofaikbilde^ welches den Fufiboden in der 
fog. Cafa del Fauno in Pompeji fchmuckte, i83i ausgegraben wurde 
und jetzt im Mufeum zu Neapel fich befindet (No. 189, 2), der 
Schilderung des Sieges Alexanders des Grofien bei Ilfos uber Darius, 
muthmafit man, dafi es die Kopie eines Ulteren Bildes fei, wenn 
es auch nicht von der apokryphen Malerin Helena, der Tochter 
eines Aegypters, heriuhrt. Die Ausfuhrung des grofien Bildes 
in einem anderen Materiale (das Original id gewifi nicht auf Mofaik 
berechnet gewefen) und die Uebertragung des Wandgem^ldes 
auf den Fuflboden deutet fchon auf die decorative Verwerthung 
alterer Kunftwerke hin. Und in der That find die Wandge- 
xnSlde, namentlich jene in Pompeji und Herculanum, vorwiegend 
nur als Glieder eines umfaffenderen Wandfchmuckes aufzufaflen 
und gewinnen erfl in diefem Zufammenhange ihre kunfllerifche 
Bedeutung. 

Von der Natur des antiken Haufes wird das Wefen der inneren 
Wanddecoration bedmgt und beflimmt. Anfchauungen des erfteren 
bieten in reichem Mafie die Ausgrabungen in Pompeji, im Jahre 
1748, nachdem die campanifche Stadt feit dem Jahre 79 n. Chr. 
unter einer fieben Meter (larken Decke von Bimfleinftucken (rapilli) 
und Afche begraben lag, begonnen und mit wechfelndem Eifer und 
Erfolge bis zu diefer Stunde fortgefetzt. Das antike Haus, dem im 
Orient noch gegenwartig ublichen nahe verwandt, fteht in fchrofFem 
Gegenfatze zu dem nordifchen Haufe des Mittelalters und der fpateren 
Jahrhunderte. Im antiken Haufe, auf der Entwickelungsflufe, wel- 
cher die pompejanifchen Haufer (No. 14, 7 u. 8) angehoren, bildet 
der innere Hof den Mittelpunkt des Haufes, auch bei der Zwei- 
theilung oder Verdoppelung des Haufes, wo die vordere Halfte mit 
dem Atrium mehr dem Verkehre mit der Auflenwelt, die hintere 
mit dem Periftyl dem ftillen Familienverkehr dient. Von dem Hofe 
'Cmpfingen die anftofienden R&ume Licht und Luft. Die Glasfenfler, 
fiir die Anordnung und Einrichtung des nordifchen Wohnhaufes 
von durchgrcifender Bedeutung, fehlten. Damit war auch die Mog- 
lichkeit, grofie licht- und luftreiche gefchlofTene Raume, in denen 
das ganze Leben der Familie fich abfpielt, zu fchafifen, verwehrt, 
die Nothwendigkeit kleinerer halbofFener Raume geboten. Auch die 
Verfchiedenheit des Baumateriales verdient Beachtung. Das pompe- 
janifche Haus ifl ein Steinhaus, das nordifche Haus geht auf den 
Holzbau zuriick. DemgemSfi erfcheint in dem letzteren auch die 
innere Decoration (TSfelung, Holzdecken, Holzmobel) im Geifte der 
Holzarchitektur gehalten, wahrend gerade die altefle Ausfchmtickung 
pompejanifcher HSufer eine Nachahmung der Steinconflruction zeigt. 
Die Wande wurden (nach Vorbildern, die bis in die alexandrinifche 
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Periode zuruckgehen) mit Stucco iiberzogen, welches buntfarbige 
Marmortafeln nachbildet, diefe in fch6ngefugten Schichten auffleigen 
lafit und oben mit einem vorfpringenden Karniefie abfchliefit. An 
die Stelle des Stucco tritt dann die Nachahmung der Marmorr 
incniftation in Farben. Auch die SSulen und Pfeiler, welche die 
Wandfelder trennen und Friefe tragen, weifen auf die architektoni- 
fchen Fronten als Mufler der Wanddecoration bin. In der jiioge- 
ren Decorationsweife h6rt die Imitation der MarmortSfelung auf, 
und die Glieder verlieren den flrengen architektonifchen Charakter. 
Die WSnde werden in Feider getheilt; leichte verticaie Zierglieder, 
welche immer mehr felbil den Schein der Tragf^higkeit einbufien 
und nur gemait gedacht werden k6nnen, herrfchen vor. Selbft 
jetzt waltet noch eine deutliche Beziehung auf die Conilruction des 
Haufes. Die kleinen RSume werden durch die Decoration fchein- 
bar erweitert. Die zwifchen den Feldem auffteigenden architekto- 
nifchen Glieder, unter einander durch luftige Bogen und diinne 
Friefe verbunden, vertiefen fich perfpectivifch und gewahren dem 
Auge Durchblicke in die Feme (No. 14, 9 und No. 188, 3). Zu- 
weilen find auch auf den Mittelfeldern Gartenprofpecte gcmalt, wo- 
durch die lUufion noch verft&rkt wird. Solche Durchfichten von 
dem Eingange durch das Atrium und das mit einer blofien Briiftungs- 
mauer verfchloifene Tablinum gab es auch in der Wirklichkeit, und 
es mag diefer Umfland auf die Vorliebe fiir perfpectivifche Decora- 
tionsmalerei Einflufi getibt haben, welche fchliefilich die ganzen 
Wande bedeckt und die feflen Mauern fcheinbar durchbricht. 

Auf die Farbenwahl und Farbenflimmung wirkte die Beleuch- 
tung der RMume beflimmend. Das vom Hofe durch die weiten 
Thiiroflfnungen einftromende Licht traf die unteren Wandtheile ftSr- 
ker als die oberen, demgemSfi wurden die Farben von unten nach 
oben heller genommen. Der Sockel zeigt (lets einen dunkeln, vor- 
wiegend einen fchwarzen Ton. Die mittleren Flachen erfcheinen 
bald einfarbig (monochrom) z. B. in gelb, bald in verfchiedenen 
Farben feldern, oder wenn die Feider felbfl in derfelben Farbe ge- 
halten find, fo wird doch fur die Zwifchenraume ein anderer Far- 
benton gewShlt. Die am hSufigflen in den Mitteltheilen vorkommen- 
den Farben find Roth und ein fattes Gelb, doch kommt auch Griin, 
Blau und Weifl vor. An den oberften von den Hauptfeldern ab- 
getrennten Wandtheilen ift der weifie Grund, von welchem fich eine 
zierliche Spielarchitektur abhebt, befonders wirkfam. Die Ausfiih- 
rung des malerifchen Schmuckes (auf nafTem, treff lich vorbereitetem 
Bewurfe, al fresco) offenbart verfchiedene Grade der Vollkommenheit, 
von einer guten Schule zeugt die (lets glucklich erreichte Farben- 
harmonie. Durch weifie Trennungslinien, durch eingefireute klei- 
lere fchwarze FlSchen werden fchroffe Gegenlatze vermieden; an dem 
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einen Wandtheile dominirende T6ne klingen leife in den anderen 
wieder^ das richtige Verhaltnifi der Intenfitat der Farbe zum Flfichen- 
mafie (je intend ver die Farbe, defto geringer ihre raumliche Aus- 
dehnung) wird bei aller Freiheit, die fich auch in dem Fehlen jeder 
Schablone kundgiebt, genau beobachtet. Die Felder biiden den. 
Grund fur die figurlichen Darfleliungen. Diefeiben find entweder 
eia untrennbarer Beflandtheil der Decoration, wie die fchwebenden 
Figuren und jene, welche das architektonifche Geriifle beieben (No. 
188, 3), oder fie treten an die Stelie von Tafelbildern und werden 
vollflandig eingerahmt. Beifpiele derfelben, Uber alle Darfleliungs- 
kreife von nlythologifchen Schilderungen, Genrebildern, dramatifchen. 
Scenen bis zu landfchaftlichen Darfleliungen und zu Caricaturen 
flch ausbreitend, find auf den Bogen No. 188 — 191 reproducirt. 
Sie unterfcheiden fich nicht wefentlich von jenen, welche in Rom 
(No. 189, 4) ausgegraben oder aufgedeckt wurden. Auf die Kunfl 
des fpateren Weltalters iibten diefe WandgemSlde keinen merklichen 
Einflufi. Die Form liefi fich nicht vom Inhalte loslofen, dief^r 
aber wurde bald unverflandlich oder verpont. Anders verhalt es 
fich mit der reinen Dekorationsmalerei, welche nicht nur in der 
altchrifllichen Zeit fortgefetzt, fondem namentlich im i6. Jahr- 
hundert als Mufler verehrt wurde. Diefes gilt insbefondere von 
der Deckendecoration mit ihrer Gliederung in Medallions und feinen 
linearen Verbindungsgliedern (No. 15, i). Auch die Mofaikmalerei, 
zunachfl zum Schmuck des Fufibodens verwendet, allm^hlich aber 
an den Wanden emporfteigend, feiert nach dem Untergange der 
antiken Kunfl noch ein langes Nachleben. Ohne Zweifel haben 
die R5mer den Gebrauch des aus kleinen farbigen Steinwiirfeln 
zufammengefetzten Mofaik zum Schmucke des Fufibodens der 
alexandrinifchen Periode entlehnt. Das bertihmtefle Beifpiel eines 
griechifchen muQvifchen Fufibodens flammt aus der Vorhalle des 
Zeustempels in Oiympia (No. 5, 19) und zeigt uns, dafi damals 
noch der Charakter des Teppichs den Mofaikfiifiboden aufgepragt 
war. Die alexandrinifche Periode mochte wieder ihre Vorbilder 
aus dem Oriente holen. Ein aflyrifcher in Stein gravirter, offen- 
bar incruflirter Fufiboden, ein anderer Bodenbelag aus glafirten 
Thonplatten zufammengefetzt (No. 38, 9) diirfen als die Vorlaufer 
des fpateren Steinmofaik gelten. Es war ein Fortfchritt in der 
technifchen Virtuofitat, aber nicht ein fliliflifcher Fortfchritt, als 
man mit den dekorativen Teppichmuflern brach und mit fbrmlichen 
GemMlden den Fufiboden pflaflerte. Zu den beruhmteflen Beifpielen 
antiker muQvifchen Kunfl geh6ren die Tauben im capitolinifchen 
Mufeum (No. 190, 3), in der Villa Hadrians bei Tivoli gefunden 
und einem Slteren Mofaikwerke des Sofos von Pergamos aus der 
alexandrinifchen Periode nachgebildet. 

Springer, Textbuch. 2. Aufl. 6 
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Im Inhalte und in den Formen geht die fpStrdmifche Kunfl 
vielfach wieder auf die orientalifchen Traditionen zuriick. Damit 
bereitet fie der reinen altklaffifchen Kunfl ein Ende, gewinnt aber 
muflergiltigen Einfiufi in der folgenden Periode, welche die Wur- 
zeln des religidfen Glaubens im Oriente befitzt und auch (in dem 
byzantinifchen Kaiferthum) das politifche Schwergewicht theilweife 
nach dem Orient verlegt. Die fpatr6mifche Kunfl kehrt aber nicht 
allein auf den alten orientalifchen Kulturboden zuriick, fondern 
dringt auch in die barbarifchen Lender des Nordens vor, hier 
neuen krSftigen Biidungsfamen ausflreuend. Die r5mifche Provin- 
zialkunfl, fowie fie uns auf gallifchem Boden, am Rheine, an der 
Mofel, an der Donau, in England entgegentritt, kann fich nattirlich 
mit der hauptfladtifchen an Glanz und Reichthum nicht meffen. 
Je weiter von Rom entfernt, deflo mehr fchwindet der Kunfl das 
feine Formengefiihl. AUes wird derber und gr5ber, fo in der 
Architektur und Sculptur, wie in den Werken der Kleinkunfl. 
Kunflgefchichtlich befitzt aber gerade die Provinzialkunfl eine grofie 
Bedeutung, da ihr vomehmlich die RoUe der Vermittlung, der 
Uebertragung der Tradition zuf^llt. Die fpStantike, die r6mifche 
Kunfl zeigt alfo eine Doppelfeite, gerade fo wie ihr Nachleben in 
dem nSchflen Weltalter eine Doppelfeite aufweifl. Wahrend die 
Antike in der byzantinifchen Kunfl nur als eine Mumie fortdauert, 
hier ihr Grab findet, bedeutet fie ftir die abendlSndifchen V51ker 
die Wiege und weiter den Stab, auf welchen gefltitzt ihre Kunfl 
langfam der Vollendung entgegenfchreitet. Gewifl ifl es eine arge 
Verkennung der Wahrheit, wenn man eine Kunflweife nur nach 
dem Mafie des Einflufies, welchen fie auf fpatere' Gefchlechter 
libt^ fchatzt und die Vorbereitung klinftiger Richtungen als ihre 
nattirliche Aufgabe auffafit. Die Kunfl eines jeden Volkes und 
einer jeden Periode ifl Selbflzweck, fie fieht die Stufen hinter 
fich, welche fic bereits erklommen hat, fie will aber und kann 
nicht als blofier Uebergang gelten. Mit vollem Rechte wird daher 
der abgefchlofTene Charakter der Antike betont und ihr Wefen 
erfl dann begriffen, wenn man fie im ausfchliefilichen Dienfle 
des Hellenen- und Rfimerthums, als die VerklSrung und Ver- 
herrlichung des hellenifchen und rSmifchen Volksgeifles auffafit. 
Dennoch erfcheint auch die andere Betrachtung, welche die Spuren 
des Nachleben s der Antike im folgenden Weltalter aufdeckt, be- 
fonders vom hiflorifchen Standpunkte fruchtbar. Was ifl in dem 
Kunflverm5gen der fpSteren Perioden auf das antike Erbe zu- 
rlickzufdhren? 

Man mufi zwifchen den Kunflgattungen und den Zeiten unter- 
fcheiden und die bewufite und unbewufite Art der Aneignung aus- 
einander halten. Die antike Architektur darf fich des reichflen und 
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langilen Nachlebens ruhmen. Die organifche Einheit des antiken 
Bauwerkes wurde zwar bereits in den letzten Jahrhunderten des 
r6mifchen Kaifierreiches zerfl6rt, die Bauelemente blieben aber 
lebendig und mit ihrer Hilfe wurde ein grofier Theil der neuen 
Bauaufgaben im Mittelalter und der folgenden Periode gel6fl. Die 
Baufprache fetzte fich feitdem vomehmlich aus dem von der Antike 
Itbeiiieferten Baualphabete zufammen. Die SSule^ der Pfeiler, die 
mannigfachen Gefimfe und Glieder werden mannigfach umgeformt, 
den Kern der Geflalt holte man regelmSfiig aus der antiken Ueber- 
lieferung. Diefes gilt felbft von einzelnen Baugliedern des gothi- 
fchen Stiles, obfchon der letztere fich fonfl im fchroffen Gegen- 
fatze zur klaffifchen Architektur bewegt. Als fuhlte aber die Phan- 
tafie Scham und Reue iiber diefe Entfremdung von der Antike, 
folgte unmittelbar auf die Herrfchaft der Gothik eine unwiderfleh- 
liche Reaction zu Gunften der antiken Architektur im Zeitalter der 
fog. RenailTance, welche fich am Schlufle des 18. Jahrh. wieder- 
holte, nachdem einige Menfchenalter lang abermals die antiken Ideale 
zuruckgedrangt worden waren. 

Auch im Kreife der zeichnenden Kiinfle hat das Mittelalter die 
Spuren der Antike nicht voUftandig verwifcht. Eine dunkle Ahnung 
von der Macht der. antiken Kunft, die als Zauber gefiirchtet wurde, 
erhielt (Ich. Der Inhalt antiker Kunftwerke wurde allerdings nicht 
mehr verllanden; fie waren allmahlich ganz abgefchliffen worden 
und wurden nur in diefer abgefchlifFenen Form wiedergegeben. 
Auf folche Art haben fich fogar einzelne altorientalifche Motive (der 
Baum zwifchen zwei L5wen u. f. w.) erhalten. Es feflelte das Auge 
die lebendige Darflellung, welche aus eigenem Antrieb niemals ge- 
lang. Man kann ficher fein, wo in einer Landfchaft fich antike 
Monumente erhielten — und die rSmifche Provinzialkunfl verbreitete 
folche in die weiteften Kreife — reizten fie zur Nachahmung, mochte 
auch der Volksglaube in den Denkmalern der Romer vielfach Teufels- 
werke erblicken. Die Formfreude fand immer wieder an ihnen 
eine Nahrung. Es waren in der Regel nicht grofie monumentale 
Werke, welche der Phantafie mittelalterlicher Kiinfller neue Nahrung 
zuftihrten. Arbeiten der Kleinkunfl wie z. B. Gemmen, Elfenbein- 
reliefs u. f. w., zufallig erhalten und betrachtet, boten die hSufig- 
flen Mufler. Schwerlich machten fich die Steinmetzen des 1 1 . und 
12. Jahrhunderts , wenn fie antike Werke nachbildeten , befondere 
Gedanken liber ihre Bedeutung. Sie fahen nur Reiter, KSmpfer, 
JMger u. f. w., und wenn fie der Inhalt reizte, wie bei Centauren, 
Sirenen u. a., fo deuteten fie denfelben um. Immerhin blieb 
auf diefe Weife ein formaler Zufammenhang mit der Antike be- 
flehen und wurde eine Schulung des Auges erzielt. Stetig und 
ununterbrochen erbten fich einzelne Gewandmotive und Eleme 



34 I* Kunfl des Alterthums. 

des Ornamentes fort. Sie verloren ihre Reinheit, Shnlich wie die 
Schrift des frtihen Mittelalters arg von der rdmifchen abfticht. So 
wenig aber diefe neuerfunden wurde und trotz thres Schn6rkel- 
wefens auf einen rSmifchen Kern zurtickgefilhrt werden muB, ebenfo 
beruhen die Gewandfalten, das Blatt- und Saumomament auf einer 
freilich nur dumpf geahnten antiken Tradition. Neben der naiven. 
unbewufiten Nachbildung der Antike flofien wir aber auch in 
grdfieren oder kleineren ZeitabflMnden auf eine bewufite Wiirdigung 
der Antike als hochden Mufters, fo in engeren Kreifen im 12. und 
1 3. Jahrhundert, in umfaffender Weife in der RenaifTanceperiode. 
Man darf behaupten, dafi die ganze Kunft des fpSteren Weltalters 
im Banne der Antike fteht. Der Einflufi der letzteren befchreibt 
Kurven, (leigt und finkt abwechfelnd. Immer aber wenn die Phan- 
tafie einer Auffrifchung, die Kunft einer griindlichen Correktur be- 
darf, kehrt lie zum Studium der Antike zuriick. Eine Kunft, fiir 
welche die Antike ein leeres Blatt darftellt, erfcheint wenigftens 
fur Europa volikommen undenkbar. 



Druckfehler. 

Auf Bilderbogen Nr. 327 id die »Hekategruppe« irrthiimlich mit Fig. 2 ftatt 

mit Fig. 3 bezeichnet. 



ZWEITER ABSCHNITT. 

DIE KUNST DES MITTELALTERS. 



A. ALTCHRISTLICHE UND BYZANTINISCHE KUNST. 

1. Eom. 

Die Griindung des oftrSmifchen Kaiferthums, der Zufammen' 
bnich des weftromifchen Reiches, diefe beiden weltgefchichtlichen 
EreignilTe fchneiden auch tief in die kiinftlerifche Entwickelung 
unferes Gefchlechtes ein. Durch die Verlegung des Kaiferfitzes 
nach Byzanz wurde das orientalifche Element, welches fich bereits 
in der fpStromifchen Kunfl immer ftarker in den Vordergrund ge- 
drangt hatte^ doppelt gekraftigt und blieb noch viele Jahrhunderte 
einflufireich. Der Sturz des weftromifchen Reiches bedeutet aber 
zugleich den Sieg der germanifchen Volker, den Eintritt neuer 
Charaktere in die hiftorifche Scene, eigenartig in Sitten und Sprache 
wie im Denken und Empfinden, wodurch auch die Phantafie in 
andere Bahnen als in der antiken Zeit gelenkt wird. Ehe fich 
diefe Ereigniflfe voUzogen, wurde aber noch innerhalb der r6mi- 
fchen Welt durch das Chriftenthum der Grund zu einer tiefen 
Wandlung d^r Kunftanfchauung gelegt. Die alten Gegenftande 
kiinftlerifcher Schilderung, die reiche G5tterwelt, waren nun ver- 
p6nt, die alten Cultusftlitten gemieden und gehafit. Allerdings 
konnten die neuen Glaubensideale nicht fofort Fleifch und Blut 
gewinnen. Die Hand und das Auge verloren nicht gleich die feit 
Menfchenaltern herrfchenden Gewohnheiten, die formale Sch6nheit 
wurde noch lange nach den Uberlieferten Gefetzen beurtheilt. Immer- 
hin wurde der antiken Kunft der Boden entzogen. Das Handwerk 
bleibt noch feinem Wefen nach antik, die Vorftellungskreife aber 
ftehen zur Antike in mannigfachem Gegenfatze. Wo diefelben 
nicht beriihrt werden, in dem technifchen Verfahren, in den Orna- 
menten, in der Zeichnung und Farbung, bewahrt die Antike daher 
noch lange ihr Recht. Selbft in der formalen KompoQtion, ixi der 
Gruppirung der Geftalten, in der Wahl der Typen diente die liber- 
Springer, Textbuch. 2. Aufl. 6C?)- 



86 Mittelaiter. A. Altchriftliche u. byzant. Kunft. 

lieferte Kunft zur Richtfchnu'r. Der nheidnifche** Inhalt der Dar- 
ftellungen wird aber entweder zuriickgewiefen oder wenigftens fo 
umgedeutet, dafi er das Anft6fiige verliert. Neuer chriftlicher In- 
halt fiillt langfam und allmahlich die Formen. Tn diefer Weife 
tritt die altchriftliche Kunft auf. Sie erfcheint zunSchft bis zum 
vierten Jahrhundert noch unficher in der AuffafTung, der antiken 
Darfteilungsweife vielfach zugeneigt und den Bilderkreis auf wenige 
Grundlehren befchrankend. Das vierte und das funfte Jahrhundert 
biiden eine Uebergangsperiode. Die Anerkennung des Chriften- 
thums als Staatsreligion libt auch Einflufi auf die Kunftpflege, die 
' officielle Geltung empfMngt allmMhlich in grofien und glMnzenden 
monumentalen Werken ihren Ausdruck. Aus Sufieren Grunden 
trat die Sculptur in den Thatigkeitskreifen der KUnftler zuriick und 
lockerte fich fchon dadurch die Verbindung mit der Antike. Was 
die neue Refidenz am Bosporus an plaftifchem Schmucke brauchte, 
wurde einfach aus Rom und griechifchen Stadten zufammenge- 
fchleppt. Bauten und WandgemSlde liefien fich nicht iibertragen. 
In diefen beiden Kiinften fammeite fich daher vorzugsweife die 
ThStigkeit und fand die neue Kuitur Ausdruck. Die Architektur 
ermannt fich zu neuen Sch5pfungen, unter welchen befonders der 
Kuppelbau hervorragt. Die Malerei nimmt auf eine fcharfere In- 
dividualifirung der Geftalten, eine breitere Schilderung der Ereig- 
nifle und eine forgftlltige, oft gIMnzende Ausfuhrung Bedacht, er- 
fcheint dem Pompe und der ceremoniellen Pracht des hdfifchen 
Lebens zugSnglich. Obfchon das orientalifche Element fich bereits 
vielfach geltend macht, fo tiberwiegen doch noch die gemeinfamen 
Merkmale in der Kunft Weftroms und Oftroms. Die voUftSndige 
Kulturfcheidung beginnt erft im fechften Jahrhundert; zugleich ver- 
fiegen die bis dahin wenigftens fickernden antiken Quellen der 
Kunftbildung. Erft nach diefer Zeit tritt die wahre byzantinifche 
Kunft auf den Schauplatz. 

Die Katakomben find der friihefte Schauplatz der altchriftlichen 
Kunft. Mit diefem von einer beftimmten Localitat vor den Thoren 
Roms entlehnten Namen werden die Friedhdfe oder Coemeterien 
der alten Chriften bezeichnet. Katakomben, d. h. unterirdifche 
chriftliche BegrSbnififtMtten , kommen auch aufierhalb Roms, z. B. 
in Neapel, Syrakus, Alexandrien, vor; doch ragen die r6mifchen 
Katakomben durch Umfang, EhrwUrdigkeit und ktinftlerifche Be- 
deutung weithin tiber alle anderen hervor. Ihr Urfprung geht 
vielleicht bis in das erfte Jahrhundert zuriick. Im Gebrauch als 
Begr3bnifift&tten blieben fie bis zur Mitte des flinften Jahrhunderts; 
doch wurden fie fchon im vierten Jahrhundert liberwiegend als 
Heiligthdmer angefehen. Der Schmuck, welchen fie feitdem em- 
'>fingen, ift ihnen nicht mehr ausfchliefiend eigenthlSmlich ; fUr die 
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erflen drei Jahrhunderte dagegen bilden fie fafl die einzige Quelle, 
aus welcher wir unfere Kenntnifi altchrilllicher Kunft fchSpfen. 

Urfpriinglich bis zu den Chriftenverfolgungen im dritten Jahr- 
hundert waren die Eingange zu den Katakomben ofFen (No. 40, i), 
iiberhaupt diefelben, da fie unter gefetzlichem Schutze flanden, 
keineswegs heimlich und verborgen angelegt. Eine Treppe ftihrte 
zu den unterirdifchen, in kornigem Tufftein ausgegrabenen GSngen, 
mit Hohlungen (loculi) in den Seitenwanden, in welchen die 
Leichname der Glaubigen beigefetzt wurden. Die Graber wurden 
mit Flatten gefchloffen und auf diefen der Name, das Alter, der 
Todestag des Verftorbenen, ein frommer Wunfch, in Wort oder 
Sinnbild (Taube, Palmzweig u. f. w.) ausgedriickt, verzeichnet. 
Der alten Sitte folgfam legten die Hinterbliebenen zu den Todten 
mannigfache Gegenftande: Lampen, Glasgefafie, Munzen u. a. Die 
Gange wurden durch gr6fiere viereckige Raume unterbrochen, 
welche mit reicherem Schmuck bedeckt, mit LichtofFnungen an der 
Decke verfehen wurden und fpater zu gottesdienftlichen Verfamm- 
lungen dienten (No. 41, i, den fog. Calixtkatakomben an der Via 
Appia mit Papftgrabern aus dem dritten Jahrhundert entlehnt). In 
folche Krypten verlegte man gem die Graber der Martyrer, und in 
der That erfcheint in denfelben haufig ein Grab an der Schmal- 
feite in einer Nifche angebracht, in die Wand eingehauen, von 
einem Bogen iiberfpannt (Arcofolium), mit befonderer Sorgfalt her- 
geflellt und vor den anderen ausgezeichnet (No. 40, 7). Wichtiger 
als die bauliche Anlage, die naturlich (lets beengt war und keine 
reiche Gliederung zuliefl, ift die malerifche Ausfchmiickung der 
Katakomben. Je alter diefelbe, defto mehr nahert fiQ (ich der 
Antike, insbefondere in den rein ornamentalen Theilen. So zeigt 
die Deckenmalerei in der Katakombe der h. Lucina aus dem zweiten 
Jahrhundert (No. 40, 2) den gleichen Charakter wie die rSmifchen 
Gewolbebilder. Von dem mittleren Kreife ftrahlen, durch leichte 
Linien getrennt, die einzelnen Felder aus, in den Kreisfegmenten 
flets auf die Grundfigur zuriickgehend , von deren hellem Grunde 
lich die zierlichen Ranken und Masken abheben. Nur wenn man 
fcharfer zufieht und die Fiillung des (halbzerftorten) Mittelkreifes 
durch das Bild des guten Hirten, oder diefelbe Figur mit einer 
betenden Frau (Orantin) abwechfelnd in den Eckfeldem gewahrt, 
wird man fich des Unterfchiedes von antiken Darftellungen bewuflt. 

Auch in dem wenig fpateren Deckengemalde aus den Kata- 
komben der Domitilla, in der N^he der Calixtkatakomben (No. 
192, 4), erinnert wenigilens die allgemeine Einthellung imd das 
Einfiigen landfchaftlicher Scenen an Sltere Vorbilder. Antijter 
Formenfinn fpricht fich femer in der Behandlung der Gewander 
und in den Kopftypen der Figurenbilder aus, welche die WSnde 
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der Katakomben fchmucken, fo z. B. in der Geflalt des Mofes, 
welcher Wafler aus dem Felfen fchlUgt (No. 192, i), und in dem 
beiiihmten Marienbilde in den Katakomben der Priscilla aus dem 
zweiten Jahrhundert, der alteflen und fchSnflen erhaltenen Ma- 
donnenfchilderung aus der altchrifUichen Periode. Die Madonna, 
ein jugendlich krHftiges Weib mit grofien Augen, halbentbl5fiten 
Armen, in Tracht, Haltung und Zeichnung des Geiichtes an die 
antiken romifchen Frauen gemahnend^ halt das nackte Chrifluskind 
an der Brufl. Vor ihr fteht ein junger Mann, im blofien Mantel 
ohne Tunica, mit halberhobener Rechten, wShrend er in der Linken 
eine Rolle tragt, wahrfcheinlich der Prophet Jefaias, welcher auf 
das neue Licht (uber der Madonna befindet fich ein Stern) in 
Israel hinweiil. 

Die Mehrzahl der Katakombenbilder befitzt allerdings nur 
einen untergeordneten kiSnftlerifchen Werth und zeigt eine fliichtige 
Ausfiihrung, noch weniger prSgt fich in denfelben bereits eine 
kiinftlerifche Individualitat aus. Am eheften wird in den Decken- 
bildern die Compofition einer feften, tiberlieferten Kunftregel unter- 
worfen, eine das Auge anmuthende fymmetrifche Anordnung der 
Geftalten und Gruppen, fo dafi die gegeniiberilehenden einander 
auch formell entfprechen, beliebt. Die Wandgemalde in den ein- 
zelnen Grabkammem erfcheinen nicht mit Ruckficht auf Raumgefetze 
geordnet und architektonifch gegliedert. Die Einzelbilder beftehen 
meiflens felbftSndig fur fich und konnten daher im Laufe der 
Zeiten leicht erganzt und vermehrt werden. Die Verwandtfchaft 
des Inhaltes erfetzt den formalen Zufammenhang. Begreiflicher 
Weife fpannen die GegenftSnde der Darftellung und die Auffaffung 
in ihrer Wiedergabe unfere Aufmerkfamkeit in hohem Grade. Be- 
laufchen wir doch hier die erilen Aeufierungen einer nachmals fo 
mSchtigen und unermefilich reichen Kunfl. Uns fefielt die ein- 
fache Nattirlichkeit der Schilderung verbunden mit der ftrengen 
BefchrSnkung auf das Wefentliche der Vorgange. Gleichfam nur 
den Kern des Ereigniflfes fuhren uns die Bilder vor die Augen. 
Uns intereffirt ebenfo fehr, welche biblifchen ErzUhlungen in den 
Vordergrund geftellt, wie welche ausgelaflen find. Denn aus der 
Biibel ift vorwiegend der Inhalt der Darilellungen gefchopft, nur 
in wenigen Fallen wurden Helden des antiken Mythus wie Orpheus 
Oder der den Sirenen widerftrebende Odyffeus im chrifllichen Sinne 
umgedeutet und verwendet. Die Frage richtet fich auf die Tendenz 
bei der Auswahl biblifcher Scenen. Die Katakomben dienten als 
BegrabniBflatte. Nichts lag naher, als folche Bilder hier aufzuftellen, 
welche fich auf die Befreiung . der GlSubigen aus den Banden des 
Todes, auf das jenfeitige Leben und die Unfterblichkeit beziehen, 
'<b eine fepulcrale Bedeutung befitzen. Beifpiele von Befreiungen 
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und Rettungen und damit die GewUhr flir die eigene Zukunft bot 
fowohl das alte wie das neue Teilament. Die kirchliche Lehre 
hat lie den GlSubigen ohne Zweifel in Gebetformeln nahe geriickt, 
die Katakombenbilder diefelben anfchaulich geflaltet Diefem Kreife 
gehdren an: Jonas, David, Daniel in der L5wengrube, die drei 
Junglinge im Feuerofen, Sufanna, Noah, Abraham, Hiob, Lazarus 
u. f. w. Auch die am hMufigften in den Katakombenbildern wieder- 
kehrende Figur des guten Hirten (No. 192, 2) mufi in diefem Sinne 
gedeutet werden. Auf den Schultern des guten Hirten wird die Seeie 
des Verftorbenen der Gemeinfchaft der Heiligen zugeftihrt. "Der for- 
male Anklang des guten Hirten an die Figur des widdertragenden Her- 
mes wurde vielleicht dadurch gefordert, dafi auch der letztere auf an- 
tiken (etruskifchen) Graburnen angebracht wurde, alfo eine fepulcrale 
Bedeutung befafi. Nachft der Lehre von dem Leben nach dem Tode 
bewegte die Geifter nichts fo mSchtig, als die wunderbare Erfcheinung 
Chrifti auf Erden. So findet die Schilderung der Kindheitsge- 
fchichte Chrifti, die Anbetung der Magier einen berechtigten Platz 
in den Katakombenbildern. Auch die typologifchen Beziehungen, die 
altteftamentlichen Vorbilder fiir Chriftus, wie z. B. Mofes, waren 
nicht unbekannt und wurden dem Bilderkreife einverleibt. Die 
Spendung der Taufe und des Abendmahles in den Krypten der 
Katakomben fiihrte zur Darftellung der Taufe Chrifti und des 
Liebesmahles, wenn man nicht im letzteren Falle die Deutung auf 
die Theilnahme am Male der Seligen, aut ein himmlifches Bankett 
vorzieht. Endlich kommen noch Portratfiguren , wie z. B. jene 
des Todtengrabers oder Foffors (No. 192, 3), vor. Ob die fo 
hSufig wiederkehrende Geftalt einer mit ausgebreiteten Armen 
betenden Frau (Orantin) ftets auf die beigefetzte Perffinlichkeit zu 
beziehen fei und nicht auch als AUegorie der Kirche oder der be- 
freiten Seele gefafit werden k5nne, fteht dahin. 

Die altchriftliche Plaftik wird am reichhaltigften durch die 
Sarkophagfculpturen vertreten. Es werden zwar auch mehrere alt- 
chriftliche Rundbilder, Statuen erwahnt, doch ft6fit ihr chriftlicher 
Urfprung auf berechtigten Zweifel. Von der Statue des h. Hippo- 
lytus, im 16. Jahrhundert bei Rom gefunden (No. 41, 3), ift nur 
der untere Theil alt. Der auf der Riickfeite des Stuhles einge- 
grabene Oftercyclus zeigt allerdings chriftlichen Inhalt, die darge- 
ftellte Perf6nlichkeit war aber wahrfcheinlich ein rSmifcher Rhetor. 
Ebenfo, meint man, ift die Bronzeftatue des h. Petrus in der 
Peterskirche (No. 41, 2) aus einem ConfulportrSt nachtrSglich 
umgearbeitet worden. (Die fchdnfte altchriftliche Statue, einen 
guten Hirten, beinahe im Knabenalter^ bewahrt das Mufeum in 
Conftantinopel.) Jedenfalls zeigen die beiden erwShnten Statueil 
in der Gefammthaltung und in der Behandlung der GewSnder, mit 
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fpStantiken Werken verglichen, keinen Unterfchied. Erft in der 
Sarkophagfculptur regte fich wenigftens in der Compofition ein 
felbdandigerer Sinn. Die Reliefs bilden zuweilen eine einzige 
Reihe, hSufiger find zwei Reihen tibereinander gemeiflelt; fie ziehen 
fich in einem Streifen die ganze Seite entlang oder werden durch 
SSulen und Pilafter in verfchiedene Scenen gegliedert. Zu den 
beriihmteften Sarkophagen zShlt der in den Vaticanifchen Grotten 
unter der Peterskirche bewahrte Sarkophag des PrSfecten Junius 
Baflus (f 359), von welchem No. 40, 6 einen Theil der Vorder- 
feite wiedergiebt. Die Reliefs in dem abgebildeten Fragmente 
fchildern in der oberen Reihe Chriftus uber dem Firmamente 
thronend, (er ift wie auf dem zweiten Felde, wo er zwifchen zwei 
Apofteln fteht, unbartig, jugendlich dargeftellt) und die HSnde- 
wafchung des Pilatus; unten Chrifti Einzug in Jerufalem, Daniel 
in der LSwengrube und die Bedrohung Mofis durch die murren- 
den Israeliten. Ein anderer Sarkophag, in dem chrifllichen Mufeum 
des Lateran (No. 40, 3), zeigt in der Mitte in einer Mufchel die 
Bruftbilder der Beigefetzten. Die iibrigen ununterbrochen anein- 
ander gereihten Reliefs enthalten folgende Scenen: (oben) Aufer- 
weckung des Lazarus, Petrus verleugnet Chriftum (am Hahne kennt- 
lich), Mofes empfangt die Gefetztafeln, Abrahams Opfer, die HSnde- 
wafchung des Pilatus; (unten) Mofes fchlagt Waffer aus dem Felfen 
und wird von den unzufriedenen Israeliten bedrSngt, Daniel in 
der Lowengrube, Hiob, Heilung des Blindgeborenen durch Chriftus 
und die wunderbare Speifung. Dafl zuweilen blofl fymbolifche 
Darftellungen (Tauben, Kreuz) den Sarkophag fchmiicken, zeigt 
das Fragment eines Ravennatifchen Sarkophags (No. 42, 7). Nicht 
nur in Italien, fondern auch in Gallien (befonders fch5ne und 
zahlreiche Sarkophage befitzt Aries) und auf deutfchem Boden 
(No. 40, 5) waren Sarkophage im Gebrauche. 

Das Mafl kiinftlerifcher Vollendung erfcheint an den Sarko- 
phagsculpturen ziemlich gering, der Mehrzahl nach find fie blofie 
Produkte des Handwerks. Doch erkennt man in der Anordnung 
der Gruppen die Ruckficht auf formale Kunftregeln. An die Ecken 
wurden gern folche Scenen verlegt, deren Beiwerk einen raumlich 
abfchlieflenden Charakter befitzt, wie z. B. der Felfen, aus welchem 
Mofes Waffer fchlSgt, der Grabtempel des Lazarus. Schmiickt den 
Sarkophag ein mittleres Medaillon, fo werden dcmfelben rechts 
und links regelmafiig Abrahams Opfer und der Empfang der Ge- 
fetztafeln durch Mofes angereiht, weil dann ffir die Hand Gottes oben 
ein natUrlicher Platz gewonnen wird. Ftlllfiguren, aus dem Hinter- 
grunde heraustretend, K6pfe verkntipfen flir das Auge die einzel- 
len Gruppen. Die Gruppen felbft, regelmSflig aus drei Figuren 
*ftehend, haben keine fefte Ordnung, wiederholen fich fo hSlufig, 
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dafi man auf eine rein aufierliche Zufammenfetzung, auf das Vor* 
handenfein einer gemeinfamen Vorlage fchliefien darf, aus welcher die 
Steinmetzen, ^niich wie die rSmifchen Sarkophagarbeiter, die ver- 
fchiedenen Scenen entiehnten. Wir denken an zufammenfafTende 
bildliche Darftellungen der biblifchen Hauptlehren und Hauptbegeben- 
heiten, Bilderkatechismen vergleichbar, in welchen Wort und Illu- 
flration fich gegenfeitig ergluizten und aus welchen die auf Erfin- 
dung verzichtenden Bildhauer, ahnlich wie die fpateren Miniaturmaler, 
rch5pften. Einen Fingerzeig bietet uns die unter dem Namen 
Dittochaeon (Doppelnahrungj bekannte Schrift des Aureiius Pru- 
dentius Clemens aus dem' Anfange des 5. Jahrhunderts. Die 49 
Tetraflichen (24 aus dem alten und 25 aus dem neuen Teftamente) 
find offenbar als erlSuternde Unterfchriften von Bildern zu faflen. 
Sie beziehen iich fchwerlich auf Wandgemaide, fondern auf kurz- 
gefafite Bilderbibeln , welche dann Kiinfllern als Vorlagen dienten. 
Fiir die Auswahl der Scenen zu Sarkophagreliefs war die Be- 
ftimmung der Sarkophage mafigebend. Die Mehrzahl derfelben 
befitzt eine fepulcrale Bedeutung, verfinnlicht den Glauben an das 
Fortleben nach dem Tode und ilimmt in auffallender Weife mit 
dem Inhalte der Sterbegebete in alten kirchlichen Liturgien (com- 
mendationes animae) liberein. Sowohl in den Sarkophagfcul- 
pturen wie in den alten Katakombengemalden erfcheint die Dar- 
ilellung der Paffion ausgefchlolTen. Die fruheile Befchreibung eines 
Kreuzigungsbildes (Chriflus zwifchen den beiden Schachern) findet 
fich in der erwShnten Schrift des Pru dentins, nach welcher fich 
vielleicht der Holzfchnitzer an der Thiire in S. Sabina in Rom, 
^leichfalls noch aus dem 5. Jahrhunderte, richtete. 

Neben den Sarkophagfculpturen bilden Werke der Kleinkunft, 
wie die mit dem Monogramm Chrifti (No. 41, 5), der Geftalt des 
guten Hirten, der Orantin u. f. w. gefchmtickten Thonlampen, Gold- 
^lafer mit figiirlichen Darftellungen und Elfenbeinreliefs , wichtige 
Zweige der altchriftlichen Kunft. Auch flir die Freude an Elfen- 
beinarbeiten war die Sltere Sitte mafigebend. Doppeltafelchen aus 
Elfenbein (Diptycha), innen mit Wachs iiberzogen und zum 
Schreiben dienlich, aufien mit Reliefs gefchmlickt, gebrauchten die 
R5mer mit Vorliebe. Perfonen von Confularrang befchenkten bei 
ihrem Amtsantritte Freunde und G5nner mit Diptychen und luden 
durch folche zu den dffentlichen Spielen ein. Eine Probe diefer 
Tielfach noch erhaltenen Confular- Diptychen liefert No. 41, 4, die 
untere Hfilfte der Schaufeite eines Diptychons darftellend, eine 
L6wenhetze, w&hrend auf der oberen (nicht reproducirten) Halfte 
der Conful Areobindus abgebildet erfcheint, in feiner Amtstracht, 
die nmappa**, das Tuch, mit welchem das Zeichen zum Beginn der 
Spiele gegeben wurde, in der Hand. Die chriftliche Kirche ver- 
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wendete ^hnliche Diptychen, urn die Namen der MSLrtyrer, der 
Wohlthfiter der Kirche, der Verftorbenen in denfelben zu ver- 
zeichneh, welche fodann bei dem Gottesdienfle verlefen wurden. 
Auch fur die Herflellung kirchlicher Gerathe bediente lie fich des 
Elfenbeins. Eine Rundbiichfe aus fruhchriftlicher Zeit, zugleich 
ein Zeugnifi des noch vorwaltenden antiken Formenfinnes, bewahrt 
das Berliner Mufeum. Die Reliefs, in der Abbildung (No. 42, i) 
abgewickelt^ (lellen den unbMrtigen Chriflus auf dem Throne 
von den Apofleln begleitet und ihm gegenliber das Opfer 
Ifaaks dar. 

Erfl nachdem der Gottesdienfl feile Formen und die chrift- 
lichen Gemeinden eine fcharfe Gliederung gewonnen hatten, empfing 
auch das KirchengebSude ein beflimmtes, gefetzmSfiig ausgebildetes 
Geprage. Gewifi wurden fchon friihzeitig gottesdienftliche Ver- 
fammlungen gehalten. . Wir wiflen von Zufammenkunften in Privat- 
haufern angefehener Glaubigen. Auch in den Katakomben wurden 
Cultusraume eingerichtet, Kapellen, an welchen man die fur die 
Trennung der Gefchlechter geiibte Vorforge — zwei Gemacher, das 
eine fur die MSnner, das andere . fiir die Frauen beflimmt, wurden 
durch einen mittleren Gang auseinander gehalten — und die Aus- 
bildung der fpateren Chortheile^ des halbkreisf5rmigen gew51bten 
Abfchlufles an der Schmalfeite (Apfis), mit dem Bifchofsthrone in 
demfelben, beobachtet. Der fiir die Gemeinde beilimmte Raum 
war hier natiirlich befchrankt. Erft in dem Conftantinifchen Zeit- 
alter (4. Jahrh.) wurden diefe Theile der kirchlichen Anlagcn voll- 
(landig ausgebildet. Kaifer Conflantin befahl die Bethaufer zu er- 
hohen und nach Breite und LMnge zu erweitem. Bald darauf 
wurde fiir die chriftlichen Kirchen der Name Bafilika vorherr- 
fchend, wahrend fie friiher Dominicum hiefien. Vielleicht hangt 
der neue Name mit der von Conflanftin befohlenen Vergr5fierung 
der Kirchen, wodurch fich ihre Geftalt anderte, zufammen. Der 
Name Bafilika flihrte zu dem Glauben, dafi die ^Iteren Bafiliken 
der rdmifchen Fora, die Markt- und Gerichtshallen in Kirchen 
umgewandelt oder doch wenigflens als Vorbilder des Kirchenbaues 
benutzt wurden. Die erflere Meinung ifl vollig unhaltbar, da die 
Marktbafiliken urkundlich noch lange nach der Errichtung chrift- 
licher Bafiliken ihren urfpriinglichen Zwecken dienten. Aber auch 
die andere Anficht kann nur in flSrkfler BefchrSnkung gelten, zu- 
mal da es auch in den vornehmen PrivathMufern und PalUflen (vgl. 
No. 13, 6) Bafiliken gab, iiberhaupt in den Privathaufem Raume, 
die fog. oeci nachgewiefen wurden, welche den Bafiliken Hhnlich 
waren und zur Aufnahme einer gr6fieren Menfchenzahl fich eig- 
neten. Am eheflen darf die Erh5hung der mittleren, auf SSulen 
ruhenden Halle fiber den niedrigeren Seitenhallen auf die foreniifche 
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Bafilika zudickgefuhrt und davon die Uebertragung des Namens 
abgeleitet werden. 

AltchiifUiche Bafiliken haben fich nicht unverfehrt bis auf 
unfere Tage erhalten. Die beiden gr5fiten r6inirchen Stiftungen 
des vierten Jahrhunderts, die Peterskirche und die St. Paulskirche, 
find, jene vollftSndig, diefe bis auf einen geringen Bruchtheil von 
der Erde verfckwunden. Ueber die Befchaifenheit der alten Peters- 
kirche belehren uns Zeichnungen (No. 44, i u. 2), die Paulskirche 
ift nach dem Brande Tom Jahre 1823 annShemd im alten Stile 
wieder aufgebaut worden (No. 44, 3 u. 4). Aber auch, als fie 
noch aufirecht flanden, zeigten fie vielfach Spuren der fchmiicken- 
den Thfitigkeit, welche fail alle Jahrhunderte mit befonderer Vor- 
liebe den ehrwurdigfien Werken chriftlicher Kunft zuwendeten. 
Ueber die urfpriingliche Geflalt der altchrifUichen Bafiliken belehren 
uns am beflen Bilder derfelben auf Sarkophagen und namentlich 
ein bronzener LampentrSger in der Geflalt einer Bafilika, welcher 
in Afrika gefunden wurde. 

Die Durchfchnittsform der altchrifUichen Bafilika, wie fie be- 
fonders in Rom im vorigen Jahrtaufende feflgehalten wurde, l&fit 
fich in folgenden Zugen zufammenfafTen. Dem Baue trat (fpSter 
gewohnlich nach Weften) ein Vorhof — atrium — vor, vierfeitig, 
mit der Bafilika gleich breit, auf alien vier Seiten von einer ofPenen 
SSLulenhalle umgeben, in der Mitte mit einem Brunnen — cantha- 
rus — fiir die Abwafchungen der GlSubigen verfehen, Der Vor- 
hof flihrte in das Innere, v^elches durch SSulenreihen (vielfach 
wurden antiken Tempeln und Bauten entlehnte SSulen verwendet) in 
ein mittleres, h6heres und breiteres HauptfchifF und niedrige Seiten- 
fchiffe getheilt war. Das Mittelfchiff fchlofi mit einem mSchtigen 
Bogen (Triumphbogen) ab, jenfeits deffen fich die Apfis, der halb- 
kreisfSrmige, gew&lbte Anbau mit dem Altar, dem Bifchofsfitze und 
der Prieflerbank 5ffnete. Die SHulen, bald mit einem geraden 
GebSlk uber fich, bald durch Bogen verbunden, trugen die Ober- 
mauer des Mittelfchiffes , welches, wie die SeitenfchifFe, mit einer 
fiachen Holzdecke gedekt war. Zuweilen fah man (doch gewifi noch 
nicht in der altchrifUichen Zeit, fondern erfl in den fpateren 
Srmeren Jahrhunderten) den offenen Dachfluhl ; in einzelnen FSUen 
fchob fich zwifchen Apfis und SchifF (Langhaus) noch ein gr5fierer 
quer gelegter Raum, knapp iiber die Breite des Langhaufes hinaus- 
ragend. Thurmanlagen waren in der frUheflen Periode der chrifl- 
lichen Baukunfl nicht iiblich. Sie kommen fchwerlich vor dem 
fiebenten Jahrhunderte vor, haben iiberhaupt erfl in der nordifchen 
Architektur eine reiche Ausbildung gewonnen. Von den rfimifchen 
Bafiliken, welche wenigflens theilweife aus der altchrifUichen Zeit 
fich erhalten und den alten Typus bewahrt haben: S. Giovanni in 
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Laterano, S. Pudenziana, S. Maria maggiore, S. Sahina, S. Lorenz*^ 
fuori le mura intereffirt in konflruktiver Beziehung befonders die klein 
Kirche S. PraiTede (No. 44, 6). Die SUulenreihe wird wiederholt von 
breiten Pfeilern unterbrochen, welche quer gefpannte Bogen zur befferen 
Sicherung der Obermauer und des Daches tragen. Damit ifl fchon 
der einfache Bafilikenflil verlaffen und zu einer neuen Gliederung 
des Baues der Keim gelegt, der allerdings nicht in Rom weiter- 
fproflte, in der Architektur des Mittelalters fonft aber einc frucht- 
bare Entwickelung fand. 

Beffer als die Innenanfichten von St. Peter und St. Paul be- 
lehrt uns das Bild von S. Clemente (No. 44^ 8) Uber die innere 
Einrichtung der Baftlika. S. Clemente ifl nicht mehr die urfprung- 
liche Kirche; diefe hat fich nur als Unterkirche erhalten, und 
wurde verfchiittet (jetzt wieder ausgegraben) , als nach der Zer- 
(Idrung des ganzen Stadttheiles durch Robert Guiscard (1084) der 
Boden fich hob und der neue Bau (vor 11 25 voUendet) errichtet 
wurde. In diefen trug man viele bewegliche GegenflSnde aus der 
verlalTenen Ulteren Kirche iiber und ilellte fie in gleicher Weife wie 
friiher auf. So wurde die alte Einrichtung gerettet und diefer 
jiingflen Bafilika der alterthiimlichfle Schein verliehen. Im Mittel- 
fchiff ifl durch niedere Schranken (cancelli) ein Raum fiir die SMnger, 
die niedrige Geifllichkeit abgefondert, ein niederer Chor, mit wel- 
che m die Ambonen, erhohte Kanzeln zum Ablefen der Evangelien 
und Epifleln, verbunden waren. Neben dem Ambo fland hHufig ein 
reich gefchmlickter Leuchter, beflimmt, die Oflerkerzen zu tragen. 
Der Altar in der Tiefe des Mittelfchiffes erhob fich, befonders wenn 
cine Krypta unter ihm angelegt wurde, auf mehreren Stufen. Ihn 
bedeckte, von vier SSulen getragen, ein Baldachin (Ciboriumaltar). 
An der Wand der halbkreisf6rmigen Apfis hatten der Bifchof und 
die hdhere Geifllichkeit ihre Sitze. 

Entbehrte auch das Aeufiere der altchrifUichen Bafiliken nicht 
vollftSlndig des Zierraths (Spoletaner Kirchen des fUnften Jahrh. 
zeigen z. B. plaflifch dekorirte Thiiren und Fenfler), fo blieb doch 
das Innere derfelben der Hauptfchauplatz der omamentalen KUnfle. 
Hier fammelten fich bald koflbare Gerathe, goldene Kreuze, 
Leuchter; der Altar wurde mit vergoldeten Platten bekleidet; vom 
Altarbaldachin hing der Hoflienbeh&lter in der Form einer Taube 
herab, bunte Teppiche fpannten fich an den WMnden. Den reich- 
flen Schmuck empfingen die RSume der Bafiliken durch die Mo- 
faikmalerei. 

Diefelbe war in der r6mifchen Kaiferzeit mMchtig in die H6he 
gekommen, wurde bereits in den Katakomben verwendet und fand 
nun in den Bafiliken feit Conilantin eine fo eifrige Pflege^ dafi fie 
geradezu als typifch ftir die altchriftliche Zeit gilt. Den Fufiboden 
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und theilweife auch die Wande deckten aus MarmortMfelchen zu- 
fammengesetzCe genliufterte Flatten (opus teiTelatum), an den Ober- 
wanden, an Bogen und Nifchen glMnzten Omamente und Figuren, 
welcfae aus farbigen SteinwUrfeln und Glasfliften, die im M6rtel haf- 
teten, gebildet wurden. Der Goldgnmd, von welchem fich die 
Figuren abheben, erfcheint meiflens fo hergeftellt, dafi MetaliblMtt- 
chen zwifchen zwei Schichten Glas gelegt und diefe dann zufammen- 
gefchmolzen wurden. 

Die Mofaikmalerei ift feflen und engen Schranken der Wirk- 
famkeit unterworfen. Schon die Theilung des Werkes, die mecha- 
nifche Uebertragung einer fremden Zeichnung auf die Wand und in 
Farben — denn der Mofaikarbeiter componirt in der Regel nicht das 
Gemalde — lahmt die Freiheit. Die Natur des Materials ift dem freien 
Zug der Linien, den leifen Uebergangen des Farbentones hinderlich, 
fiir die Wiedergabe mannigfaltigen Ausdruckes, bewegter Empfin- 
dungen in hohem Grade unzulanglich. Die Mofaikmalerei bietet abcr 
auch zahlreiche VortheUe. Sie ift dauerhafter, in diefem Sinne monu- 
mentaler, als jede andere Art malerifcher Technik. Die mangelnde 
FMhigkeit fiir Detailfchilderung wird kaum wahrgenommen im An- 
geficht der einfachen, grofien Geftalten, die in majeftatifcher Ruhe 
beharren und gleich Vifionen wirken. Der vifionMre Schein ift es 
vor allem, welcher die Mofaikmalerei zum richtigen Ausdrucks- 
mittel der von der Erwartung des Antichrifts und des himmlifchen 
Jerufalem erfiillten Volksftimmung der altchriftlichen Jahrhunderte 
ftempelt. 

Ueber die Anordnung der Mofaiken in den Bafiliken gibt die 
Anficht des Inneren der St. Paulskische (No. 45, i) Auskunft. Den 
Triumphbogen fchmiickt das Bruftbild Chrifti, dem fich oben die 
Evangeliftenzeichen, weiter unten Engel und die 24 Aelteften der 
Apokalypfe (Cap. 4, Vers 6 — 10), Kronen vor den Stuhl Chrifti 
werfend, anfchliefien. Noch tiefer find die Geftalten der Apoftel- 
furften gezeichnet. An dem Gewolbe der Apfis treten uns Chriftus 
zwifchen Heiligen thronend und darunter die Apoftel entgegen. Aller- 
dings fallt diefes Apfismofaik in eine viel fpatere Zeit (i3. Jahrh.), 
wlUirend die Bilder am Triumphbogen dem funften Jahrhunderte 
angehoren. Doch geht die Compofition auch des Apfisbildes ofFen- 
bar auf altere Vorbilder zuriick, und die' Vergleichung mit dem 
Apfismofaik in S. Cosma und Damiano am rdmifchen Forum (No. 
102, 6) aus den Jahren 526 — 53o zeigt die Aehnlichkeit der An- 
ordnung und die Verwandtfchaft des Stiles, foweit die immer zu- 
nehmende Verarmung und Rohheit des kiinftlerifchen Geiftes eine 
folche zulafit. Denn es befitzt die altchriftliche Kunft in Rom ein 
Doppelgeficht. WShrend fie auf der einen Seite die antiken Formen 
in das folgende Weltalter hinUberleitet, ISfit fie auf der anderen 
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Seite, da ein neuer auffrifchender Zug zunSchfl nicht' hinzutritt, 
diefelben allmShlich erftarren und den ganzen Kunftfinn erfterben. 
Daher find die DenknllUer der Malerei, je nHher fie der antiken 
Zeit ftehen (z. B. die reftaurirten Mofaiken in S. Pudentiana in 
Rom aus dem Ende des 4. Jahrh. und je)ie in S. Sabina aus dem 
5. Jahrh.), deflo voUkommener. 



2. Ostromisches Eeich. 

Die Verbindung mit dem Reichsfitze, die Anfiedlung in Rom 
iibte auf die Geflaltung und Entmcklung des Chriflenthums den 
mSchtigflen Einflufi. Indem es fich in Rom herrfchend machte^ 
wurde es Weltreligion. Auch das Schickfal der Kunfl wurde da- 
durch entfchieden und derfelben ein vorwiegend r6mifches GeprSge 
aufgedriickt^ wobei die Bedeutung des griechifchen Elementes^ 
welches fich bereits in der kirchlichen Sprache offenbarte, und die 
Einwirkung des Orientes auf die Symbolik (Fifch) nicht tiberfehen 
wird. Kein Zweifel, dafi in den orientalifchen Provinzen des Reiches 
mindeflens eben fo fruh wie in Rom chriftliche Gemelnden erflanden 
und kirchliche Anlagen in die H6he ftiegen. Aber erft feit der 
Uebertragung des Kaiferfitzes nach Conftantinopel (33o) erftarkte 
der Cultureinflufi des Orients. Es ift bei der ZerftSrung* gerade 
der alteflen DenkmSler und der noch nicht vollflandigen Durch- 
forfchung der fyrifchen und kleinafiaiifchen Landfchaften nicht leicht, 
im Einzelnen den Einflufi nachzuweifen, welchen die Ueberlieferun- 
gen der Ulteren Kunft, die Eigenart des Landes auf die oftrSmi- 
fche Kunft des vierten bis fechften Jahrhunderts austibten. Be- 
trachtet man z. B. den Pfeiler und den Bogenanfatz (No. 45, 7) 
von der fogenannten goldenen Pforte in Jerufalem, welche zu dem 
heiligen Bezirke der Mohamedaner (Hartm efch-Scherif) , wo fich 
ehemals der Zionsterapel erhob, fiihrt, diefe fcharf gezackten, fpitzen 
BlMtter, fo erkennt man fofort eine der hellenifch-rSmifchen Weife 
fremde Behandlung des Ornaments. Diefe Laubzeichnung fteht 
keineswegs vereinzelt da. Sie kehrt z. B. in dem Steinbalken einer 
fyrifchen Kirche (No. 45, 9) deutlich wieder. Von der Baukunft 
im inneren Syrien befitzen wir erft feit wenigen Jahrzehnten eine 
genauere Kunde. Stidarabifche StSmme wanderten im erften chrift- 
lichen Jahrhunderte nach dem Norden und fiedelten fich in dem 
Haurangebiete (fiidlich von Damaskus) an. Das hier gegriindete 
Reich der Ghafianiden, bald von chriftlicher Cultur durchftr6mt, 
erhielt fich an fUnfhundert Jahre, brach dann unter den Angriffen 
jUngerer arabifcher WanderftSLmme zufammen und gerieth voli- 
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kommen in Vergeffenheit. Die DenkmSliel- der alcen Anwohner, 
fovohl aus der heidnifchen Zeit wie aua der altchriftlichen, haben 
fieh ober in grofier Zahi und merkwiirdig unverfehrt erhalten. Sie 
danken es dem dauerhafiten Materiale, Der Haurtn^ durch^mgig 
vulkanifdier Boden, ift ebenfo holzarm, wie reich an leichc zu be- 
arbeitendem Gellein (Dolerit). So bildete fich hier naturgemSfi ein 
Steinbau aus, welcher auf Gliedemng und Formen Einflud Ubte. 
In Steinhdhlen wohnte feit urdenkHofa)en Zeiten die Bev61kerung« 
Ah man zu Freibauten fchiitt, wurden' behauene Steinbalken ohne 
M6rtel auf einander gelegt; Steinplatten, von Pfeilern oder Confolen 
getragen, bilden die Decke, felbft die Thiiren des ErdgefchoiTes 
werden durch fteineme Fliigel gefchlofTen. Aus Stein find die Bilnke 
i«i Innern, die Schi^nke, fdbil die Leuchter. Selbflverfl&ndlich 
wnrde auch bald der Steinfchnitt getibt und der Rundbogen ange- 
wendet Aufier zahlreichen, wofaieichahenen Privathaufern kommen 
im Haurin GrMber^ Triumphbogen, Theater, Tempel aus rSmifcher, 
Bafiliken und Kk>fler aus chriillicher Zeit vor. Durchaus verwandt 
mit den Bauten im Haurin ift eine zweite fyrifche Baugruppe weiter 
n5rdiich zwifdien Hama und Aleppo. Derfelben find die Proben 
der Architektur Centralfyriens auf Bogen No. 45, 6 u. 8 entlehnt. 
Von der dreifchiffigen Bafilika von Turmanin fehen wir die Fafiade 
mit der ofFenen SSulenhalle iiber dem Portal und den Thurmeli 
zur Seite, von der gleichfalls dreifchiffigen Kirche von Quaib*Luzeh 
die halbkreisf5rmige Apfis, an welcber namentlich die auf einander 
geftellten SUulen auffallen. Ein unmittelbarer Zufammenhang zwi- 
fchen der mittelfyrifchen Architektur und der oftr6mifchen Kunll 
ift nicht nachweisbar; doch erfcbeinen folgende Momente bedeut- 
Cam : Auch in der oftr6mi(chen Architektur lebt ein Steinftil, wefent- 
lich auf das Material des Steines berechnet und daher durch Bogen 
und W5lbungen ausgezeichnet, gerade durch jene Elemente, die in 
der orientalifchen Baokunft vorgebildet wurden; hervorragende 
byzantihifche Baumeifter entftammen afiatifchen Provinzen; in noch 
reicherem Mafie gilt dieibs von den Bauleuten, zumal bei den 
Kirchen, wdche die byzantinifchen Kaifer feit Conftantin in Pal£- 
ftina errichteten, und endlich ift eine gewiife Verwandtfchaft nament- 
lich in der Zeichnimg der Blfttter an Gefimfen und KapitSlen (vgl. 
No. 43, 8) zwifchen den fyrifchen Werken, die felbft wiedier auf 
eine altere )tidifch-ph6nizifche Kunft zuriickgehen, und den von 
Byzantinern gemeidelten unleugbar. 

Die oftrdmifche Architektur ging nicht urfprUnglich gleich 
von einem beftimmten Bautypus aus. Die Bafiliken fanden anfangs 
auch im oftr6mifchen Reiche Verbreitung. AUmShlich trat aber in 
Grundrifi und Aufrifi, in der Gliedemng und in den Decorations- 
formen ein Mufter in den Vordergrund, welches in der byzantini- 
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fchen Kuiifl und weiterhin in alien von Oflrom im Glauben und 
in der Cultur abhSngigen Landfchaften die Alleinherrfchaft be- 
haiiptete. Es l&fit fich am beften als Centraknlage mit Kuppelbau 
bezeichnen. Die Bedeckung innerer RMume mit Kuppeln war fcbon 
im fiiiheren Weltalter, wie das Beifpiel des r5mifchen Pantheon 
zeigt, im Gebrauch. Auch Rundbauten und vieleckige (polygonale) 
kirchliche Anlagen kannte bereits die altchiiftliche Zeit. Die Grab- 
kapelle der Tochter Kaifer Conftantins vor der Porta Pia in Rom 
(No. 45^ 5) iil ein Rundbau, in welchem 24 gekoppelte oder ge- 
paarte SSulen die mittlere Kuppel tragen. Eine centrale Anlage 
empfahl iich tiberhaupt Mr Grabkapellen und Taufkapellen (Bapti- 
fterien). Als ein Baptiflerium gilt defihalb die alte Kirche S. Maria zu 
Nocera de* Pagani bei Neapel (No. 45, 2). Aber auch wenn diefe 
befondere Beftimmung nicht dafUr fprach, griff man nicht felten 
zur Rundform und zum Kuppelbaue; fo bei der Kirche S. Stefano 
rotondo in Rom (No. 45^ 4), doch hier mit flacher Decke^ und bei 
der Kirche S. Lorenzo in Mailand (No. 45, 3), vorausgefetzt, dafi 
wir es hier mit einem altchrifllichen Kirchenbau und nicht mit 
einem rdmifchen Werke zu thun haben. Dennoch erreicht eril in 
der oftrdmifchen Architektur feit dem fechften Jahrhundert der 
Kuppelbau eine hervorragende kunflgefchichtliche Bedeutung. Die 
Conftruction der Kuppel gewinnt ah Freiheit; die benachbartea 
Bautheile werden mit ihr in eine engere und feftere Verbindung 
gebracht. KrMftige Pfeiler, durch Bogen verknUpft, begrenzen den 
meiflens quadratifchen Mittelraum. Auf den Scheiteln der Bogen 
und auf dreieckigen Zwickeln (Pendentifs), die zwifchen die Bogen 
eingefchoben find, hier den Raum ausfxillen und der gefchloffenen 
Rundung nHher bringen, ruht ein Gefimskranz, iiber welchem fich 
die gewdhnlich flach gefpannte Kuppel w51bt. Halbkuppeln und 
Wandnifchen find beflimmt, theils dem Druck der Kuppel Wider- 
fland zu leiften, theils den Mittelraum nach den angrenzenden Neben- 
rSumen zu 6ffnen. In diefem fefl gegliederten S)^em von Kuppeln, 
Bogen und Pfeilern, die fich der FlSchendecoration willig darbieten, 
findet natiirlich der Stolz der antiken Architektur, die SSule mit 
ihrem GebSlke, nur eine befchrSnkte Verwendung. SSulen tragen die 
Emporen, den Oberflock des Umganges, welcher fich an den h6heren 
Kuppelraum anfchliefit, oder find innerhalb der gr6fleren Bogen 
aufgdlellt. An der Bildung der SfiulenkapitlUe erkennt man am 
beflen die Stilwandlung. Selbfl da, wo das Blattmotiv beibehalten 
wurde (No. 43, 6 u. 8), ging doch die rcine Kelchform und der leichte 
Schmuck des Laubkranzes verloren. Gemeinhin erfcheint aber das 
byzantinifche KapitSl (No, 48, 6, 7 u, 9) als ein abgefchrHgter 
SteinwUrfel, deffen Seiten an den RMndern von einem flachen Or- 
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namente eingerahmt^ im mittleren Felde von einer ohne alles Natur- 
gefuhl gezeichneten Ranke uberzogen find. 

Die Glanzzeit der Architektur in der neuen HauptAadt fallt in 
die Regiening Juftinians (527 — 565)- Ihr entflammen fowohl die 
kleine Kirche des h. Sergius in Conftantinopel (No. 43, 8) wie das 
prunkvoUfte und grofiartigile Werk der byzantinifchen Kunil, die 
Sophienkirche. Ihre An^nge gehen auf Kaifer Conflantin zuruck. 
Nach einem Brande 532 wurde He von Anthemios von Tralles und 
Ifidor von Milet neu erbaut und^ als bald nach ihrer Vollendung 
537 ein Erdbeben die Kuppel zerftort hatte^ noch unter Juflinian 
wieder hergeftellt. Die urfpriingliche Geflalt wird durch fpHtere An- 
bauten z. B. Minarets arg verdeckt (No. 43, i), und auch die innere 
Ausftattung wurde durch die Verwandlung in eine Mofchee zerfl5rt. 
Ein flattlicher, von einer S&ulenhalle umfchloiTener Hof fuhrte zu 
einer doppelten Vorhalle. Das Innere (die linke Halfte des Grund- 
riifes [No. 43, 2] bezieht fich auf das untere, die rechte auf das 
obere Stockwerk) empflLngt das charakteriilifche Geprage durch die 
machtige bis zur Hohe von 179 Fufi iiber dem Boden emporfleigende 
Kuppel, die auf vier Pfeilern ruht und 6fllich und wefUich von 
Halbkuppeln begrenzt wird. In die Halbkuppeln fchneiden wieder 
kleinere Halbkuppeln ein, wodurch der mittlere Raum fich namhaft 
erweitert. Wie ausfchliefilich derfelbe aber als der wefentliche, 
allein ausdrucksvolle Theil der ganzen Anlage gait, zeigt die An* 
ordnung der Nebenraume, welche durch vorfpringende, zur Unter- 
ftiitzung der Kuppelgew51be beflimmte Pfeiler begrenzt werden. 
Die Pfeiler fchniiren fie ein und nehmen ihnen den Charakter der 
Nebenfchifife. Der Langendurchfchnitt der Kirche (No. 43, 3) lehrt 
die Hdhengliederung kennen und deutet wenigflens die innere Aus- 
fchmuckung, die Bekleidung der Wande und Pfeiler mit Marmor 
und edlen zu Muflern geordneten Steinen, fowie die Mofaikmalerei 
an den oberen Flachen an. Von den erhaltenen Mofaikbildem in 
der Sophienkirche diirften ubrigens nur wenige dem Zeitalter Jufli- 
nians angehdren; wie denn tiberhaupt die Summe der erhaltenen 
Denkmaler der Malerei aus dem altchrifllichen Oriente aufierfl ge- 
ring ifl. (Mofaiken in den fpSter in Mofcheen umgewandelten Kirchen 
des h. Georg und der h. Sophia in Salonichi). Einigen Erfatz bieten 
dafur ausfuhrliche Bilderbefchreibungen kirchlicher Schriftfleller (h. 
Nilus im 5. und Chorigius von Gaza im 6. Jahrh.), aus welchen 
wir entnehmen, daS in den Kirchen auch decorative Malereien, 
Pflanzen und Thierdarflellungen beliebt waren, dafi aber aufierdem 
hiflorifche Schilderungen aus dem alten und neuen Teflamente, die 
letzteren bereits das ganze Leben Chrifli umfafTend, an den WMnden 
Platz fanden. Weitere AufkllLrimg Uber die KunflzuflSlnde im 
oflr6mifchen Reiche danken wir den griechifchen illuflrirten Han*^' 

7* 
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fchriftea axis dem 6. Jahrhundert (Fragment eines Evang^Iariu^ 
in Roffano in Calabrien, Fragment der Genetis und das Pflanzen* 
bach dcfs Dioskorides in der Wiener Hofbiblidthek, ein fyrifches 
Evangelarium vom J. 386 in der'Laurentiana in Florenz). Die hohe 
Bedeutung der heiligen Schrift ak Quelle und Regd de$ Glaubens 
erklUrt die prSchtige Ausftattung einzelner Handfchriften und den 
Eifbr, mit welchem die iibrigens fchon im klafdfchen Alterthume 
gepflegte Buchermalerei, fpSter Miniaturmalerei genannt, getrieben 
wurde. Wird auch zunSchft der Maler von der AbAcht, die im 
Texte befchriebehen Ereigniffe deutlich wiederzugeben geleitet, fo 
verrathen doch einzelne Ztige die fortdauemde Herrfchafc einer 
guten alten Kunfttradition. AnklMnge an die Antike offenbaren die 
GewSnder, . die Geberden der einzelnen Geilalten ; der antiken Kunft 
iilr auch die Einfiechtung allegorifcher Figuren zur Verfinn- 
lichung innerer VorgSnge und Stimmungen, und die Beigabe voii 
Perfonificationen zur Verdeutlichung der Oertlichkeiten entlehnt. 



3. Eavenna. 



In enger Beziehung zu der oftrdmifehen , vorwiegend vom 
Hofe gepflegten Kunfl flehen die Bauwerke von Ravenna. Das 
ftinfte Jahrhundert ftihrte diefen alten Hafenplatz in die Reihe der 
HauptflSdte des Reichs ein und liefi hier eine KunftthStigkeit auf- 
bllihen, die noch im fechflen Jahrhundert fich lebendig erwies. Als 
Refidenz des Kaifers Honorius und feiner Schwefter Galla Placidia 
(bis 456), dann wieder als Sitz des Oftgothenk5nigs Theodorich 
(feit 493) wurde Ravenna mit zahlreichen Bauten, Bafiliken^ Tauf- 
kirchen, Grabkapellen und mit einem Palafle gefchmiickt. Schon 
bei diefen Slteren Werken beobachtet man mannigfache Abwei- 
chungen von dem gleichzeitigen altchrifllichen Stile Roms. Die Grab- 
kirche der Galla Placidia (S. Nazaro e Celso) erfcheint in der Form 
des lateinifchen Kreuzes errichtet; die Wirkung im Innem wird 
ausfchliefilich durch den malerifchen Schmuck beftimmt, eine archi- 
tektonifche feinere Gliederung fehlt. An dem mit einen riefigen 
Steinblbcke gefchloffenen Grabm'ale Theodorichs find die einzelnen . 
Bauglieder, z, B. Gelimfe, bis zur Unkenntlichkeit bereits verwildert. 
Die Bafilika S. ApoUinare nuovo aus der Zeit Theodorichs (No. 43, 
9) zeigt in der Bildung der KapitMle und KMmpferaufltMtze AnklMnge 
an die oflr6mifche Bauweife. Die SSlulen find durch Bogen ver- 
bunden, die Gliederung (in Stucco) aber fleht noch imter dem Ein- 
flufTe der antiken Architektur. Die Bafilika S. ApoUinare in ClafTe 
'-^er Hafenfladt Ravenna's), eine Stiftung des- fonfl unbekannten 
VLS Argentarius (534 — ^49) bringt uns eine weitere Entwickelung 
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4ies BaufUl'es vor die Augen. Die Sufii^ren Maueiflachen (Mq. 42, 4) 
erfch^n^n 4urch Flachbogea und Backfleingefimfe (:Nq. 43, 5) belebt4 
der Altarraum (No. 44, ^) erhebt iich auf mehreren Stufen tiber 
das Mittelfchiff. Die Kirche S. Vitale ehdlich tNo. 43, 4 u. 5) i& 
^in von der Kuppel gekrdmer Polygonalbau. Die Bauzeit; 5^6 — 
547 f^lt mit jener der verwaadten Kirche des h. Sergius in Cori' 
ftantinopel zufatnmen. Holte hier der ravennatifche Baumeifler 
fein Vorbild, oder haben wir ein alteres gemein(asnes Vorbild an- 
zunehmen? 

Acht Pfeiler, itn Ach^eck geildlt, tragen die Obermauer und 
dariiber die aus ISnglichen Hohlt^pfen conftruirte Kuppel. Ein 
gLeichfialls achtfeitiger Umgang fchliefit (ich an den Kuppelraum an 
und dfifnet fich im Doppelgefchofi gegen den letzteren in der Weife, 
dafi zwifchen die Hauptfeiler im Halbkreife zuriickweichende Stolen 
geiiellt find, welche das ober^ Stockwerk des Umganges tragen. 
Die unregelm&fiige Anlage der Vorhalle wurde oifenbar durch die 
Bodenbefchafifenheit bedingt. 

In alien Ravennatifchen Kirchen bilden die MofaikgemSlde, 
welche an den Kuppein, Gewolben und WSnden ilrahlen, den 
Hauptfchmuck. Die alteren Mofaiken aus der Zeit des Honorius 
und der Galla Placidia, z. B. jene im Baptiflerium (S. Giovanni in 
Fonte) und in der Grabkapelle der Galla Placidia, lehnen fich noch 
unmittelbar an die altchrifUichen Werke Roms an und theilen mit 
didfen die AnklSnge an die Antike, fo im Omameifte, in der Zeich- 
nung der GewSnder und in den Typen der Kdpfe. Von grofiter 
Sch^nheit^ alle uns erhaltenen Werke in diefer Hinficht Uber- 
ragend, find die Mofaiken im Baptiflerium : in der Mitte des Kuppel- 
gew^lbes das Bild der Taufe Chrifli, weiter unten in Streifen Apoflel 
und Heilige zwifchen Rankenwerk und phantaflifchen Architekturen. 
Eine merkliche Stilanderung wird dagegen in den fp&teren Mofaiken 
(S. Apollinare nuovo, S. Vitale, S. ApoUinare in Claffe) beobachtet. 
Die Erweiterung des Darflellungskreifes feffelt am meiflen das 
Inter^ffe. Zu Huldigung&fcenen, Prozeffionen treten noch hiflorifche 
Schilderungen aus dem alten und neuen Teflamente hinzu, die 
letzteren zum Theile noch in der kurzgedrSngten Faffung,. wie auf 
den Sarkophagreliefs. Der Eindruck diefer Mofaiken ifl ungleich 
weniger harmonifch als jener der alten Werke. Auf der einen 
Seite nimmt man ein allmMhliches Sinken des Kunflverm6gens und 
Erblaffen der antiken Erinnerungen wahr. Auf der anderen Seite 
ifl gerade um die Mitie des vorigen Jahrtaufends der chrifUiche 
Geflaltenkreis beinahe voUflandig feflgeflellt worden. Nicht gering 
waren die Schwierigkeiten , diefelben in malerifche Formen zu 
bannen. Neue Empfindungen, neue Charaktere tauchten auf; ehe 
aber noch der rechte Ton der ErzMhlung und.jier richtige Aus- 
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druck der Charaktere gefunden war, mufite die Sufierliche Schilde- 

rung der Ereigniife und der grobe Schein des PortrMtmSfiigen ge- 

nligen. An fich war der Uebergang von der fymbolifchen Kunft 

(z. B. der gute Hirte) zur hiftorifchen ein grofier Fortfchritt, er 

wurde aber zunSchfl mit dem Verlufte der FormenfchSnheit er- 

kauft. Auch wenn die Verwilderung des Sch^nheitsfinnes, die Folge 

der Verarmung und der politifchen Zuchtlofigkeit, nicht fo arg um 

Tich gegriffen hMtte, fo wUrden (ich die antiken Ueberlieferungen ftir 

die neue Gedankenwelt immer weniger brauchbar erwiefen haben. In 

Shnlicher Weife ging auch die Reinheit und Sch5nheit der rdmifchen 

Sprache zu Grunde. Eine ausgelebte Kunft mifcht fich mit einer noch 

nicht zu voUem Leben erwachten und weckt fo den Eindruck des halb 

Ueberreifen^ halb noch Ungelenken, den wir aus den Mofaiken des 

ftinften und befonders fechften Jahrhunderts empfangen. Dazu 

kommt noch die Einwirkung der byzantinifchen Hoffitten. Cere- 

monielle Tracht und Haltung, fteifes, h5fifches Wefen fanden in 

der kaiferlichen Refidenz am Bosporus, in der Nachbarfchaft des 

Orients eine dauemde Heimat. Sie wurden bald auch in die Kreife 

der Kunft ubertragen. Nicht allein in Aeufierlichkeiten , wie in 

Cofttimen^ mochten wir AnklSnge an das h6fifche Ceremoniell ent-^ 

decken; auch die Bewegungen, z. B. der Kniefall, die VerhuUung 

der HSnde, das Mienenfpiel erfcheinen ceremoniell geregelt, felbft 

in den Heiligen^eftalten, die fich ftumm und demtithig dem Aller- 

h6chften nahen und fich vor ihm wie Unterthanen beugen und in 

ftummer UnterwUrfigkeit verharren. (Ein Beifpiel einer ceremo- 

niellen Scene, wie Juftinian dem h. Vitalis Opfergefchenke darbringt,'' 

zeigt No. 192, 5 aus S. Vitale in Ravenna.) Unter den zahl- 

reichen in Ravenna erhaltenen Sculpturwerken befitzt der Stuhl 

(Kathedra) des Bifchofes Maximianus (546 — 552) wegen der ficheren 

Zeitbeftimmung befonderen Werth. Er ift mit Elfenbeinplatten be- 

deckt und zeigt an der Vorderfeite Heiligengeftalten von forgfMltigfter 

Arbeit aber barter Zeichnung (No. 40, 5), an den Seitenlehnen und 

der Rlicklehne Darftellungen aus dem Leben des Sgyptifchen Jofephs 

und Chrifti, in welchen die lebendige KompoHtion die technifche Aus- 

fuhrung weit tiberragt und auf beflere Sltere Vorbilder fchliefien iSflt. 



4. Byzantinische Knnst. 

Die Einwanderung der Langobarden in Italien bereitet der 
alten weftrSmifchen Kultur das Ende. Sie bedeutet keine blofle 
Ueberfluthung des italienifchen Bodens durch fremde Kriegshaufen, 
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fondern eine dauemde Befiedlung d«s Landes. Es wird der Grund 
za den Beziehungen zwifchen Italien und dem germanifchen Nor- 
den gelegty welche den Gang der Weltgefchichte im Mittelalter be- 
ftimmten, zugleich die Kirche zum HaupttrSger der lateinifchen 
Bildung erhoben. Die Kniipfung neuer Bande 16(le allmShlich das 
l&ngft bereits gelockerte Verh&ltnifi zum oftrdmifchen Reiche. 
In denifelben Mafie in welchem fich Oftrom dem Abendlande ent- 
fremdety nShert es fich dem Oriente, welchem es ohnehin durch 
feine Weltlage zuneigt. Seit dem 6. Jahrhunderte entfleht die 
eigentliche byzantinifche Kultur, und nimmt auch die felbflSndige 
byzantinifche Kunfl den Anfang. Will man ein llufieres Wahr- 
zeichen fiir die Wendung der Dinge, fo bietet ein folches die Auf- 
hebung der athenifchen Philofophenfchule im Jahre 529. Damit 
wurde die letSzte Quelle antiker Bildung, fo durftig fic auch noch 
fliefien mochte^ abgefchnitten. Als die den GriechenflSmmen an- 
geborene Lull an fpekulativem Grtibeln wiedererwachte, wurde sie 
nur im Dienile einer fpitzfindigen Dogmatik verwendet. Der 
Bilderflreit und die Bilderverfolgung, welche im Jahre 726 begannen 
und mehrere Menfchenalter lang wiitheten, unterbrachen die Kunfl- 
pflege und hemmten die fletige Entwickelung. Nachdem der Bilder- 
ilreit beigelegt war, kam wieder die Kunfliibung zu Ehren. Zwar 
verfuchten zur Zeit der makedonifchen Dynaftie (867 — io56), 
wahrfcheinlich unter dem Einflufi des Hofes, einzelne Kiinfller 
an die Mltere Tradition anzukniipfen. Den Beweis dafiir liefern 
mehrere damals gefchaffene Bilderhdndfchriften (Pfalter in der 
Parifer Nationalbibliothek) und die genauen Kopien, welche von 
altchrifllichen illuflrirten Codices genommen wurden. Doch ge* 
wann die in K15ilem und von Monchen gepflegte Kunflrichtung 
immer mehr die Herrfchaft. Die dogmatifche Tendenz, das Streben 
nach frommer Erbauung vertrug fich fchlecht mit dem einfachen^ 
klaren Erz&hlungstone des Ulteren Stiles, noch fchlechter mit dem 
reineren Formenfinne und der gr5fieren Naturfrifche, welche noch in 
den Werken der altchriftlichen Kunil walteten* Die Geftalten wurden 
fteif, die Bewegungen hart, der Ausdruck unlebendig. Der perfdn- 
liche Antheil der Kiinftler verringerte fich und mufite bis zur Null 
iinken, je lehrhafter die Darflellungen wurden, je enger fie mit 
jdogmatifchen Beziehungen verknlipft werden mufiten. Die kirchliche 
Vorfchrift trat an die Stelle der freien kunftlerifchen Erw&gung. 
Wie bei alien in der Kultur auslebenden V61kern erfcheint der 
Zuftand der Erilarrung nachgerade als der gefetzroSfiige. Byzanz 
wiederholt das Schaufpiel, welches Aegypten im AltertRume bietet^ 
Schwer flQlt daher die Zeitbeflimmung der einzelnen Werke, nament- 
lich feit dem 11. Jahrh., und eine Anweifung fiirMaler, welche in 
der vorliegenden Form wahrfcheinlich erft gegen das.Ende des 
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Mktelaltn's redigirt srarde '.(da^ Maiefbuch vom Beiige Athos), beV 
dxzt auch fiir tUI &Uhere iahrlmnderte Voile Gehnhg; felb^ eifcie 
lange Reihe altchrifllicher Motive hat fidi, ^^wie man aus .dem Bucht 
und aus den noch vofhandenen Werken ecfieht,. ftuderlich unyer* 
findeit im Anfehen erhalten. Man darf librigens Jikht an einen 
barbarifchen Zuftand, welcher dem Leben alle feineren Reize raubte, 
denken. Die techmfiche Tlichtigkeit blieb die l^uigile Zeit auf einer fehr 
hohen Stufe und konnte dem Abendlande vielfach zum Mufler dienen. 
In der Herftellung von Mofaikbildern befafien die Byzantiner nahezu 
ein Monopoly in den Ffichem des Knnilhandwerkes wie in der Gold- 
fchmiedekunfty in der Emailmalerei, in der Elfenbeinfchnitzerei, in 
der Seidenweberei, tiberragten fie weithin die iibrigen chriftlidien 
Vdlker. Viele Werke byzantinifcher Kleinkunft gelangten erft im 
Laufe der KreuzzlSge in den Weften und Norden £uropa*s wie z. B. 
die Elfenbeintafel im Trierer Domfcbatz (No. 42, 2) welche die 
Uebertragung von Reliquien in eine Kirche Conftantinopels fchildeit. 
Doch hat auch fchon friiher ein reger Verkehr in den Produkten 
des Kunflhandwerkes zwifchen dem Oriente und dem Abendlande 
beftanden und foweit darf man auch einen Einflufi der byzantini- 
fchen Kunfl auf die Kultur des Occidentes behaupten. Was aber 
von einem ganz Europa beherrfchenden byzantinifchen Kunflftile 
in den Slteren Jahrhunderten des Mittelalters geredet wird, ift eine 
eitle Fabel. Der Occident ging in der Kunfl bereits feit der Ka^ 
rolingifchen Periode felbMndig, nuraufdie altchriflliche und rdmifche 
Tradition fufiend, feine eigenen Wege. Wohl aber hat die byzan* 
tinifche Kunfl bei den Vdlkern, welche fich zur orientalifchen Kirche 
bfkennen, bei den Neugriechen, den Oflflaven, Bulgaren, Rumfinen 
irine fUhrende Rolle behauptet und hier iich bis auf die Gegenwart 
forterhalten. 

Ein Beifpiel des fpateren byzantinifchen halb verkiimmerten, 
erftarrten Baufliles liefcrt die Muttergotteskirche (Theotokos) in 
Conflantinopel (No. 48, 10) aus dem zehnten Jahrhuhderte. Sie 
ifl, wie die meiflen Kirchen des Orients, von kleinem Umfange und, 
wenn man von der Vorhalle abfieht, beinahe quadratifch im Grund- 
rifie. Der Hauptkuppel treten Nebenkuppeln zur Seite, die Apfis, 
welche unfere Anficht zeigt, wird im Vieleck geftaltet. Eine reiche 
Gliederung desBaues kennt der byzantifche Stil nicht; fie wird 2u«> 
weilen durch den Farbenwechfel der Ziegelfchichten erfetzt, wie auch 
im Inolem die bis zur geringflen Kloflerkirche herab tibliche Bemalung 
4cr WSnde nach einem Uberall gleichm&fiig feftgehaltenen Plane 
den ausfchliefilichen Schmuck bildet. In einzelnen Fgllen bringt 
die KenntniB theils der abendlfindifchen, theils der mohamedani- 
fchen Kunfl Abwechsking in den herrfchenden Typus. Als Pnobe 
~>.g eine rumSnifche Kirche, die Kloflerkirche von Kurtea d'Argyifch 
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(No. 48, 6 u* 7) dicnen. . Sie .wardc^i5.26 ToUendct- uod ftogcblkh 
voa dem Fiirflea Ny:agon, der in Goo^ntinopel die fiaukuoft -be* 
-tiieben hatte (iiach andecen Naduichten von eiaaein auch in d«r 
Volk^oefie verberrlichten Architekten Namens ManoUi), errichtet. 
Aq einen quadratifchen Kuppelbau fcbHefit fioh noch eiac 2weite, 
gieichfiBdls mit Kuppeln gefciuniickte kreusldssnige Anlage an* Der 
Grundrlfi Mrie der innere Schmuck uod die Anordnung der Kuppeln 
^stiprechen dem iiberlieferteh byeantsnifdien Stile, die Decoration 
d^ Sufieren WSnde dagegen offenbart den Einflufi der arabifehen 
Kunft. Die Wechfelwirkung zwifchen der byzantinifchen Kunil 
und der Richtung, welche die V61ker des Islam einfchlagen^ kann 
iibiigens fchon im vorigen Jahrtaufend beobachtet werden. Die 
Vorbilder fUr byzantinifche Palfifte des neunten Jahrhunderts bot 
die Refidenz der Chalifen in Bagdad. Auf der andern Seite lehnten 
fich die Bauten der Araber in Syrien an die hier vorgefundenen 
alteren byzantinifchen Werke vielfach an. Sie verwandelten nicht 
allein Kirchen in Mofcheen und holten das Material von antiken 
und altchriillichen Werken^ fondern entlehnten auch zahlreiche 
Bauglieder der byzantinifchen Architektur. Als der Chalif Abd-el* 
Meiek im J. 694 auf dem Haram in Jerufalem an der Stelle de^ 
Salomonifchen Tempels eine Mofchee, den Felfendom (Kubbet*es 
Sachra) errichtete, hielt er fich unzweifelhaft an das Mufter der 
Grabkirche Chriili und borgte von diefem Baue die Gliederung 
feines Werkes. Der Felfendom (No. 48, 3 u. 4) ift ein Achtek 
und wird im Innem durch einen Doppelkreis von Stiitzen (ab- 
wechfelnd Pfeiler und Sfiulen) in drei Abtheilungen gegliedert. Im 
Mittelpunkte erhebt fich der in der )udifchen und roohamedanifchen 
Sagengefchichte viel genannte hetlige FeHen, der Mittelpunkt der 
Erde. Die Kuppel, aus Holz, ift nicht mehr die alte, wohl aber 
haben fich von dem Baue Abd el-Melek's die SSulen erhalten, die 
er von einem Mlteren oflr5mifdien Werke herbeigehoh hatte. 
Auch von dem Mofkikfchmuck, Blumengewinden, Vafen mit Trauben 
und Aehren auf Goldgrund, gehdrt noch ein grofier Theil der 
urfprunglichen Bauzeit an und weift auf byzantinifchen Ein«r 
flufi bin. 



B. KUNST DES ISLAM. 
1. Syrien und AegTpten. 

Wie die byzantinifche Kunft fich im Laufe der Zeit mit der 
-griechifchen Kirche gedeckt hat^ fo fand auch die Kunft des Islam 
ihre Grenzen in der Verbreitung der Lehre Mohameds^ Sie reicht 
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im Often bis nach Indien, im Weften bis nach Spanien. Unter 
den mohamedanifchen Piachtbauten Indiens, auf deren Geftalt 
tibrigens auch die Erinnerungen an den altheimifchen Stil ein- 
wirkten, ragt die grofie Mofchee zu Delhi (No. 48, i) hervor. 
Gewaltige Portale im gefchweiften Spitzbogen, dem fog. Kielbogen 
(No. 47, ii), gefchloflen und von fchlanken ThUrmen begrenzt, 
fUhren in den Hof wie in die Gebethaile, tiber deren Dach (ich 
mehrere zwiebelf^rmig ausgezogene Kuppeln erheben. Die maleri- 
fche Decoration, zumeift aus mufivifchen Teppichmuftern beftehend, 
erfUUt nicht allein das Innere mit blendendem Glanze, fondem 
dehnt fich auch liber die Flfichen der Mufieren Architektur aus. 
Nicht minder reich erfcheinen in Perfien die Mofcheen, Palfifte 
und insbefondere die Grabdenkmale gefchmtickt. Ein Beifpiel, 
freiiich aus fpSlterer Zeit, bietet das Grabdenkmal Abbas' II. in 
Ifpahan (No. 48, 2), ein Achteck, deffen WMnde mit buntfarbigen 
Omamenten bedeckt find, wie denn liberhaupt hief das Farben- 
element in der Architektur eine Hauptrolle fpielt und die DUrftig- 
keit der Gliederung verhiillen mufi. Unwillktirlich denkt man an 
die Zelte nomadifcher StSmme, welch e ihren Hauptfchmuck durch 
Teppiche empfangen. PrMgt fich in Afien der altorientalifche Cha- 
rakter auch in den Werken des Islam deutlich aus, fo offenbart 
ein Prachtbau der fpSteren Ttirkenzeit, die Mofchee Mohamed II. 
in Conftantinopel aus dem funfzehnten Jahrhundert (No. 48, 5) 
die Zfthigkeit des byzantinifchen Einfluires. Auf den mit CyprefTen 
bepflanzten Vorhof, deffen ringsum laufender Porticus mit kleinen 
Kuppelgewdlben tiber MarmorfMulen eingedeckt ifl, folgt ein Central- 
bau in deutlicher Nachbildung der Sophienkirche. Vier Halbkuppdn 
und vier kleinere Kuppeln umgeben die mittlere Hauptkuppel. 
Die chriftliche Herkunft des Architekten Chrijlodulos erklSrt diefe 
Anlehnung. 

Von ungleich gr6fierem Intereffe fmd die Bauten des Islam 
auf Sgyptifchem und fudeurop&ifchem Boden. Im rafchen Sturm- 
laufe wurde fchon im liebenten Jahrhundert Aegypten dem Islam 
unterworfen, eine neue HauptfUdt (Foflat oder Altkairo) gegrGndet, 
einige Menfchenalter fpater die Herrfchaft der Chalifen abgefchiit- 
telt, ein felbftSndiges Reich errichtet und das Land zu hoher lang- 
dauernder Bliithe emporgebracht. Die arabifche Architektur birgt 
mannigfache von aufien hineingetragene Elemente in fich. Es 
kreuzen fich byzantinifche und fyrifche Einfltiffe. Die antike Kunfl 
mufi zahlreiche SSulen zum Schmuck der neuen Werke hergeben. 
Selbfl die unter den Saffaniden vom dritten bis zum fiebenten Jahr- 
hundert aufbllihende perfifche Kunft lieh einige Bauformen. Aus 
diefen vielflUtigen Wurzeln entftand ein Styl, der EigenthGmlich- 
keiten genug aufweift^ um von: den. anderen verwandtea Weifen 
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unterfchieden zu werden. Der Spitzbogen und der Hufeifenbogen 
(No. 47, 6) kommen zur Verwendung, doch ohne dafi fie als Ge- 
w61begieder aufgefafit werden. Noch herrfcht die gerade Decke und 
insbefondere die Kuppel vor. Letztere id zumeift auf quadratifchem 
Grundriife errichtet, die Zwickel, welche den Uebergang von der 
Mauer zur Kuppel bilden, werden durch kleine wie Bienenzellen 
aneinandergereihte aus Gyps oder Holz geformte Hohlk6rper ge- 
fchmtickt. Sie erinnern an Tropffteinbildungen und fiihren den 
Namen StalaktitengewSlbe (Beifpiel No. 46, 3). Auch von der 
Wand zur flachen Decke leiten hSufig Stalaktitengefimfe Uber. Den 
monumentalflen Eindruck uben die Portalbauten der Mofcheen aus^ 
mSchtige Nifchen, durch eine Halbkuppel gefchloiTen und die ganze 
Fairadenh6he einnehmend. M6glich, dafi der altMgyptifche Faifaden- 
bau hier noch nachwirkte. Einen anderen Theil einer Mofchee, 
die Gebethalle, freilich aus fpSter Zeit, flellt No. 46, 6 dar. Der 
Kern einer Mofchee ifl der Hof, in deifen Mitte fich der Brunnen 
f&r die religi5fen Wafchungen befindet. Eine gedeckte Halle um- 
gibt ihn; an feiner Oftfeite, von ihm hSufig durch ein Gitter ge- 
trennt, liegt die tiefere^ der Breite nach oft durch Sllulen oder 
Pfeiler getheilte Gebethalle, im Hintergrunde derfelben die nach 
Mekka gerichtete Gebetnifche (Kibla oder Mihrab), rechts davon die 
Kanzel (Mimba), von welcher die Predigt gehalten wird und nSlher 
dem Hofe zu ein hohes umgittertes Geflell (Dikka), dem von Can- 
cellen umgebenen Chorraum in der altchrifllichen Bafilika ver- 
gleichbar, von welchem von einem Vorbeter die Koranverfe fUr die 
Fernftehenden wiederholt wurden. Noch wMren als regelmaflige 
Theile einer Mofcheeanlage das Grab des Erbauers der Mofchee 
(Makipura), die Schule (Medrefi) und der Minaret zu erwShnen, der 
Thurm mit Balkonen oder Galerien zum Abrufen der Gebetftunden, 
der fich nach oben verjUngt, aus dem Quadrat in das Achteck oder 
den Cylinder iibergeht und auf dem Dache kugelfbrmige KnSpfe 
Oder Kugelfpitzen trSgt. 

Die decorative Kunft entbehrt vollftSndig des plaftifchen Cha- 
rakters, wie fchon aus dem Mangel an architektonifchen , fcharf 
profilirten Gliedem hervorgeht. Der Malerei ifl die Aufgabe, die 
Felder, Flillungen und FlSlchen zu fchmQcken, ausfchliefilich liber- 
tragen worden. Die arabifchen Maler Aegyptens verflanden fich 
zwar auch wie die mohamedanifchen Perfer auf die Wiedergabe 
von Menfchen- und Thierbildem; das Vollendetfle und Bleibendfle 
ihrer Leiflungen find jedoch die ornamentaien Mufter, die unter dem 
Namen Arabesken begriffen werden. Geometrifche Figuren liegen 
ihnen zu Grunde. Diefelben werden aber nicht im regelmftfiigen 
Wechfel wiederholt, es werden auch nicht, wenn mehrere Figuren 
in eine grSfiere FlSche eingezeichnet werden, Hauptfiguren von 
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i^ipbcSoBgur^n' iinterfchiedeD, die ^inen den axkleren uniergeordnct. 
Die Umrifle derfelben ^Sn^n fich vielmehr ^«gen eiqander, eine 
Figur geht in die andere uber, die Lioien flatt Ach zu fchsiieiSef^, 
lenken ab und leiten zu der nSchftrn. Figur, k> dafi man aie me 
einzige fefl im Auge behSlt, ftets weiter gewiefen und von dem 
fcheinbar bunten Wechfel der Geilalten gefafigen genommen wird. 
Zur VerilHrkung und Erg^nzung des Eindruckes tritt nocb die 
Farbe hinzu. Wir begegn^n keinem einzelnen vorherrfchenden 
Tone, welcher der ganzen FlSiche den beilimmten Charakter ver- 
leiht, auch nicht der Hebung der FarbentQne durch Contrafte. 
Gerade fo wie die Linien in einander iliefien, eiue Figur mit der 
anderen fich verfchlingt, fo ordnen (ich auch die verfchiedenen 
Farben nebeneinander, fo daS alle gleichmaBig zur Wirkung bei- 
tragen, zu einem reichen harmonifchen Ganzen. Das Auge haftet 
nicht an einer Farbe, fondern empfangt rafch wechfelnde, im Ganzen 
aber gut zufammenklingende Eindriicke. Das Beifpiel einer ein- 
fachen Arabeske ill auf dem Bogen No. 47, 5 gegeben. Mit Ran- 
ken und Blattwerk verbunden tritt uns die Arabeske auf No. 46, 
4 und No. 47, 3 und 7 entgegen. Die Thierfiguren, namentlich 
auf Teppichen oft wiederkehrend und auch auf byzantinifchen und 
arabifch-sicilifchen Geweben heimifch, haben einen anderen Urfprung. 
Sie gehen auf die altaiTyrifchen Thierbilder zuriick und wurden durch 
die SalTanidenkunft, welche tiberhaupt den alten Orient mit dem orien- 
talifchen Mittelalter verkntipft, auf die fpStere Kunftperiode vererbt. 



2. Spaniea und Sieilien. 

Von Aegypten drang die arabifche Kunft, wie die politifche 
Herrfchaft des Islam nach der Weflkiifle Afrika's, nach Sieilien und 
Spanien vor. Die hier gefchafifenen Werke werden gew6hnlich unter 
dem Namen Werke des maurifchen Stiles begriffen. Von d^r 
KunilthMtigkeit der Araber auf Sieilien geben uns nur fchriftUche 
Berichte und die Nachbildungen und Nachkl&nge in der normanni*- 
fchen Periode (Pal^e Zifa und Kuba) kunde. Anders in Spanien. 
Hier haben zwei Bauten der Araber vor alien anderen Weltruhm er- 
rungen, die Mofchee von Cordova und die Alhambra in Granada. 
Die Anf^ge der Mofchee von Cordova fallen bereits in das aclite 
Jahriiundert. Die fpateren Erweiterungen haben die Symmetrie 
gefl5rt, doch den urfpriinglichen Plan nicht unkenntlich gemacht. 
An den Vorhof lehnt fich die urfprlinglich von zehn SMulenreihen 
durchf(phnittene Gebethaile an (No. 47, i). Die SMulen> fail alle 
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r5mifdhett DenkmMlem enttehnt und durch gezackte Hufeifenbogen 
yerbiiadeii^ tragen kurze, ebenftdls duroh Bogen verbundene Pfeiler, 
auf welchen die gerade Decke ruht (No. 46, i). Der Wechfel von 
weiSen Steinen und rothen Ziegeln flimmt vortrefflich zu dem 
reichen Farbenfchmuck, welcher die Wllnde und Bogen iiberzog. 
Das Luftfchlofi der maurifchen K6nige von Granada, nach der 
rothen Farbe des Gefteins Alhambra benannt, vorwiegend dem 
14. Jahrhundert angehdrig, zeichnet lich nicht durch die Grofie der 
Anlage oder durch Grofir&umigkeit und monumentale Ausftattung 
aus. Die Fiille und die Sch&nheit des farbigen Ornamentes, 
welches alle Flttchen bedeckt, die Vertheilung der R&ume, der rei- 
zende Wechfel der H5fe und Hallen uxnldeiden den Bau mit poe- 
nfchem Schimmer und haben in unferer Phantafie die Alhambra 
zxxta idealen Schauplatze eines trMumerifchen , dem Gefange, der 
Liebe und dem Ritterdienfle gewidmeten Genufilebens gefchaffen. 
Das Feflhalten an den orientaUfchen Sitten gibt fich in der Be- 
tonung der H6fe kund, welche den Mittelpunkt der ganzen Anlage 
l^kien. Um den Hof der Alberca (auf dem Grundriife No. 47, 2, 
rechts), eines langgestreckten Viereckes, gruppiren fich S&ulenhallen, 
die jetzt zerft5rte Mofchee, die Bttder und dergewaltige, vorfpringende 
▼iereckige Thurm, in welchem fich der Saal der Gefandten befindet. 
Einen zweiten Mittelpunkt bildet der L6wenhof (auf dem GrundriS 
links oben), nach dem auf zw61f L6wen ruhenden Baflin fo benannt 
(No. 46, 2). Eine leicht gettigte SMulienhalle fchlieflt ihn ein und 
f&hrt an einer der Langfeiten zur Halle der Abenceragen (No. 46, 
3), deren ritterllches Gefchlecht hier von K6nig Boabdil (um 1480) 
ermordet wurde, an der anderen zur Halle der zwei Schweftern. 
Die tippige Sch5nheit der farbenreichen Decoration namentlich in 
diefeo beiden Hallen fpottet jeder Befchreibung. Nur der eine 
Umiland mufi zur richtigen Wiirdigung des Bauwerkes hervor- 
gehoben werden, dafi die Bogen z. B. im L5wenhofe nicht auf 
den SMulen ruh^n, alfo keine conflructive Bedeutung befitzen, 
fondem nur zur zierlicheren FUllung und ztim Abfchlufi des 
Raumes zwifchen je zwei S&ulen dienen. Auch die letzteren felbft, 
bald einzeln, bald zu zwei (gekuppelt) aufgefiellt, diinn und fchlank, 
mit einem aus verfchlungenen BlUttem gebildeten KapitSU (No. 
47, 10) bedeckt, find mit RUckficht auf die geringe Lafl, die fie 
zu tragen haben ^ und auf den leichten anmuthigen Charakter der 
ganzen Anlage gefchaffen worden. Die Alhambra ifl das jUngfle 
Werk arabifcher Cultur in Europa. Die wuchtige Kraft, welche 
den Islam in rafchem Laufe nahezu die Weltherrfchaft erflurmen 
liefi, ifl verfchwunden; eine fatte Bildung^ die fich des Lebens- 
genuffes und des Uppigen Reichthums erfreut und bei der Aus- 
fchmUckung der heimifchen Stiitte vor allem den finnlichen Reizen 
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huldigt, war an ihre Stelle getreten. So fpiegelt (ich in dem k5ft- 
lichen Luftbau der Aihambra das Schickfal der arabifchen Cultur- 
welt wieder. 



C. DIE KUNST DES MITTELALTERS SEIT DEN 

KAROLINGERN. 

1. Karolingisohe Knnst. 

Die byzantinifche Kunft ofFenbart, obfchon das Sufiere Ge- 
riiile der Bildung feift ein Jahrtaufend lang (ich unverfehrt erhSlt, 
eine langfame Verfumpfung der Phantafie. In der Kunft der 
'Araber und Mauren wird ein pldtzliches Aufflackern, welchem ein 
ebenfo rafches Zurtickfinken folgt, den voriibergehenden Nomaden- 
fturmen vergleichbar, beobachtet. Die germanifchen Vdlker mufiten 
fich miihfam aus gr6Ster Kunftarmuth emporarbeiten, zeigen aber 
eine ftetige, immer h5heren Zielen nachftrebende Kunftentwickelung. 
In den r5mifchen PflanzftMtten Galliens und Germaniens fprofi 
allerdings fchon in der Kaiferzeit eine reichere Gultur empor, wie 
uns die zahlreichen Funde in der Erde und felbft einzelne Bau« 
refte lehren. Nach den Sttirmen der Vdlkerwanderung mufite bei- 
nahe Uberall von neuem wieder gefHet werden. Langfam hebt 
fich die KunftthlLtigkeit unter den Franken wahrend der fturmifchen 
Herrfchaft der Merovinger. Doch haben (ich Nachrichten von aus* 
gedehnten Kirchenbauten und von malerifcher Ausfchmtickung der 
Kirchen erhalten. Stetiger tritt uns die Kunftentwickelung auf 
angelfMchfifchem Boden entgegen, wo namentlich die feit Gregor 
dem Grofien unterhaltenen Beziehungen zu Rom auch auf die Kunft- 
pflege Einflufi Ubten. Bereits im (lebenten Jahrhundert fcheint eine 
fefte Regel fiir die Aufftellung der Bilder in Kirchen beftanden zu 
haben. Erft in der Karolingifchen Periode^ feit der Mitte des 
achten Jahrhunderts^ beginnt eine reiche Thatigkeit, die ihren Mittel- 
punkt Uberwiegend an dem Hofe Karis des Grofien findet. Einem 
felbftSndigen freien Auftreten der germanifchen Phantafie fehlte 
zunMchft noch die Kraft. Zum beiTeren VerftMndniS hilft die Er- 
innerung, dafi es im ganzen Frankenreich nur eine rdmifche Lite- 
ratur gab und unter Kaifer Karl dem Kahlen die byzantinifche 
Hoffitte zu erneuertem Anfehen gelangte. Die Blicke der karo- 
lingifchen Zeit find auf die altere rdmifche Gultur zuriickgelenkt. 
Italien liefert nicht bios Baumaterial und Schmuckfachen, fondem 
auch kUnftlerifche Anregungen und Mufter. Byzanz endlich Ubt 
EinfluS auf die ceremonielle Tracht und fendet Werke des Kunft- 
"^andwerkes und der Luxusinduftrie. Das bedeutendfte Denkmal 
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der karolingifcheil Kunit ift die von Kaifer Karl dem Groflen ge- 
ftiftete und 804 geweihte Fidaftkapelle 0^^^ Miinfler) in Aachen 
(No. 49, 2 — 4). Mag auch die oft angemfene Aehnlichkeit mit 
San Vitale in Ravenna nicht durchfchlagend fein, der Plan und die 
Anordnung von einem felbflSndig denkenden Baumeifter (einem fonft 
unbekannten Meifter Otto aus Metz?) herrQhren: die Verwandtfchaft 
mit oftr5mifchen Centralanlagen bleibt beftehen. Eine Vorhalle mit 
rwei RundthCirmen zur Seite fQhrte in das Innere, das als ein acht- 
feitiger Kuppelraum, von einem fechzehnfeitigen niederen Umgange 
umfchlofTen, entworfen wurde. Der Umgang zeigt zwei Stockwerke. 
Das untere ift, dem Wechfel der quadratifchen und dreieckigen 
Felder im Grundriffe entfprechend^ mit Kreuzgewdlben und drei- 
feitigen Gew51bekappen eingedeckt Das obere lehnt fich in auf- 
fteigenden Gew61ben an den Kuppelraum an und 5fifnet fich gegen 
denfelben in hohen Rundbogen, welche durch ein Doppelpaar von 
SSulen, — die unteren von den oberen durch ein Gefims getrennt, 
die oberen, wie im Pantheon, an die Leibung der Bogen unmittei- 
bar anftoSend — ausgefetzt erfcheinen. Aufien entbehrte der Bau 
beinahe jeglichen Schmuckes. Die grofie Nifche an der Eingangs- 
feite, die fchmalen Pfeiler an der Kuppelmauer find die einzigen 
wirkfamen Unterbrechungen der MauennafTe. Innen dagegen trugen 
MofaikgemSlde in der Kuppel, noch erhaltene, kunftvoll gegoifene 
Gitter im oberen Umgange und die reichen (antiken Bauten ent- 
lehnten?) SSulenkapitftle zu einem glSnzenden Eindrucke bei. Die 
Aachener Palaftkapelle wurde mehrfach nachgeahmt, fo z. B. in 
Ottmarsheim bei Miilhaufen im Elfafi (No. 49, 20) einer Benedic* 
tinerinnenkirche des 11. Jahrhunderts; doch blieb auch in der 
nordifchen Welt die altchrifUiche Bafilika als allgemeines Mufter 
beflehen. Wir erfiediren diefes nicht allein aus zahlreichen fchrift- 
lichen Nachrichten und Befchreibungen und dem uns erhaltenen 
Idealplane der Klofterkirche von St. Gallen, fondetn auch aus den 
monumentalen Reften der karolingifchen Periode. Ein Beifpiel 
bietet die von Einhard, dem beriihmten Genofien des Hofes Karls 
des Grofien, geftiftete und 821 geweihte Marienkirche zu Michel- 
fladt bei Steinbach im Odenwalde (No. 49, i). Die Seitenfchifife 
find abgebrochen, aber die urfpriingliche Gefialt, die Kreuzesform, 
die halbrunde Apfis, die Pfeiler, welche die Mittelfchi£Esmauer trugen 
und noch ganz die r6mifche Bautechnik zeigen, deutlich erkennbar. 
Werke der Scidptur und Malerei haben fich begreiflicher Weife 
aus der Zeit Karl des GroSen nur fpSrlich erhalten. Den Bedarf 
an plaftifchem Schmucke deckte zum Theil Italien, woher der Kaifer 
mehrere Sltere Bronzearbeiten (Statue Theodorichs) holte; doch 
wurde auch in Aachen nachweisbar der Erzgufi geubt. Wenn die 
kleine Reiterftatuette aus Bronze im Hotel Camevalet in Paris, auf 
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dea Namen Karl des Gro6en getauft, in der That dem 9. Jahilu 
entftammt, fo (chlofien fich die Kaioliiigifclieii K&ftiUsr eng an 
den 4>iteftea rSmifchen ProvinziaHKl an. Die ThatiJBiche, dafi die 
gallor6mifehe Knnft den Bildhauem des fr&hen Mitldalters bis zum 
II. Jahrfa. 2um Vorbilde diente, bleibt.heftehen, auch wenn der 
Urfpning der Kaifecftatuette andcrs gedeutet void. Die Aehn- 
lichkeit in der wulftf6rmigen Behandlung der Haare, in der Bildung 
der K6pfe und in der harten fymmetrifchen Zetchnung der Ge- 
winder erfcheint zu grofi, als dafi fie auf den blofien Zufali ge- 
fchrieben werden k5nnte. Von den monumentalen Malereien, den 
Molaiken in der Aachener Domknppel, velche fchweriidi ein ein- 
heimifcher K&nfUer gefchafifen hat, nnd dem hiftoriichen und bibii- 
fchen Bilderkreife im Saale und in der Kapelle der Ingelheimer 
PfgHz find idle Spuren yerfdiwunden. Dagegen befitzen wir aufier 
mehreren Eifenbeinrefiefe eine ftattliche Rdhe mit fiildem ge- 
fchmlickter Handfchriften, (Pfalter, Evangelarien, Bibehi)^ welche uns 
in genflgender Weife liber die Richtung und den Werdi der Karo- 
lingifchen Malerei unterrichten. 

Den nordifchen zum Chriftenthume bekefarten Stimmen waren 
die biblifchen Schriften nicht blofi Quelle des Glaubens, fondem 
auch Quelle der literarifchen Bildung uberhaupt. Die neu erlemte 
Kunft des Schreibens iibten (ie zuerft und am liebften an den heiligen 
BQchem. Die hohe Bedeutung der letzteren wurde durch die forg- 
fMltige kalligraphifche Ausf&hmng ausgedr&ckt. Dadurch unter- 
fcheiden (ich die illuflrirten Handfchriften altchrifilichen und byzan- 
tinifchen Urfprunges grundfMtzlich von den nordifchen, dafi in den 
erfteren bei aller Pracht Ausftattung (Purpurpergament, Goldfdirift) 
doch der Text im ganzen unverziert gdaffen und der Schmuck auf 
die Beigabe gem&ldeartig wirkender Bilder eingefchriinkt wird. Diefe 
find, wie auch die Technik offenbart, das Werk gefchulter Maler. 
Anders im Norden. Hier dehnt fich der kQniUerifche Schmuck 
auch auf den Text aus. Der Schreiber und der Maler erfcheinen 
enger verbunden, oft in einer Perfon vereinigt. Die Initialen 
nehmen einen unverhUltnifimSfiig grofien Raum ein, auf fie wird 
hunter Farbenfchmuck gehSuft, der Kern ihrer Form durch reichen 
Zierrat beinahe erdrlickt. Mit £arbigen Muflem werden die BULiter 
eingerahmt, zuweilen ganze Seiten mit decorativer Zeichnung tiber- 
fponnen. In dem Ornament prSgt fich der felbftfindige nationale 
Kunflfinn am fUlrkften aus, zumal dafQr nicht wie Hir figQrliche 
Darflellungen Mltere Vorbilder beftanden; nii^nds fUbrker als in 
den irifchen Manufcripten. Es wiederholt fich hier theilweife die 
Sltefle elementare Kunftweife. Die Omamente erfcheinen der textilen 
Kunft entlehnt, wenn auch an eine unmittelbare Uebemahme aus 
der letzteren nicht gedacht werden kann. Sie zeigen gebrochene. 
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verfchlungene Liaien^ gewundene BMnder, verflochtenes Riemenwerk, 
das oft in Thierkdpfe, Schlangenleiber ausgeht und wird am beften 
als. Geriemfel charakterifirt. Bei der grofien Schreibluft und dem 
Wandertriebe der irifchen M5nche (Schotten) gewannen die irifchea 
Handfchriften eine weite Verbreitung bis nach S. Gallen und Wiirz- 
burg. Doch wUrde man irren, wenn man denfelben eine grund- 
legende Bedeutung fur die abendlandifche Kunfl zufchriebe. Die 
irifche Miniaturmalerei id nur ein Nebenzweig der letzteren und 
zwar ein rafch verwilderter. Insbefondere die fo auffallenden figur- 
fichen Schilderungen offenbaren keine eigenthumliche, entwicklungs- 
lahige Phantalie, fondern find, wie der Vergleich der aiteren Codices 
z. B. des Evangelarium im Trinitycollege in Dublin (book of Kells) 
mit jungeren (in S. Gallen) lehrt, fo entflanden, dafi der. lateini- 
fchen Kunft entilammende Vorbilder unter der Hand des nur auf 
kalligraphifche Schn5rkel eingefchulten Schreibers allmShlich auch 
die letzte Spur der Naturlichkeit einbufiten. Nur foweit das irifche 
Ornament dem im ganzen Norden heimifchen Formenlinne ent- 
fprach^ fand es bei Angelfachfen und Franken Eingang. Bei den 
letzteren wird das Flechtwerk und die gewundenen Linien bereits 
mit Ranken und BlUttern gemifcht. Kunflfchulen^ mit fruchtbaren 
Keimen fur weitere Entwickelung ausgeftattet^ finden lich nur auf 
angelfSchfifchem und frSnkifchem Boden. Fur viele Darftellungen 
werden die Typen aus der aiteren Kunfl heriibergenommen. Die 
MSglichkeit dazu boten unter anderen die von Papft Gregor dem 
Grofien nach Canterbury gefendeten Codices und die auf Karl des 
Grofien Geheifi untemommene Verg|eichung alterer Handfchriften, 
um einen befTeren Bibeltext herzuflellen. Titelfiguren, wie Chriftus, 
die Evangeliflen, David mit den Ch5ren zeigen gew5hnlich die flarflen 
Anklange an die altchriflliche Weife. Als Beifpiele k5nnen das 
fog. Evangelium des h. Augustin in Cambridge und ein Pfalter im 
britifchen Mufeum, beide aus Canterbury ftammend, dienen. Wie 
in frankifchen Handfchriften der altchriflliche Typus feflgehalten 
wird, zeigt das Bild Chrifli (No. 193, i) aus einem Evangelarium^ 
welches Godescalc fur Karl den Grofien und deffen Gemalin Hilde- 
gard fchrieb. Ebenfo erinnert das Ceremonialbild: Kaifer Lothar 
zwifchen Trabanten thronend (No. 193, 2) aus einem in Metz ge- 
fchriebenen Evangelarium, jetzt in Paris, an verwandte Darflellungen 
auf Elfenbeintafeln. Bei vielen anderen, befonders hiftorifchen 
Schilderungen regte fich aber auch die eigene Phantafie der angel- 
fMchfifchen und frankifchen Kunfller. Sie waren flarker im Erfinden 
als im Ausfuhren. Wenn fie in fluchtigen Federzeichnungen Kampfe 
darflellten oder Scenen aus dem landlichen Leben, liefi fie die 
fcharfe Naturbeobachtung nicht im Stiche. Die Bewegungen find 
mit ficherer Hand gezeichnet, der Ausdruck vielleicht ubertrieben, 
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aber jedenMIs dexitlich, die ganze Auffaifang frifch und lebendig. 
ber beriihmte Utrechtpfalter, in England in der zweiten HSlfte ties 
9. Jahrh. gefchrieben, liefert die beften Belege fiir diefe Behauptung. 
So zeigt die Miniaturmalerei in der karolingifchen Periode neben 
Reproductionen aiterer Bilder auch Originalarbeiten , deren knnft- 
lerifcher Werth keineswegs gering angefchlagen werden darf und 
die gangbare Annahme von einer AbhSngigkeit des Abendlandes 
von Byzanz LUgen ftraft. Leider find wir liber den Urfpning der 
meiften illuftrirten Handfchriften fchlecht unterrichtet, wiflcn nur, 
von der reichen Ounft, welche der frSnkifche Hof in den Zeiten 
Karl des Grofien und Karl des Kahlen der Kunfl zuwandte, und 
erfahren, dafi in einzelnen Kloflem und Stiften, wie in Tour^ feit 
Alcuin Zeiten, in Metz, in S.Gallen fPfalterium aureum) die Miniatur- 
malerei erfolgreich betrieben wurde. Wir find aber noch nicht im 
Stande, die Entwickelung der einzelnen Schulen, ihre befonderen 
EigenthUmlichkeiten feftzuflellen und das Mafi ihres Einfiufies auf 
das fpHtere Kiinftlergefchlecbt des 10. und 11. Jahrh. zu beftimmen. 



2. Die Banknnst des romanischen Stih. 

Mit dem zehnten Jahrhundert beginnt das eigentliche Mittel- 
alter. Die Einheit der Lehre verbiridet die V6lker des weftlichen 
Europa, und kirchliche Anftalten verketten diefelben unter einander. 
Die MSnchsorden der Benedictiner und Cifterzienfer liefem nicht 
allein Colonifien und erweitern den Culturfchauplatz, fondern bilden 
auch ein internationales Band, da Cie^ felbfi durch weite L&nder 
getrennt, einen fietigen Verkehr zwifchen den einzelnen Anfiede- 
lungen unterhalten. Dennoch tiberwiegt die Trennung und Ver- 
einzelung der mannigfachen V61ker und StSmme. Selbft die Kirche 
braucht lUngere Zeit, um den nationalen Charakter abzuftreifen. 
Allmahlich fammeln fich die einzelnen Kreife zu gr5fieren politi- 
fchen Ganzen, es erweitern fich die Culturfchranken , nicht allein 
in dem Sinne, dafi neue landfchaftliche GJebiete, z. B. Nieder- 
fachfen, zu der alten Culturwelt hinzutreten, fondern auch in der 
Weife, dafi die Bildung felbft fich hebt, der Reichthum der Ge- 
danken, die Feinheit der Empfindung, die Sch6nheit der Formen, 
wenn auch nur langfam, zunehmen. Insbefondere die letztere 
mufste von den diirftigften Anfilngen geradezu neu erobert werden, 
da die Grundlage des kiinftleri fchen Schaffens, die technifche Ge- 
fchicklichkeit, in der Karolingifchen Periode kaum gewonnen, in den 
Stiirmen des zehnten Jahrhunderts faft ganz wieder verloren ging. 
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Die kHiiiUerifche Cultur ftrablt ia den erften Htskhhenalt&rn 
unferes Jafartagfends nicht von einem Mittdp^kte auSb Sie ietlst 
g^ekhzeitig an zahlrekhen Stellen an, liiSngt nnr lodk^r mk den 
Slteren Traditionen zufammen iind tritt eHl, nachdem He an den 
einzelnen Punkten erilarkt lA, aus den itiannigfiEUshen Unterfchieden 
und Gegenl^tzen zii einer umfaflenderen Etnheit h^aus. Die Kunfl 
des dreizehnten und deis folgenden Jahrhunderts belitzt viele g«- 
meinfame Z\ige, ofifenbart eine grofie Gleichmlifiigkeit der Rkhtung 
der Phantaiie und des Formenfinnes; bis dahin aber bewegt fie 
iich in einer beinahe unendlichen MannigiGeiltigkeit von Kreifen, die 
fich nur theilweife beiiihren, iiberwiegend gegen einander noch ab- 
fchlieflen. 

Nach einem gemeinfamen Beruhrungspunkte flihrt gegenw^rtig 
die Kunft des zehnten bis dreizehnten Jahrhunderts den Namen : 
romanifche Kunfl. Es (oU damit angedeutet werden, dafi auch 
jetzt noch die romifche Kunfl nachwirkt und den feften Grund 
abgiebty auf wdchem insbefondere die Architektur des friihen Mittel- 
alters fich entwickelt. Die Erinnerung an die romanifchen Spra- 
chen, in welchen gleichfalls rdmifche Wurzeln^ wenn auch umge- 
formt, vorherrfchen, wird gew5hnlich zu befTerem Verfltodnifi des 
Namens angerufen. Vdllig zutreffend ifl derfelbe nicht; da er aber 
allgemeih angenommen wurde, fo mag es bei demfelben verbleiben; 
wenn man nur feflh^t, dad die rdmifche Kunfl keineswegs als ein 
gefchlofTenes Ganze nachlebt, vielmehr nur vereinzelte, zuf&Uig vor- 
handene oder aufgedeckte Fragmente rdmifcher Kunflwerke, neben 
Reflen von fiauten, insbefondere Produkte des Kunflhandwerkes^ 
z. B. der Metallarbeit, verwerthet wurden. In diefer Beziehung eis 
fcheint der Vorgang in der lateinifchen Literatur des fruheren 
Mittelalters, die Einfchiebung einzelner S&tze und Redewendungen 
klaffifcher Autoren in die fonfl fchwerfMllig und ungelenk gefchrie- 
benen Chroniken lehrreich. Diefes Verh^tnifi zur rdmifchen Kunfl 
und zu den Slteren Ueberlieferungen wird durch den Umfland er- 
klSrt und bedingt, dafi in der Periode der romanifchen Kunfl Uber- 
haupt kein einheitliches M ufler, kein fefl in fich gefchloffener Typ^s 
vorhanden war, welcher einfach wiederholt oder leicht umgeSndert 
werden konnte. Aus diirftigen AnfSngen entwickelt fich fchrittweife 
tiberall eine befTere Technik, ein gr5fierer Formenreichthum, eine 
feinere Durchbildung des Details. Auf jedem Schritte werden neue 
Elemente willig aufgenommen und die ornamentalen Glieder ver- 
mehrt. Hier wird dann auch der reichfle Raum fur die Nach- 
ahmung rdmifcher Formen gewonnen. Nun wird es auch verflSnd- 
lich, dafi die Schilderung der charakteriflirchen Eigenfchaften eines 
Werkes der romanifchen Kunfl flets in eine Au&fihlung mehrerer 
gleich bedeutender und mit einander abwechfelnder Merkmale uber- 
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gehty immer Iftngere Reihen derfelben nennt. Es gibt nur ein 
dorifches oder ionifches Kapititt, dagegen aber mehrere romaoifche, 
die alle mit dem gleichen Rechte verwendet werden. Aehniich 
verhftlt es fich in vielen anderen FMllen. 

Von den einzelnen Kunftgattungen, in welchen fich die rch5- 
pferifche ThStigkeit der romanifchen Periode Muflerty nimmt die 
Architektur das meifte Interefle in. Anfpruch. Zwar wurden 
sahlreiche Bauten der romanifchen Periode niedergerifleny um den 
Werken fpUterer Jahrhunderte zu weichen. Wenn man die fchrift- 
lichen Nachrichten zu Rathe zieht, erkennt man, dafi fich verhSlt- 
niSmfifiig nur geringe Refte des urfpriinglichen Reichthums erhalten 
haben, und auch die erhaltenen Bauten zeigen regelmMfiig die 
Spuren der ThMtigkeit aufeinander folgender Menfchenaiter. Gar 
oft umhUllen einen unfcheinbaren Kern des elften Jahrhunderts Er- 
weiterungsbauten des zw51ften; Mltere Theile ftofien unmittelbar an 
j&ngere; noch wShrend der Herrfchaft des romanifchen Stiles er- 
richtete man neue Choranlagen; neue Decken Sndem den urfpriing- 
lichen Eindruck. Immerhin umfaifen die architektonifchen Werke 
der romanifchen Periode viel mehr als die plaftifchen und malerifchen 
Sch6pfungen dasjenige Gebiet^ auf welchem nicht erft hiflorifche 
Studien das Verft&ndnifi 6ffhen. Die geringe technifche Gefchick- 
lichkeit tritt weniger aufifallend hervor, der unentwickelte Formen- 
finn, der Mangel an ftilifiifcher Einheit fl5rt nicht die religidfe 
Empfindungy weiche auf den kiinftlerifchen Eindruck unbewufit 
grofien Einflufi ubt. 

Von einem Syfiem der romanifchen Architektur kann im 
ftrengen Sinne des Wortes nicht gefprochen werden, doch gibt es 
der gemeinfamen charakteriftifchen Merkmale fo vieie, dafi es nicht 
fchwer hftlt, ein romanifches Werk von Bauten anderen Stiles zu 
imterfcheiden. 

Die romanifche Kirche (kirchiiche Anlagen ftehen im Vorder- 
grund der architektonifchen ThStigkeit) geht im Grundrifife auf die 
altchriftliche Bafilika zuHick. Dem hdheren und breiteren Mittel- 
fchiffe legen fich niedrigere, fchm&lere Nebenfchifife zur Seite. In 
das Langhaus ftihrt in der Regel eine Vorhalle mit einem Thurm- 
bau verbunden^ gefchlofien wird es durch die Apfis. Hier offen- 
baren fich aber gleich ftarke Abweichungen von der Ueberlieferung. 
Das Atrium der Bafilika fflllt gew6hnlich aus. Eine kleine reizende 
Vorhalle befitzt noch die Klofterkirche von Laach (No. 55, 9). Die 
KlofterhSfe an der SUdfeite der Kirche angelegt, haben, wie fchon 
der Name andeutet, nichts mit dem eigentlichen Kirchenbaue zu 
thun. Auch der weit fich 6finende, fchmuckvolle Portalbau tritt 
erft in der letzten Zeit des Romanismus auf (No. 58, 9, 10). Bet 
mehreren Kirchen wird die Eingangsfeite halbkreisft>nnig wie der 
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Altarraum gefchloffen, eine Doppelapfis gefchafifen (No. 50, i. 5. u. a.). 
Wahrfcheinlich gab die Verehrung 2weier Schutzheiligen, aiifier 
der Maria und eines Apoflels noch eines Localpatrons, zu diefer 
Anordnung den Anlafi. Meiftens baut fich die Faflade als eine 
gefchlofiene MauermaiTe auf, mit runden oder viereckigen Thurmen 
zur Seite, mit fpMrlichen OefiTnungen, eher den feften, ficheren Ab* 
fchlufi, als den einladenden Eingang betonend. Bei den zahlreichen 
Klofter- und Stiftsklrchen, in welche man von der Klofterfeite her 
eintrat, befafi fchon dadurch die Faflade eine untergeordnete Be- 
deutung. 

Die Mauern des MittelfchifTes ruhen auf Stiitzen, welche bald 
als Pfeiler bald als Sttulen gebildet werden. Die Ecken der Pfeiler 
werden zuweilen abgefchrSgt (No. 49, 12) und mit SSulchen aus- 
gefetzt (No. 49, 11). Nicht felten wechfeln S&ulen mit Pfeilern 
ab^ ohne dafi zunUchft die Function der einen und der anderen 
verfchieden ift. Zur ErklUrung diefes Stiitzenwechfels (No. 49, 8; 
50, I. 5. u. a.) mufi der iebendige rhjrthmifche Sinn angerufen 
werden. Die Gliederung der Pfeiler ifl einfacher Natur. Sie ruhen 
auf einem FuSe und fchliefien mit einem KHmpfer ab, deiTen Profil 
iich als eine SchrSge oder Schmiege unter der Deckplatte (No. 49, 
1 5^0 oder als Wulft (a) oder als Verbindung von Pfuhl und 
Kehle, durch kleine PlSttchen getrennt (d) darilellt. Viel mannig- 
facher erfcheint die Gliederung der SHulen. Ihr Fufi behalt die 
Form der attifchen Bafis (Kehle zwifchen zwei Pfiihlen) tiber einer 
viereckigen Platte, der Plinthe, bei (No. 49, 16 u. a.). Die Bails 
ifl bald fleiler, bald, befonders in der fpMteren Zeit, flacher gehalten 
und zeigt feit dem Beginne des zwolften Jahrhunderts auf der Kante 
der unteren Platte einen kleinen Knollen oder klotzartigen K6rper, 
der allmfihlich mehr die Geftalt eines Blattes annimmt, als Eckblatt 
bekannt ill und den Uebergang von der Plinthe zum rundlichen. 
Pfiihle vermittelt (Beifpiele No. 49, 18, 19). Fiir die Mafie des 
SMulenfchaftes gab es keine Regel, zwifchen feinerH6he und Dicke 
kein feilflehendes Verhaltnifi. Wenn die Saule als wirklicher Trg* 
ger einer Laft verwendet wird, empfMngt fie leicht die wuchtige, 
fchwere Form eines Rundpfeilers; dient fie, an die Wand angelehnt, 
die Fenfler einfchliefiend, in die Pfeilerecke eingelafTen mehr deko* 
rativen Zwecken, fo wird fie meiftens iibennfifiig fchlank gebildet* 
Reichere ornamentale Ausflattung geMrinnt die S&ule erfl in den 
Portalbauten aus der letzten Periode des romanifchen Stiles (Bet-> 
fpiele No. 5S, 9, 10). Wo die mittelalterliche Kunfl auf r5mifchenl 
Culturboden fich entwickelt, bleibt das Blotter- und KelchkapitMl in 
Geltung. Ziemlich treu an dem rdmifchen Vorbilde halten SSulen^ 
kapitSle jener Bauten fefl, welche noch nahe an die karolingifche 
Periode grenzen. Die Ddrftigkeit des Materials und die geringd 
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techflifche Uebung lieBeh aber baid die feinere Zeichnung und. 
Moidellining verktimmern. Kautn dafi man die zu einem Knollea 
vei^dichteten Biattfpitzen und die aus der FlSche wenig vortretenden 
BlStterumrifTe an KapitSlen des ii. Jahrhunderts erkennt. Erft 
gegen den Schlufi der Periode kommt das Blfl^er- und KelchkapitSl 
wieder allgemein iii Aufnahme, wobei die Behandlung der Details, 
das flarke Heraustreiben der BlattrHnder, die Verzierung der Rippen 
und Binder durch Nagelkdpfe an die Metalltechnik erinnem. (Beifp. 
No. 49, 17; 50, 14; 51, 4 u. a. vgl. auch 50, zi.) Eine beliebte 
Kapitalform fiihrt den Namen des Wiirfelkapitals (No. 49, 10). Der 
Urfprung des Wiirfelkapit^s ifl kaum rSthfelhaft. In alien roma- 
nifchen Kirchen ftehen unmittelbar auf den SMulen oder den Pfeilern 
des MittelfchiiTes die Rundbogen auf, iiber welchen die Mauem 
emporfteigen. Der Durchfchnitt des Bogenfchenkels bildet ein Vier- 
eck, das unterile, gerade auffteigende Stiick deffelben wird als 
Wtirfel behauen. Der Durchfchnitt der SMule dagegen zeigt einen 
Kreis, die GrundHgur derfelben einen Cylinder. Zwifchen dem 
Viereck und dem Kreife zu vennitteln id die Aufgabe des KapitSls, 
welches unten fich abrundet und die Geflalt der SSule aiisklingen 
l^t, die Seiten aber abgeplattet zeigt, auf die zunMchfl folgenden 
Theile des Bogens vorbereitet. Die FlHchen des abgerundeten 
Wtirfels bilden in weiterer Entwickelung den Grand fUr mannig- 
fachen Zierrat, der fich bald an die Form des KapitSls eng an- 
fchmiegt (No. 49, 16; 50, 9), bald diefelbe voUftiindig tiberfpinnt 
und ffir das Auge zuriicktreten iMflt (No. 49, i3, 14). 

Die Ausfchmiickung der WHnde liber den Bogen war zumeifl 
der Malerei iiberlaiTen; auch farbige Teppiche fpielten in der De- 
coration der inneren Kirchenr^ume eine grofie Rolle und lieferten 
zuweilen felbft den Bildhauern (z. B. in den Thierfiguren) die 
GegenftSnde der Darftellung. Die architektonifche Gliederung be- 
fchrSnkte fich auf fchmale Gefimfe, welche die WSlnde entlang ge- 
zogeh wurden (No. 49, 8), oder auf vertical auf den SSulen und 
Pfeilern aufruhende Gefimfe, welche durch horizontale Gurte ver- 
bunden waren und Felder einrahmten (No. 49, 7). Die Oberwand 
wurde durch Fenfter unterbrochen. Diefe waren anfangs klein und 
jfchmucklos, gewannen erft allm&hlich an Umfang und H6he. Sic 
wurden fpUter zu einer Gruppe vereinigt (No. 52, i3), von SSulen 
und Bogen eingefaSt (No. 51, 10). Sie breiten fich fMcherf5rmig 
aus (No. 52, 7) oder werden im Spitzbogen oder Kleeblattbogen 
(No. 53, 1 3, 14) gefchloffen. Auch die Gliederung und Decoration 
der Aufienmauem gewinut erft fpUt im zw61ften Jahrhundert eine 
fefle und reiche Geftalt. Schmale, nur wenig vortretende Pfeiler^ 
Lifeaen genannt, unterbrecben die Hufieren WMnde, dieCelben ver- 
fiftrkend, in verticaler Richtung; an reicher geftalteten Kirchen des 
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zw51ftea Jahrhunderts tretea ft&rkere Pfeiler oder HalbiKulen, zu- 
weilen durch Bogen verbunden den Mauem vor, auch dutch die 
andere Steinfarbe (ich unterfcheidend. Unter den horizontalen Gliedem, 
von Lifene zu Lifene laufend, insbefondere hfiufig zum AbfchlufTe 
der Mauer unter dem Dache verwendet, nimmt der Rundbogenfries 
(No. 51, i) die wichtigile Stelie ein. Die Form deiTelben wechfelt, 
erfcheint bald einfacher, bald gefchmuckter, immer aber wird durch 
denfelben in Verbindung mit den Lifenen der Zweck, die WSnde 
einzurahmen, die MalTen zu gliedern, trefflich erreicht. Als Stiitzen 
des leicht vorfpringenden Daches dienen Kragileine (Confolen) und 
wuKlfdrmig gebiidete Geflmfey welche durch ein an Holzfchnitzerei 
erinnemdes Linienornament (No. 50, 12) belebt werden. Wie 
flark die Gegenf^tze der Aufienarchitektur innerhalb der Grenzen 
des romanifchen Stiles fein k5nnen, lehrt die Vergleichung der 
kleinen Dorfkirche von Idenfen bei Minden (No. 52, 5) mit dem 
Aufrifi der Kloflerkirche zu Laach) No. 50, i3), der Apoilelkirche 
in Koln (No. 54, i) oder der Domkirche zu Bamberg (No. 53, 9), 
Nicht allein in der wirkungsvollen Gruppirung der verfchie- 
denen Kirchentheile, der Schiffe, der Seitenthtirme, der Kuppel, 
des Hauptthurmes, und in der reicheren Decoration, die neunent- 
lich an den Portalen (No. 51, i6; No. 52, 9 u. 10) zu hochfter 
Prachf fich fteigert, tritt uns der Gegenfatz zwifchen friih- und 
fpHtromanifchem Stile vor Augen, fondern auch in dem iiegreichen 
Durchdringen des Gewolbebaues. Die Kunft der W51bung war 
eigentlich niemals v511ig verloren gegangen. In den Landfchaften, 
deren Cultur r6mifchen Wurzeln entfproflen war, oder welche Be- 
ziehungen zu Byzanz unterhielten, hatten flch auch die Erinne- 
rungen an die romifche Gew51bekunft lebendig erhalten und erfchien 
die Kuppel als die fchonfle Kronung des Baues. Die Krypta, die 
unterirdifche, unter dem Chore errichtete Gruftkirche, deren An- 
lage bis in die Karolingifche Periode zuriickgefuhrt werden kann, 
wurde naturgemafi, da auf ihr die Lail der Oberkirche lagerte, 
eingewolbt. Von der WSlbung einzelner Theile der Kirche bis 
zur Einwdlbung aller Raume war aber ein langer Schritt, der in 
den verfchiedenen Bauprovinzen nicht zu gleicher Zeit und nicht 
in der gleichen Weife gewagt wurde. In einzelnen Landfchaften 
wird das einfache Tonnengew51be (eine fchematifche Zeichnung 
deiTelben ill bereits No. 11, 6 gegeben worden) zur Bedeckung des 
Mittelfchiffes — und diefes bot wegen feiner Breite und H5he die 
groSten Schwierigkeiten, — verwendet; vorwiegend aber kommt das 
bereits von den Romern tref&ich ausgebildete Kreuzgewolbe in 
Gebrauch. Seine Conftruction verfinnlicht man flch am beilen, 
wenn man ilch dalTelbe durch die Durchfchneidung zweier Tonnen- 
gewolbe entftanden denkt (No. 50, 6). Diefe dringen ineinander 
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und bilden vier dreieckige Kappen, von denen nur die unteren 
Endpunkte geftiitzt zu werden brauchen, da fich die dariiber lie- 
genden Gew61betheile gegenfeitig das Gleichgewicht halten. Durch 
die EinfUhrung der KreuzgewSlbe erf^hrt die Gonftniction der 
Kirchen eine durchgreifende Aendening. Die Pfciler als GewSlbe- 
fttitzen treten in den Vordergrund und gliedem die Wande des 
Schififes. Diefes wird in quadratifche Felder getheilt; in den Ecken 
des Quadrates (ind Pfeiler errichtet, welche unter einander durch 
Bogen verbunden werden, und von welchen aus die Gewolbekappen 
emporfteigen. So bildet das Schifif eine ununterbrochene, durch 
die Pfeiler markirte Folge von Quadraten, von welchen jedes als 
Gew61befeld (Trav^e) felbflMndig fungirt und die fich doch alle 
gegenfeitig flUtzen. Da die Quadrate des MittelfchifFes gr5fier find, 
ale die Quadrate der SeitenfchifFe , fo folgt daraus, dafi die Zahl 
der Gew61be in den letzteren grSfler ift, als in dem erfteren. Zwei 
Gew51befelder im Seitenfchiffe find gleich einem Gew61befelde im 
Mittelfchiffe. Da femer die Bogen, welche das Mittelfchiif vom 
Seitenfchifife fcheiden und auch auf Pfeilem ruhen, nicht fo weit 
gefpannt werden, wie die Gewolbebogen, fo wird zwifchen Arkaden- 
pfeiler und Bogenpfeiler unterfchieden. Es wird bei der Gewolbe- 
anlage (lets ein Pfeiler liberfprungen , der eben nur die Arkade 
tragty wShrend je der dritte Pfeiler zugleich die GewSlbe* ftiitzt. 
Diefe Anordnung wird durch die fchematifche Zeichnung des Ge- 
wSlbefyftems (No. 60, 7) klar, noch deutlicher durch die Betrach- 
tung des Aufriifes, welcher dem Speyerer Dome entlehnt id 
(No. 50, 8)^ und ebenfo diirften jetzt die GrundrilTe romanifcher 
gew61bter Kirchen (wie z. B. No. 50, 3; 68, 7; 66, 6 u. 7) ver- 
ftSndlich werden. In weiterer Entwickelung des Gew61bebaues lernte 
man auch die Gew51be iiber fchmalen Rechtecken errichten. Dadurch 
war man der Nothdurft, ArkadentrSger mit Gew61be(lutzen ab- 
wechfeln zu lalTen, tiberhoben. Alle Pfeiler dienen der gleichen 
Aufgabe und empfangen auch die gleiche Geftalt. Ebenfowenig 
brauchte man fortan die Zahl der Gew6lbefelder in den Seiten- 
fchifFen zu verdoppeln. Alle Gew51be werden auf derfelben Grund- 
linie errichtet und die Maafie des Grundriffes zu einer gr5fieren 
Einfachheit zurlickgefiihrt (No. 55, 9). Nach einer anderen Rich- 
tung wird ein mSchtiger Fortfchritt im Gew6lbebau dadurch erzielt, 
dafi von den Pfeilern nicht nur Querbogen und Bogen in der 
Axenrichtung — Quergurte und L&ngengurte — gezogen, fondem 
auch in der Diagonale aus Haufleinen Bogen gefpannt werden. 
Die Gew51bekappen, bisher in fcharfen Nfihten oder Graten an 
einander ftoflend, lagem nun zwifchen den Rippen, von dlefen 
mitgehaiten, und k6nnen aus leichtem Geftein gemauert werden 
(No. 62, 2). Zu voUer Durchbildung gelangte aber erft die Ge- 
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w61bekunft, nachdem gleichzeitig der Rundbogen durch den Spitz- 
bogen erfetzt worden war, in der gothifchen Architektur. 

So wenig, wie eine Landfchaft nachgewiefen werden kann, in 
welcher der romanifche Stil entflanden ifl, fo wenig lafit (ich auch 
von einer einzelnen Landfchaft behaupten, hier allein hHtte er feine 
felbftMndige, iletige Entwickelung gewonnen. Es charakterifirt viel- 
mehr den romanifchen Stil, dafi er auf zahlreichen Punkten fafl 
gleichzeitig auftaucht und dafi ebenfo auf verfchiedenen Punkten 
die weitere Ausbildung delTelben verfucht wird. Die Mannigfaltig- 
keit der Bauweifen innerhalb der Grenzen des romanifchen StDes 
ift viel gr6fler, als zur Zeit der Herrfchaft der Gothik. Die Natio- 
nalitaten bilden eine erfte grofie Scheidewand, fo dafi neben dem 
italienifch- romanifchen Bauflile noch ein felbftSndiger franz6- 
fifcher, deutfcher, englifcher auftritt. Der weitere Kreis umfafit 
wieder kleinere landfchaftliche Gruppen, mehr oder weniger 
felbflahdige Provinzialftile. So erfcheint die fudfranzSfifche Bau- 
kunfl der romanifchen Periode der nordfranzofifchen, der rheinifche 
dem niederfKchfifchen Bauflile entgcgengefetzt. Und in einzelnen 
Landfchaften lafit (ich die Gruppenbildung in noch engeren und 
raumlich befchrankteren Kreifen verfolgen. Man mufl, fo fcheint 
es, in jedem Lande einige Mittelpunkte , eine einflufireiche Stadt, 
einen beruhmten Bifchofsfitz, oder eine k6nigliche Pfalz, ein hervor- 
ragendes Klofler annehmen, von welchem aus (ich die Baubewegung 
fortpflanzt, von welchen die architektonifchen Werke einer weiteren 
oder engeren Umgebung abhangig (ind. Zuweilen wurden Kirchen- 
mufler mit den aus der Feme herbeigeholten Mdnchen aus einer 
Landfchaft in die andere tibertragen; auch die Berufung der Bifch6fe 
auf neue oft entlegene Sitze, hot den Anlafi, neue Elemente in die 
Bauweife einzufUhren und die herrfchende Tradition zu unterbrechen. 
So kommt eine Fiille von Tjrpen in die romanifche Architektur, die 
in Wahrheit nur der zufammenfaffende Ausdruck fiir eine lange 
Reihe gleichberechtigter Landes- und Provinzialftile ift. 

Wenn die Schilderung der romanifchen Architektur mit deutfchen 
Bauten anhebt, fo foil dadurch nicht der zeitliche Vortritt Deutfch- 
lands behauptet werden. Wohl aber erreichte hier die romanifche 
Architektur am rafcheften den formalen Abfchlufi und monumentale 
Grofie. Scheint doch iiberhaupt die felbftSndige deutfche Bau- 
phantaiie im romanifchen Stile ihre reinfte Verk6rperung ge- 
fanden zu haben. Die nattirlichfte Gliederung der reichen Bau- 
thStigkeit,zugleich dem hiftorifchen Entwickelungsgange entfprechend, 
wUrde die Befchaffenheit des Schauplatzes, je nachdem alter Gul- 
turboden oder frifch gerodetes Land uns entgegentritt, liefern. Die 
alten Traditionen haben aber in den fchon zur R5merzeit bedeuten- 
den PflanzftEtten eine arge Unterbrechung und AbfchwSchungen 
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erfahren, auf der anderea Seite zeigt lich gerade in den der Bildung 
neu erfchloiTenen Landfcfaaften oft ein fo fcharfer Blick fur altere 
Mufter, z. B. SaulenkapitSle, dafi von diefer Gliederung abgefehen 
werden mufi. i 

Bereits im zehnten Jahrhundert, feit dem Emporkomxnen des 
fSchfifchen Kdnigshaufes , regt fich am Rhein^ wie im fiidlichen 
Deutfchland, die BauthMtigkeit. Ein befonderer Eifer wird in dem 
Stammlande der Kdnige, auf fachfifchem Boden, bemerkt, wo 
das Chriftenthum verhMltnifim&fiig noch jung, der Wohlfland durch 
die Aufdeckung der Silberwerke im Harze im Steigen, das ganze 
Leben in frifchem AufTchwunge begriffen war. Die Furflen griinde- 
ten befeftigte Pfalzen und ummauerten Stadte, die frommen Furflinnen 
flifteten Kldfler, die Bifch6fe erweiterten und fchmiickten ihre Sitze. 
Quedlinburgy Merfeburg, bald auch Magdeburg, kamen in die H5he, 
Hildesheim unter Bifchof Bernward (f 102 3) wurde der Sitz reichen 
Kunillebens. Da in fpateren Jahrhunderten die Culturbewegung diefe 
Landfchaften nicht fo mSchtig durchzog, wie andere deutfche Gaue, 
fo blieben hier zahlreiche Refle des 1 1 . Jahrhunderts aufrecht, und 
es bewahrte die Architektur . auch des 12. Jahrhunderts verhaltnifi- 
mMfiig einen confervativen Charakter. Eine Probe des fachtifch 
romanifchen Stiles bietet die Stiftskirche in Gemrode (No. 52, 4), 
vom Markgrafen Gero 961 gegriindet. Die Rundthurme zu beiden 
Seiten der wefllichen Apfis, der Wechfel von Pfeilern und Saulen 
im Mittelfchiffe y die unbedeutende Entwickeiung des Querfchiffes 
weifen auf diQ friihe Bauzeit hin. 

Glanzende Beifpiele des fachfifch-romanifchen Stiles fmd ferner 
die Michaels- und Godehardskirche in Hildesheim. Die erflere 
(No. 50, i) wurde vom Bifchof Bernward looi mit dem dazu ge- 
h5rigen Benedictinerkloder geiliftet und ;io33 eingeweiht. Aller- 
dings hat die Kirche 1184 nach einem Brande einen Umbau er- 
fahren, doch aber viele der urfpriinglichen Merkmale beibehalten. 
Sie erfcheint jetzt als eine dreifchifHge Anlage mit doppeltem Quer- 
fchifF und Doppelchor. Im Mittelfchiff wechfeln je ein Pfeiler mit 
zwei S&ulen ab, von welchen letzteren noch mehrere dem urfpriing- 
lichen GebSude angehoren. Die Godehardkirche (No. 50, 5) wurde 
1 1 33 vollendet. Trotz der fpateren Entilehung zeigt die Anlage 
der Schiffe (Stlitzen wechfel) eine grofie Verwandtfchaft mit der 
Michaelskirche. Eigenthumlich ifl die Zeichnung des Chores. Urn 
den Altarraum wird noch in Fortfetzung der SeitenfchifFe ein Um- 
gang herumgefiihrty aus welchem drei Nifchen heraustreten. ^Mdg- 
lich, dad diefe Chorform aus Frankreich, wo fie hSlufig (Poitiers, 
Clermont^ Gluny) vorkommt, herlibergenommen wurde. Beide 
Hildesheimer Kirchen find flach gedeckt. Die vom Kaifer Lothar 1 135 
gegriindete Benedictinerkirche zu K6nigslutter bei Braunfchweig 
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(No. 5D, 2) mit dttem durch ihre r<;hdn gemeiSelten Siulen be- 
ruhmten Kreuzgaoge, edgt d»i StutzcawechCel nur in den Pfeiler- 
fimfen Icife angedeutet» dagegen Chor, QuerfchifF und Seitenfchi£Be 
bereits eingewolbt, Beachtenswerth erfcheint die grofie Zahl von 
Apfiden. Die Seitenfchiife werden noch jenfelts des KreuzfchlfFes 
fbftgefezt und fchliefien mit Nifchen ab; da aber das KreuzfchifF 
fiber die Seitenfchiife heraustritt; fo bleibt an feiner Oilfeite noch 
Raum zur Anlage von zwei Apfiden librig. Diefe Funfzahl von 
Apfiden kommt auch fonft noch 6fter in Deutfchland vor (Breitenau 
in Heifen, Paulinzelle, Sangerhaufen, Bofau in Prov. Sachfen) und 
dlirfte als Anfang von Kapellenbauten aufgefafit werden. Die voU^ 
fl&idige Einwdlbung und den ausgebildeten Pfeiierbau zeigt der 
Braunfchweiger Dom, von Heinrich dem L6wen geftiftet. Im 
14. Jahrhundert wurdto die Utnfaflungsmauern der Seitenfchiife 
abgebrochen, und die letzteren vetdoppelt (No. 52, 8). Sieht man 
davon ab, fo kommt nicht allein der breite Vorbau, dem fachfifch- 
romanifchen Stile gemafi als fefte Maife behandelt^ fondern auch 
die Kreuzform der Anlage zum Vorfchein. 

Von befonderer Wichtigkeit fUr die deutfche Baugefchichte 
find die drei mitt el rhei nifchen Dome, unter welchem Namen 
die Dome von Speier, Mainz und Worms verftanden werden. Der 
Dom von Speier (No. 50, 3) wurde io3o oder doch bald darauf 
von Kaifer Konrad II. und zwar bereits in feiner ganzen riefigen 
Ausdehnung begriindet. Je zwolf mSchtige Pfeiler, welchen Halb- 
faulen vortreten (No. 50, 8), tragen die Mauern des Mittelfchiffes, 
unter dem Kreuzfchiff und Chore zieht iich die K5nigsgruft hin^ 
in welcher i??9 der Stifter beigefetzt wurde. Um das Jahr 1060 
fchritt man zur Errichtung des Triumphbogens, welcher den Chor 
vom Schiife fcheidet. In welcher Zeit der ganze Bau (doch erft 
unter Kaifer Heinrich IV.) voUendet wurde, ift nicht fichergeftellt; 
auch dariiber herrfcht Streit, ob die Ueberw61bung auch des unge- 
wdhnlich breiten Mittelfchiffes fchon in dem urfprUnglichen Plane 
lag. V^iederholte Brfinde und insbefondere die Zerilorung der 
Kirche 1689 haben von den oberen Theilen des alten Baues wenig 
librig gelaffen. Bei Gelegenheit der inneren Ausmalung feit 1846 
wurde auch eine voliflSndige Reftauration der Architektur durch- 
gefuhrt und die Vorhalle (No. 54, 6) neu errichtet. Der Dom von 
Mainz (No. 54, 4 u. 5) geht in feinen AnfUngen in das 10. Jahr- 
hundert (Bifchof Willigis 976) zuriick. Die alteften Theile des gegen- 
wSrtigen Baues, die 5ftlichen Rundthiirme^ geh6ren jedenfalls noch 
der fruheilen Zeit des 11. Jahrhunderts (Neubau Bifchof Bardo's 
nach dem Brande 1Q09) an. Die Haupttheile des Baues, bis auf 
das im i3 Jahrhundert errichtete wedliche Querfchilf und den Weft- 
-chor, diirften nach dem Brande 1081 (od^ erft nach dem Brande 
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von 1137?) emchtet worden fein. In diefe Zeit ficl auch die An- 
lage der Gew51be in Mittelfchiife. Doch fand eine Emeuening der 
Obertheile der Kirche nach dem Brande von 1191 ftatt, nachdem 
kurz vorher die HerftcUung des Werkes aus dem verwiiftcten Zu- 
ftande, in welchen es in Folge ilSdtifcher Kkmpfe (11 55) gerathen 
virar^ begonnen hatte. Die SuBere Anficht mit dem gewaltigen 
Mittelthurm (No. 54, 4), zeigt den Mainxer Dom nach wiederholten 
Reftaurationen in feiner gegenvirSrtigen , nicht in feiner mittelalter- 
lichen Form. Der Dom von Worms (No. 55, 6) geh6rt wefent- 
lich dem 12. Jahrhunderte (bis 1181) an. Alle drei Dome befitzen 
eine reichere Pfeilergliederung , desgleichen eine wohldurchdachte 
Gliederung der WSnde und Anordnung der Fenfter, (ie gnippiren 
wirkfam Thtirme und Kuppel tiber die Vierung und ftreben nach 
alien Richtungen die machtigften VerhSltniife und Dimenfionen an. 
Gerade die Sparfamkeit des Schmuckes beweift, dafi den Baumeiftem 
die Conflruction am meiften 'am Herzen lag und fie durch die 
Ktihnheit derfelben allein die Bewundeiung der Zeitgenoffen felTeln 
viroUten. Jedenfalls feierte der deutfch-romanifche Stil in den drei 
mittelrheinifchen Domen feine h5chflen und zugleich felbftHndigflen 
Triumph e; fie find Denkmale einer Periode, in welcher auch Kaifer 
und Reich die h5chflen Anfpruche auf Macht und Ruhm erhoben. 
Als ein wahrer Muflerbau des bereits vdllig ausgebildeten Stiles 
kann die Abteikirche zu Laach bei Andemach gelten, fiber deren 
Bauzeit (1093 gegriindet, 11 56 geweiht) wir genau unterrichtet find 
und welche fich v511ig unverfehrt und unver^ndert bis auf unfere 
Tage erhaiten hat (No 55, 9; No. 50, 9 u. i3). Die Einw6lbung 
ifl voUflSndig und ohne jede Schwierigkeit durchgefuhrt, die Pfeiler 
mit vorgelegten Halbf^ulen find richtig als GewdlbetrSger behandelt, 
die Kreuzform erfcheint flark betont, durch die Gruppirung der 
reich decorirten Thtirme wird dem Baue ein gefchlofTener^ feA zu- 
fammengehaltener Charakter verliehen. Unmittelbar in der Zeit 
folgt auf die Laacher Kirche die Doppelkirche von Schwarzrhein- 
dorf gegenuber Bonn (No. 53, 5 u. 6). Sie wurde von dem fpHteren 
Kolner Erzbifchofe Arnold von Wied als Grabkirche gefliftet und 
ii5i eingeweiht. Nur wenige Jahre fpfiter wurde das SchifF ver- 
Ifingert und die Centralanlage gelockert. (Der Grundrifi gibt die 
urfpriingliche Geflalt wieder.) Die mittlere Kuppel wird von fchmaien 
Kreuzgewdlben und Halbkuppein umgeben und geftHtzt, von auf- 
fallend flarken Mauem getragen. Eine ofiPene gew61bte Galerie unter 
dem Dache mindert die Lafl der Mauem und bewirkt zugleich eine 
wohlthuende Brechung des fonil mafTenhaften Baues. Die reiche 
EntfiEiltung der Choranlage, hier durch die Beftimmung des Werkes 
bedingt, bemerkt man auch an den benachbarten K61ner Kirchen, 
insbefondere die enge Verbindung der abgemndeten Kreuzarme mit 
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der gleich weiten Apfis, fo dafi die Erinnerung an die Kleeblatt- 
form auftaucht. Die Gefchichte vieler. K51nifcher Kirchen geht 
ebenfo wie jene des Trierer Domes, deffen aus dem 6. Jahrhundert 
ftammender Kern in ii. Jahrhundert nach Weften erweitert, und 
in 12. auch nach Often verUngert, worauf dann das Ganze ein- 
gewdlbt wurde, in das vorige Jahrtaufend, oder doch wenigftens in 
das II. Jahrhundert zurtick. Die eigentliche Signatur empfangen 
lie aber erft am Schlufle des 12. und am Anfange des folgenden 
Jahrhunderts, in der Zeit des mSchtigften pblitifchen und wirth- 
fchaftlichen Aufchwunges der ^heiligen Stadt'^ Die Kirche Maria 
im Capitol (No. 52, i) zeigt die vieigliedrige Choranlage (im Grund- 
rifi ift nur der Anfang des Langhaufes gezeichnet) am friiheften (1049) 
angebahnt. Die Mitteikuppel liber der Vierung wird durch Tonnen- 
gew61be mit den Halbkuppeln verbunden; diefe ruhen auf Saulen, 
welche einen mit Kreuzgew5iben gefchloffenen Umgang um den 
ganzen Chorbau bilden. Die oberen Theile deffelben, wie feine 
Sufiere Decoration , entftammen erft dem Anfange des i3. Jahr- 
hunderts; noch fpkter .wurde das urfpninglich flach gedeckte Mittel- 
fchiff eingewolbt. Das glSnzendfte Beifpiel des Kolnifchen Chor- 
baues bietet die Aufienaniicht der Apoftelkirche (No. 54, i). Durch 
die Rundthiirme, welche die gleiche Decoration wie die Kreuzarme 
beiitzen, werden die letzteren organifch mit einander verbunden. 
Ueber der mittleren Chorhaube fteigt der Giebel des Mittelfchififes, 
dariiber die Kuppel in die Hohe. Die beiden SeitenthUrme, oben 
achteckig, fchliefien diefelbe ein, der fchwere Thurm der Vorhalle 
bildet die Spitze der Gruppe. Gegen den Chorbau erfcheint das 
Langhaus, wie hSufig in K51n, wenig entwickelt und faft verkiimmert 
(No. 50, 4). Wie in der GeCammtanlage die perfpectivifche Wirkung 
als ein Hauptziel des Baumeifters (ob der Albero, welcher 12 19 die 
jetzt nicht mehr vorhandenen Gew51be des Mittelfchiffes voUendete, 
den ganzen Plan gezeichnet, ift fraglich), offenbar wird, fo erfcheint 
die Detaildecoration auf ein reicheres Farbenfpiel berechnet. Nament^ 
lich macht der Tafelfries und die Galerie dariiber einen malerifchen 
Eindruck. Farbenwechfel in den Baugliedern und Omamenten war 
iibrigens in Koln IMngft heimifch gewefen. 

Die abweichende Geftalt der uralten Gereonkirche (No. 55, 8)1 
erkl^ (ich aus ihrer urfpriinglichen Beftimmung. Sie war eine 
Grabkirche und fchlofi die Gebeine der thebaifchen Legion, welche 
nach der Legende theilweife in Koln den Martyrertod erlitten 
hatte, in (ich. An die im i3. Jahrhundert als Zehneck erneuerte 
Grabkirche (No. 55, 5) war im 11. Jahrhundert ein Langfchiff, im 
folgenden Chor und Thiirme angefiigt worden. Die architektonifche 
Decoration der letzteren Bautheile entfpricht der in K51n ublichen 
Weife, welche (ich auch Uber das Weichbild von K61n hinaus ver- 
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breitete, wie diefes z. B. die Quirinskirche in Neufi (No* 65, i) 
lehrt. . Die fILcherf&rniigen Fender, die Arkaden liber den Bogen 
des Mittelfchifies und die Form der leteteren (flachgeleibte Sptcz- 
bogen), kommen auch fonil an rheinifchen Kirchen aus dem Schlufle 
des 12. und Anfange des i3. Jahrhunderts vor. Man pflegt diefe 
letzteren auch als Uebergangsbauten zu bezeichnen. Mit Unrecht^ 
wenn man darunter die bewufite Anbahnung und Vorbereitung der 
gothifchen Conilruction verfteht. Aus den rheinifchen Bauformen 
hStte fich niemals der gothifche Stil entwickelt Wohl aber darf 
man hervorheben, daB fich in den rheinifchen, befonders den K51' 
nifchen Bauwerken der itrengromanilche Stil gel5(t zeigt und der 
Nachdruck auf die reiche decorative Gliederung, mit Beimifchung 
eines malerifchen Eiementes, gelegt wird. 

Aehnliches gih von dem Prachtbau romanifchen Stiles im 
mittleren Deutfchland, vom Dome zu Bamberg (No. 58, 8 u. 9). 
An ein dreifchifHges Langhaus fchliefien fich auf beiden Sdten iiber 
Krypten Chdre an, von welchen aber nur dem weftlichen ein Quer- 
fchiff vorgelegt wurde. Bis tief in das i3. Jahrhundert 'wurde an 
demfelben gebaut; daraus erklMrt fich die VerfchiedenhM der Bau- 
formen. So find z. B. die weftlichen Thlirme mit den durch- 
brochenen Ecktreppen ganz anders behandelt als die 6ftlichen vier- 
eckigen Thtirme. Im Ganzen bleibt doch der romanifche Charakter 
gewahrt, auch in der Weife, wie der Spitzbogen bei den Arkaden 
im Mittelfchiff verwendet wird- Ein verwandter Zug gibt fich im 
Dome zu Naumburg (No. 53, 7) kund, wo das Langhaus, wahr- 
fcheinlich aus dem Anfange des i3. Jahrhunderts, gleichfalls noch 
quadratifche Gewdlbefelder und fpitzbogige Arkaden zeigt. Wenn 
auch dem Raume nach Weit entfemt, fo doch im Stile naheftehend, 
erfcheint das Langhaus des Bafeler M&nfters (No. 58, i u. 3). 
Die Stiftung deiTelben geht zwar in alte 2^iten zurGck, doch d&rfte 
die Anlage des Lang- und Querfchifies (der Chor ift bereits unter 
dem EinfluiTe des gothifchen Stiles entftanden) nach dem Brande von 
1 1 85 fallen. Das quadratifche Gew61be)och fafit zwei im Spitzbogen 
gefchlolTene Arkaden in fich mit reich profilirten Pfeilern, tiber diefen 
ofFnet fich eine Empore, deren SSulchen Rundbogen tragen; die 
noch fchwer laflende Oberwand wird von zwei Rundbogenfenftem 
unterbrochen. 

Viel deutlicher kUndigt fich die NShe der gothifchen Archi- 
tektur, deren Ziel auf wirkfame Unterfttitzung der Gew6lbe und 
Verminderung ihres Druckes durch entgegenflrebende Pfeiler ge- 
richtet ift, in zwei anderen Kirdien an. Die leider 18 10 bis auf 
einen dtirftigen Chorreft g&izlich zerft5rte Abteikirche zu Heifter- 
bach am Fufie des Siebengebirges , wurde 1202 — 1233 errichtet. 
Sie war dem Cifterzienferorden angeh6rig. (Andere Cifterzienfer- 



2. Die Baukanft dcs TcmNOiifclien SfSt, — Idieiifclilaiid; t2. m. 13. Jahrh. 1 27 

kirchen, durctt den genidlinigen Chorfchlufi und die kapellenartigen 
NebentSttme ausgezeichnet, find auf No. 52, it. 12 u. No. S8, i 
wiedergegeben : Riddagshaufen ilammt aus dem Anfang des 1 3. Jahr- 
hxmderts, Ebrach in Franken aus derfelben Zdt.) Im ausgedebn- 
ten Langhaufe und Cbore find in den UmfafTungsmauem Nifchen 
angebracht, fiber denen S^en flehen, welche ibrerfeits das gegen 
das Mittelfcbiff aufReigende Gew51be der hohen Seitenfcbifife tragen. 
Namentlicb am Chore bemerkt man die eifrigen Bemiihungen^ die 
Gew6Ibe zu fichern. Starke Mauem warden von denfelben fiber 
das Dach des Chorumganges hinweg nach aufien gezogen und auf 
diefe Weife der Eh-uck der WSlbung aufgeboben. Die AnnSherung 
an den gothifchen Stil und zwar in unmittelbarer Anlehnung an 
cin franzSfifches Vorbild (Kathedrale von Noyon), offenbart noch 
dentlicher der Dom zu Limburg an der Lahn (No. 65, 2 u. 3; 
No. 51, 7). Nur das kurze ScbifF, die Sufiere Dachgalerie, erinnem 
an die kdlnifche Schule. Die innere Gliederung, die Emporen fiber 
den Seitenfchiffen, dariiber ein fchmaler Laufgang in der Dicke der 
Mauem (Triforium), gehen auf das franz5fifche Mufler zurfick. Der 
Chor wird von einem Umgang gefchloffen, der Druck der Gew61be 
durcb Bogen, die zu kraftigen Jlufieren Pfeilem leiten, entlaflet. 
Theilweife vom rheinifchen, theilweife vom franzSfifcheu EinffufTe 
abb&ngig zeigt fich auch die prachtvolle Kathedrale von To urn ay 
(No. 55, 4), deren Langhaus, noch flachgedeckt, 1 146 gebaut wurde, 
wShrend das KreuzfchifF, wie der Limburger Dom, die Formen der 
Kathedrale von Noyon annimmt. 

Die vorgeffihrten Proben follen den Entwickelungsgang der 
deutfch-romanifchen Architektur von ihren Anf^ngen im 10. Jahr- 
hundert bis zu dem Zeitpunkte, in welchem der romanifche Stil 
theils in reicher Decoration etne freie Ldfung fuchte, theils mit 
gothifchen Conflructionen fich berfihrte, verfinnlichen. Um das 
Bild der baulichen ThStigkeit insbefondere im 12. und Anfang des 
1 3. Jahrhunderts voHflSndig zu machen^ m6gen noch einzelne Bau- 
gruppen erwShnt warden. 

Eine flattliche Reihe romanifcher Gew61bebauten tritt uns im 
Elfafi entgegen. Von der Benedictinerabtei in Murbach (No. 56, j) 
hat (ich nur Chor und QuerfchiiF erhalten. Der erftere ifl grad- 
linig gefchlofTen, fiber dem fchmalen QuerfchifFe fleigen zwei fchwere 
Thfirme in die H6he. Die Sufiere Decoration wird durch fchmale 
Lifenen und den Rundbogenfries bewirkt. Ein eigenthfimliches 
Wefen prfigt fioh in der Kirche S. Peter und Paul in Rosheim 
(No. 56, 3 — 8) ius. Der Grundrifi zeigt ein dreifchiffiges Langhaus 
mit Querfchiff und verlSngertem Chor. Im Mittelfcbiff wechfeln 
SSulen mit breiten Pfeilehi ab. Den letzteren treten Pilafler vor, 
welche das Rundbogengew61be tragen. Die Saulenkapitale find 
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jedes verfchieden geftaltet und aus Wlirfeln zulammengefetzt. Die 
thunnlofe Faflade, im Gegeniatze zu dem fchwen^igen d&fterea 
Inaeren fein und harmonifch componirt, hebt das Mittelfchifif durch 
den flattlichen Giebelbau in bedeutfamer Weife hervor. Wieder 
anders, viel gefchloflener und emfter, erfcheint die FalTade der 
Benedictinerabtei zu Mauresmunfter bei Zabem (No, 56, 9) gebildet. 
Zwifchen den beiden durch Lifenen belebten Thurmen, liegt di« 
offene von zwei SSulen getragene Vorhalle. Mit diefer Fallade 
verglichen, erfcheint die einige Menfchenalter fpStet errichtete 
Fronte der Pfarrkirche zu Gebweiler (No. 58, 4) viel feiner und 
harmonifcher durchgebildet. Die Decoration ift reicher, die VerhMlt- 
niife find reiner und belTer abgewogen, wie die H5he der einzehien 
Stockwerke, die Vertheilung der Portale und der Auf bau der Thurmc 
uber den Seitenfchiffen beweift. Dafi allmahlich der Sinn fiir reiche 
Gliederung und Ornamentirung durchgriff, zeigt der noch aufrecht* 
flehende Reft der Kirche in Pfaffenheim bei Rufach (No. 56, 2), 
aus dem Anfange des i3. Jahrhunderts, ein funffeitiger Chorbau 
mit einer (gefchloflenen) Saulenftellung unter dem Dache. Die 
Kirche S. Fides in Schlettftadt (No. 57, i u. 4) wurde, wie ins- 
befondere an den Thlirmen bemerkbar ift, in rein romanifchen 
Formen erbaut. Sie ift dreifchifEg mit quadratifchen Gew51be- 
feldem (Arkaden im Spitzbogen gefchlofTen) , mit Querfchifif und 
drei Apftden. Dagegen prSgt tich in der Benedictinerkirche S. Peter 
und Paul in Neuweiler (No. 57, 2. 7; 58, 2) der Stilwechfel deutlich 
aus, welcher wShrend der Bauzeit ftattfand. Der gerade gefchlolTene 
Chor, das Querfchifif und der daran zunlLchft anftofiende Theil des 
Langhaufes, vielleicht aus dem Ende des 1 2. Jahrhunderts, offenbaren 
romanifche Formen, die weiteren Theile des ietzteren dagegen find 
bereits im Anfchlufi an franz5fifche Werke im fruhgothifchen Stile 
errichtet. 

Bauproben aus dem Schwabenlande bietet die Kirche eines 
Frauenftiftes zu Oberftenfeld bei Marbach (No. 57, 3), in welcher 
die Mauern des Mittelfchiffes nach einer im fUdlichen Deutfchland 
oft wiederkehrenden Sitte (Ober- und Unterzell auf der Infel 
Reichenau, Hirsau, Alpirsbach u. a.), auf Saulen ruhen. Diefelben 
werden aber (die Kirche ftammt aus dem i3. Jahrhundert) im 
Spitzbogen gefchlofTen, auch zeigen die beiden 5fUichen Felder 
des Langhaufes, dafi eine £inw6lbung verfucht wurde. Die Stifts* 
kirche in EUwangen (No. 57, 5) (iioo — 11 24) ift regelmUfiig im 
Kreuze angelegt, vollflSndig gew51bt und mit funf Abfiden ver- 
fehen. Schwieriger als in den anderen Bauprovinzen ISfit fich der 
einheitliche Grundtypus, von 'welchem in der fchwUbifch-alemanni- 
fchen und in der benachbarten bairifchen Landfchaft die einzelnen 
Bauten ausgingen, nachweifen. Neben den Saulenbafiliken kommen 
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auch Pfeilerbafiliken (Mittelzell auf Reichenau, Dom zu Augsburg) 
vor; AnklSnge aa die Antike treten uns im eilften Jahrhund«rte 
in Regensburg entgegen, wo uberhaupt im tiefften Mittelalter eine 
jaberaus rege BautbStigkeit waltet; einzelae Werke (Kiypta im Frei- 
finger Dom) zeigen eine reiche plaftifche Dekoration, andere wieder 
fallen durch die grofie Schlichtheit und die zahe feftgehaltene alter- 
thiimliche Weife auf. 

Die Architektur Weil fa lens, wo fowohl rheinifche, wie fSch- 
iifche Vorbilder zur Nachahmung vorlagen, wird zunachft durch 
den Dom zu Soeft (No. 55, 7) vertretcn. Sowohl die £inw51bung 
des Mittelfchiffes wie die Erriditung der tiefen Vorhalle entAammt 
einer fpHteren Bauzeit. Bereits urfprlinglich als Gewl^bebau war 
der Dom zu Munfler (No. 55 y 11) angelegt. Der Spitzbogen 
herrfcht hier fad unbedingt vor; der Chor wird in gothifcher 
Weife von einem niedrlgeren Umgange eingefchloifen, eine Galerie, 
von kleinen SMulen getragen, in der Mauerdicke liber den Arkaden 
des Mittelfchiffes angebracht. Bemerkenswerth ift die Verdoppelung 
des Querfchiffes. In den in Weftfalen beliebten Typus der Hailen- 
kirchen fiihrt der Dom von Paderbom (No. 65, 10) ein, kein 
einheitliches Werk, an welchem mehrere Jahrhunderte (der Ultefte 
Theil ift der breite ungegliederte Weftthurm aus dem ii. Jahr- 
hundert) arbeiteten. Die gleiche H5he der Schifte, welche bald 
auch zur Anordnung gleich breiter Schiffe, zur Verringerung oder 
gar zum Wegfall der Oberwand des Mittelfchiffes, zur Verlegung 
der Fenfter aus dem Mittelfchiffe in die Seitenfchiffe fiihrte, weckt 
die Erinnerung an eine von Pfeilern geftUtzte Halle, woher der. 
Name Hallenkirche ftammt. 

WShrend die feit dem 12. Jahrhundert iiberaus rege BauthHtig^ 
keit in den deutfch-5fterreichifchen Provinzen und den angrenzenden 
flavifch-ungarifchen Landem (Proben auf No. 59) keine wefent- 
lichen Unterfchiede von der bis jetzt betrachteten Bau weife darbietet, 
hat im deutfchen Norden, von Holland bis in das preudifche 
Ordensland hinein, foweit die Tiefebene reicht, das hier gebrauch- 
liche Material, der Backftein, zu wichtigen Neuerungen gefUhrt. 
Die Natur der Ziegel, die in gleichmafiigen Platten von kleinen 
Dimenfionen gebrannt werden, durch den Mortel Feftigkeit gewinnen 
und, in verfchiedene Formen geprefft, durch ZniSXze mannigfache 
Farbung annehmen, envies lich dem Pfeilerbaue, der W61bung 
giinftig, gab den Mauern leicht einen maifenhaften Charakter, verbot 
reiche piaftifche Gliederung, riickte das Flachornament, die gerade 
Linie an Stelle der ftarken Profile und leicht gefchwungener Kreife 
in den Vordergrund. Das Wiirfelkapital verliert feine Abrundung, 
erfcheint mehr trapezf6rmig (No. 60, 2 u. 3), die Deckplatte wird 
einfach abgefchrSgt, dagegen der Rundbogenfries, aus Formfteinen 
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zufaxnmengefetzt; durch Durchfchneidung der Bogen reicher belebt 
(No. 60, I u. 4). Auch Rautenfchmuck (No. 60, 5), kleine Con* 
folen, iibereckgeftellte Steine, leicht hierftellbar, waren beliebt, ebenfo 
Mufterung und polychrome AusHattung der FlSchen und Glieder. 

Von den zahlreichen Ziegelbauten Norddeutfchlands (Jerichow, 
Dom zu Lubeck u. a), wurde als Probe die durch ihre regelmMdige 
Geftalt ausgezeichnete Cifterzienferkirche zu Dobrilugk in der Lauiitz 
(No. 60, 6), aus dem Ende des 12. Jahrhunderts, ausgewahlt. 

In den fkandinavifchen L&ndern bildete Holz aus klimati- 
fchen Griinden das gebrMuchliche Baumaterial. Nur hervorragende 
Kirchen wurden in der romanifchen Periode aus Stein errichtet, 
fo unter Kdnig Knud IV. (1080 — 86) der Dom zu Roeskild in See* 
land, den wir aber nicht in feiner urfprfinglichen Geftalt, fondem 
wie er fpSter nach dem Vorbild des Braunfchweiger Domes er- 
neuert wurde, belitzen (No. 60, 7). Von den Holzkirchen Nor* 
wegens, auf deren Alter die Bauformen, weil fie unmittelbar der 
feftbegrenzten Natur des Baumaterials entfproifen find, keinen 
ficheren Riickfchlufs erlauben, ill Grundrifi und Aufrifi der Kirche 
von Hitterdal (No. 60, 8) als Probe gegeben. Den Kern der An- 
lage bildet ein von HolzfUulen getragenes beinahe quadratifches 
SchifF, an welches fich der Chor 5ftlich anfchliefit. UmgSnge faifen 
den Hauptraum ein, und zum belTeren Schutze zieht fich liberdiefi 
eine Hufiere Galerie, oben mit kleinen Fenftern verfehen, urn den 
ganzen Bau. _Einer Pyramide nicht unShnlich (leigt derfelbe gleich* 
fam in AbDltzen in die H5he. Bretter, Bohlen und BaumftMmme, 
deren Fugen mit Moos verftopft wurden, hMtten das Ausfehen der 
norwegifchen Holzkirchen gar diirftig gefialtet, wenn nicht die 
Schnitzkunft, die Jahrhunderte lang die alten Band- und Schlangen- 
mufter wiederholte, und die Farbe ftir den Schmuck geforgt hSttenl 

Holzbauten bildeten auch in England urfpriinglich die Kegel, 
wie denn Uberhaupt die Privatarchitektur des nordifchen Mittelalters 
durchgehends auf den Holzbau zuruckgeht. Anklllnge an denfelben 
laflen fich auch an den Steinwerken der romanifchen Periode in 
England in grofier Zahl entdecken. Der Name: romanifcher Stil 
wird hier iibrigens felten gebraucht. Man zieht vor, von einem 
angelfSchfifchen Stile, der namentUch nach der Verbreitung der 
DSnen im 10. Jahrhundert bluhte, und einem normannifchen, der 
feit der Eroberung Englands durch die Normannen (1066) bis zum 
Schlufi des 12. Jahrhunderts herrfcht, zu fprechen. Refte aus der 
fSchfifchen Zeit find befonders in Lincolnfhire und Yorkfhire noch 
nachweisbar: Thiirme, Krypten, einzelne Bogen, Mauerftiicke. Mit 
den Normannenflirfien kamen auch bauludige Bifch6fe und bau- 
kundige Manner aus Frankreich herliber. Eine iiberaus reiche 
ThMtigkeit begann, deren Spuren noch heute uns zahlreich und 
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deutlich entgegentreten, und welche der Architektur Englands ein 
dauemdes Geprage verliehen hat. £s fcheint nicht, dafi die aus 
Frankreich berufenen Baumeiiler mit der f^chiifchen Ueberlieferung 
vollflandig brachen ; es id vielmehr wahrfcheinlich, dafi fie flch der 
in England herrfchenden Baufitte vielfach fugten, gerade fo wie 
es bei Einflihrung des gothifchen Stiles fpater gefchah.' So bildet 
der fog. normannifche Stil den Mittelpunkt in der Baugefchichte 
Englands. Noch aus der Zeit Wilhelms des Eroberers ftammt die 
Kapelle im weifien Thurm im Londoner Tower. Sie ift dreifchiffig 
und mit einem Tonnengew51be iiberdeckt. Das Kapital (No. 60, 1 3) 
der fchweren Rundpfeiler zeigt geringe H6he und als Schmuck 
Voluten an den abgefchrUgten Ecken. Eine andere allgemein 
beliebte Kapitalform, durch aneinander gereihte kleine Wurfel 
gebildet, lernen wir an dem mittleren Rundpfeiler No. 60, 10 
kenne](^. Das gefaltete Kapital (chapiteau godronn^), gleichfam 
aus einem Kranz von Kegeln zufammengereiht, ift oftenbar eine 
Abart des WurfelkapitSls ynd beftimmt, die Plumpheit des ein- 
fachen Wlirf^lkapitfils zu verringern. Im Grundrifi macht iich die 
grofie Lange der Kirche, die Anlage des Querfchiffes nahezu in 
der Mitte des Langhaufes, der gerade Chorabfchlufi geltend. Ueber 
den dicken Rundfaulen, die zuweilen mit gegliederten Pfeilern wech- 
feln, zieht iich eine Empore bin. Die Decke des Mittelfchiffes ift 
gew&hnlich flach aus Holz hergeftellt. Die Decoration der Wand- 
fiSchen und Bogen bewegt (ich in geometrifchen Linien : Zickzack, 
Rauten, Schuppen (No. 60, 9) und zeigt nur felten Pflanzen-Formen. 
Von den gegebenen Beifpielen des normannifch-englifchen Stiles 
entftammt die Kathedrale von Durham (No. 60, 1 2) der Zeit Hein- 
rich's I. und der folgenden K6nige (1108 bis nach 11 54); die W61- 
bung fSllt noch fpSter; das Schiff der Kathedrale von Peterborough 
(No, 60, 10) wurde 11 18 — iipS, die Kathedrale von Gloucefter 
(No. 60, 1 1) feit 1088 errichtet. Die iiberwiegende Zahl der eng- 
lifchen Kathedralen, die nicht felten zugleich Klofterkirchen waren, 
weift Beftandtheile aus der normannifchen Periode auf. 

Unter ganz anderen Lebensbedingungen als diefteits der Alpen 
entwickelte (ich die romanifche Architektur in I tali en. Die Trlim- 
mer der alten Welt lagen hoch und zwangen das neue Gefchlecht 
zu langfamen Schritten. Der Aufbau des mittelalterlichen Kultur- 
reiches hatte hier zunMchft mit grdfieren Schwierigkeiten zu kHmpfen, 
als im Norden. Die Kirche war in Italien nicht der Schdpfer und 
TrSger der Bildung; die St^dte, in welchen fich die Refte der 
alten Gefittung noch am lebendigften erhalten hatten und von welchen 
der fpatere geiftige Auffchwung ausgehen foUte, bedurften lUngerer 
Sammlung, ehe fie diefe Aufgabe ubemehmen konnten. Daher 
wird in der Periode des 10 — 12. Jahrhunderts in Italien die Kunft 
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nicht fo reich und eifrig betrieben, wie in Deutfchland und Frank* 
reich, wo das nationale Leben in jeder Hinficht i^fch den natiir- 
lichen Ausdruck fand. 

Am 5de(len fieht es in Rom aus. Die altchriftlichen Bauten 
auszubelTern, da und dort neue Decken zix Ziehen, Apfiden und 
Eingfinge herzuftellen, fQUt vorwiegend die BauthStigkeit bis zum 
1 2. Jahrhundert aus. Eine Kunft altein verfteht man auch jetzt noch 
vortrefflich: die antiken MauerftUcke zu zerflLgen und zu zierlichen 
Muftern auf Flatten zufammenzufetzen. Das iil die Hauptarbeit 
der r5mifchen ,,marmo^a^ii<^ Die PlUnderung Roms durch Robert 
Guiscard 1084 bezeichnet den tiefften Punkt des r5mifchen Ver- 
ialles. Nur in den Ktiilenlandfchaften , die durch politifche Be- 
ziehungen und durch den Handel mit dem Orient verbunden find^ 
regte fich eine mannigfache KunilthStigkeit. Mit ihnen wetteiferten 
die Provinzen, in welchen eine ftMrkere befruchtende Volksmifchung 
wie in der Lombardei ilattgefunden hatte oder ein energifcher, 
dabei von Frdmmigkeit erftiUter Herrfcherwille, wie in den nor- 
mannifchen FtirflenthUmem Suditaliens, waltete. Ein gefchloflener 
nationaler Stil konnte natiirlich auf folchem Boden nicht entflehen. 
Die Landfchaften, nach aufien offen, erfahren auch aufiere Einfltifie. 
Befonders anregend wirkten die Beziehungen zu Byzanz. Das be- 
rlihmtefle Beifpiel byzantinifchen Einflufies auf die italienifche Archi- 
tektur liefert die Kirche S. Marco in Venedig (No. 68, 2 — ^4). Der 
urfprlingliche in 11. Jahrh. errichtete Ziegelbau wurde im drei- 
zehnten Jahrhundert mit Marmor umkleidet und mit Spolien aus 
den levantinifchen Siegeszugen gefchmiickt. Die oberen Theile der 
Faffade fallen fogar erft in das 14. Jahrhundert. Die Grundform 
iil ein griechifches Kreuz, von SeitenfchifFen und Vorhallen urn- 
fchlolTen. Auf mMchtigen Pfeilem und Rundbogen erheben fich 
fiinf Kuppeln, die Form des Kreuzes wiederholend. Zwifchen^ den 
Pfeilern ilehen Sfiulen, welche die Galerien der SeitenfchifFe tragen. 
Wie in der Conftruction, fo id auch in der Decoration: Marmor- 
belag, Mofaikmalerei, das Vorbild der byzantinifchen Kunft feft- 
gehalten. Noch auf einem andern Punkte Italiens macht fich die 
Einwirkung der letzteren bemerkbar. Die fUditalifchen Provinzen 
flanden unter byzantinifcher Herrfchaft und unterhielten mit Konflan- 
tinopel einen lebhaften Verkehr. Waren auch die Werke des Kunfl- 
handwerkes am meiften begehrt, fo zeigt doch auch die Architektur 
einzelne orientalifche Elemente, welche iich dem heimifchen Stile 
zugefelien. (Die Dome von Salerno und Amalfi, die Kathedralen 
von Bari, Trani, Troja, meiflens inn. Jahrh. begonnen, in folgen- 
den unter der Normannenherrfchaft vollendet und im Inneren ge- 
fchmiickt, geh6ren zu den angefehenflen Werken auf fuditalifchem 
Boden.) Eine befonders feflfelnde Mifchung verfchiedenartiger Elc- 
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mente offenbaren die Bauten Siciliens. Die ehemals romifche Pro- 
vinz unterfland feit dem 6. Jahrhundert einem byzantinifchen Statt- 
halter, im 9. Jahrhundert begannen die Araber von der afrikanifchen 
KtUie her die Eroberung der Infel, welche in den beiden tolgenden 
Jahrhunderten ein Hauptfitz farazenifcher Macht und Bildung wurde. 
Den Arabem folgten in der Herrfchaft die normannifchen FUrften, 
die aber zunlkhil an den Uberlieferten ZuftlLnden wenig riittelten, 
mit der Ausiibung der ilufieren politifchen Gewalt fich begniigten. 
Als officielle Sprachen galten im 12. Jahrhundert die lateinifche, 
griechifche, arabifche und franz5(ifche mit gleichem Rechte. Eine 
ahnliche Gleichberechtigung der verfchiedenen Kunftweifen offen- 
baren die fizilianifchen Bauten aus der Normannenzeit, namentlidi 
)ene Palermo's^ welchen, was harmonifche Pracht der Ausitattung 
betriffty kaum ein anderes gleichzeitiges Werk Italiens zur Seite ge- 
ilelit werden kann. Die Capella Palatina im Schlofi in Palermo 
1 1 29 — 1 140 bildet eine dreifchiffige Bafilika. SSulen, theilweife 
kannelirty mit korinthifchen Kapitalen^ durch Spitzbogen verbunden, 
tragen die Oberwand des Mittelfchififes, delfen Decke mit den be- 
kannten arabifchen holzernen Gewdlbetheilcfaen ausgefetzt id. Eine 
Kuppel erhebt fich uber dem Chore, der mit drei Apfiden ab- 
fchliefit. Die unteren Theile der WSnde find mit Marmor belegt, 
die oberen mit Mofaiken gefchmuckt, das ganze Innere fh'ahlt in 
farbigem, durch die kleinen Fender gedSmpftem Glanze (No. 62, 6). 
Von dem anderen Prachtbau bei Palermo, der Bsnediktinerkircke 
von Monreale, gibt No. 63, i die Anficht des Kloilerhofes, welcher 
mit feinen zierlichen, mufivifch decorirten SSulen und SlLulen- 
gruppen weniger an die nordifchen Kreuzgange als an die orien- 
tahfchen Palafthofe erinnert. 

Unter den Bauten Mittelitaliens nimmt der Dom zu Pifa 
(No. 62, 4 u. 5) eine heivorragende StcUe ein. Die VoUendung 
deffelben zog fich bis in das 12. Jahrhundert hin. Als ein Sieges- 
denkmal errichtet, foUte er durch Gr6fle und Koftbarkeit des Materials 
den Ruhm der Erbauer verkiindigen. Er id fQnffchiffig angelegt, 
von einem dreifchiffigen Querhause durchfchnitten, uber der Kreuzung 
mit einer Kuppel gekr6nt, aufien mit abwechfelnden Lagen von 
weifiem und fchwarzem Marmor, mit Arkaden und Saulengalerien 
gefchmiickt. Die Anordnung der FalTade, das Auffteigen des 
mittleren Giebelbaues uber den Halbgiebeln der SeitenfchifFe fand in 
Toscana haufige Wiederholung. Die Decoration des'Aeufieren durch 
Saulengalerien wurde auch an dem fchiefen Thurme, der fich, wie 
gew5hnlich die „campanile*S neben dem Dome erhebt, angewendet. 
Er ftammt aus dem 12. Jahrh, (i 174) und foUte urfpriinglich fenk- 
recht errichtet werden. Da fich die Fundamcnte fenkten und der 
Thurm neigte, wurde in den oberen Stockwerkcn die Sudfeite des 
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Thurmes etwas h5her aufgemauert als die n6rdliche und fo der* 
felbe fchief welter geftihrt. 

Ein anderer berUhmter Bau Toscanas ill die Kirche S. Miniato 
al monte bei Florenz (No. 62, 2. 3), eine uralte Stiftung, im Grund- 
rifi an die Bafilikenform (ohne Querfchiff) fich anlehnend. Im 
Mittelfchiff wechfeln SSulen mit Pfeilern, welche letzteren durch . 
Quergurte die Decke flQtzen. Wahrfcheinlich am Ende des 12. Jahr- 
hunderts entftand die FalTade mit ihrem farbigen Marmorfchmucke, 
ihrer harmonifchen Feldereintheilung und antikifirenden SSulen und 
Pilaftem. 

In Toscana behaupten neben Pifa noch Lucca, Arezzo, Piftoja, 
Empoli eine hervorragende Stellung in der romanifchen Periode; 
auf lombardifchem Boden zeigt (ich eine befonders rege BauthStig- 
keit in Mailand, Pavia, Verona. Kreuzgew61be, auf gegliederten 
Pfeilern ruhend, kommen hier .allgemeiner, als in den Landfchaften 
fiidlich von den Apeninnen, zur Geltung. Die Faffade deutet nicht 
die innere Theilung in Mittei- und Seitenfchiffe an, fondern ileigt 
als einfaches Giebelhaus in die H6he. Bogenfriefe, Galerien, die 
zuweiien der fchrSgen Richtung des Giebels folgen, Radfenfter und 
im Rundbogen gefchlolTene , oft vortretende Portale fchmiicken 
diefelben. Beifpieie bieten der Dom zu Piacenza, 1122 begonnen 
(No. 62, i) und der Dom zu Parma, wahrfcheinlich nach einem 
Erdbeben 11 17 emeuert (No. 68, 5. u. 6), mit einer Kuppel iiber 
der Vierung und mit Apfiden nicht allein an der Oftfeite, fondern auch, 
wie am Pifaner Dome, an den abfchliefienden Sehmaifeiten des 
Querfchiffes. Die Verpflanzung des italienifch- romanifchen Bauftiles 
nach Dalmatien lehrt die Faifade von S. Donato in Zara (No. 62, 7), 
aus dem 1 3. Jahrhundert. Wie der Kuppelbau von S. Marco lange 
nachwirkt, zeigt die erfl im 14. Jahrhundert voUendete, als Wall- 
fahrtskirche mit vielen Kapellen verfehene Kirche S. Antonio in 
Padua (No. 63, 7). 

Die BlUthe der franz6 fife hen Architektur des Mittelalters 
fmit allerdings erfl in die gothifche Periode feit dem SchlulTe des 
zw51fcen Jahrhunderts. Nimmermehr hUtte fich diefe Bliithe aber 
ohne lUngere Vorbereitung fo glUnzend entwickeln kdnnen ; fie fetzt 
eine ISngere und iletige BauthStigkeit fchon in der romanifchen 
Zeit voraus, welche auch die Urkunden beftStigen. Diefelben er- 
zMhlen von einer umfaffenden Reftauration zahlreicher Kirchen im 
Laufe des li. Jahrhunderts. Wenn die romanifchen Kirchen in 
den Landfchaften n6rdlich von der Loire nicht in der gleichen 
Zahl und Bedeutung uns entgegentreten , wie in den fiidlich ge- 
legenen Landfchaften , fo beruht diefes auf zwei Umilfinden. Die 
ndrdlichen Provinzen entwickeln in den fpSteren Jahrhunderten des 
Mittelalters die reichfte BauthHtigkeit ^ welcher naturlich viele der 
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Ulteren Werke zum Opfer fielen. Dann aber haben die fiidlicheii 
X^andfchaften, durch Sprache, Recht, Ueberlieferung und Abftammung 
von den frSbakifchen Provinzen unterfchieden, die Kunflpflege iiber- 
haupt friihzeitiger mit Eifer ergriffen, ailerdings auch fdiher diefelbe 
abgebrochen. An r6mifchen Baumuftern war hier kein Mangel; 
ile boten nicht allein die beflen Vorbiider fiir die ornamentalen 
Theile, fondem ftihrten auch zur Anwendung von Kuppeln und 
Tonnengew51ben, weiche letztere das Mittelfchiff der ganzen LMnge 
•nach bedecken und eine krUftige StUtze dadurch erlangen, dafi liber 
den Seitenfchiffen halbe au£(leigende Tonnengew61be ais Wider- 
iager errichtet wurden. 

Als die bedeutendflen romanifchen Kirchen in Frankreich diirfen 
folgende gelten: St. Sernin in Touloufe, St. Trophime in Aries, 
Notre-Dame in Avignon, Notre-Dame du port in Clermont, St. An- 
dr^ in Vienne, St. Philibert in Tournus, Notre-Dame in Beaune, 
die Kathedrale in Valence. Die umfangreichfle romanifche Kirche, 
die des beriihmten Benedictinerkloilers Cluny^ ift in der Revolutions- 
zeit zerfiort und abgetragen worden. Die Bauzeit diefer Kirchen 
reicht meiftens bis in das 12. Jahrhundert hinein, die Grundlagen 
des Stiles^ wie er in den Kirchen in der Provence, Auvergne, auf 
altem aquitanifchen und burgundifchen Boden uns entgegentritt, 
find aber gewifi fchon im vorhergehenden Jahrhundert feftgeftellt 
worden. Schwerlich hfitten fonft die einzelnen Provinzen fich zu 
fo klar und beftimmt ausgebildeten Baugriippen zufammenfchliefien 
und hier iiberall die Haupttypen eine fo unbeilrittene Herrfchaft 
gewinnen k5nnen. Nach der Hauptkirche einer Landfchaft richteten 
fich (lets die Kirchen der kleineren Stfidte. So iil die Kirche 
St. Lazaire zu Autun das Mufter fur Beaune und Saulieu, St. C^- 
faire in Angoul^me das Vorbild fur die ganze Charente. Diefe 
Folgfamkeit deutet eine fletige langere Kunilubung an. 

Als Beifpiele der romanifchen Architektur im fiidlichen Frank- 
reich m5gen folgende Beifpiele gelten. Die Kirche Notre-Dame 
du port zu Clermont in der Auvergne (No. 64, 2 — ^4; 65, i). Der 
Grundrifi zeigt den Chor von einem niederen Umgange und vier 
Kapellen umfchlofTen. Das Mittelfchiff virird von Pfeilern mit vor- 
tretenden HalbfMulen begrenzt und mit einem Tonnengewolbe be- 
deckt. Ueber den SeitenfchilTen erhebt fich eine Galerie, deren 
Gewdlbe (halbe Tonnengew&lbe) fich gegen die Wdlbung de$ Mittel- 
fchiffes anlehnen. Einen anderen Charakter trSigt die Kirche St. Front 
zu Perigueux (No. 64, 6, 7) an fich. Sie ift in der Form eines 
griechifchen Kreuzes errichtet und mit fiinf Kuppeln gefchloifen. Die 
Nachahmung der Marcuskirche in Venedig und weiter des byzan- 
tifchen Stiles ift unverkennbar; auf welchem Wege die Verpfianzung 
ftattfand, IMfit fich aber nicht genau feftftellen. Mit Kuppeln ift auch 
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die einfchiffige Grabkirche der Fiirften aus dem Haufe Plantagenet^ 
die Abteikirche von Font^vrault aus dem 1 2. Jahrhundert (No. 64, 
10; 65, 2, 3) eingedeckt. Der Chor, fchmaler als das Langhaus, 
wird Ton einem Umgang mit radianten Kapellen eingefchlolTen. Aus 
dem Kreife der burgundifchen Kirchen heben wir die Kathedrale 
von Autun (No. 64, 8) hervor. Aufler den Anklangen an die An- 
tike in Einzelheiten, verdienen die Spitzbogen der Arkaden und 
der Tonnengew61be, fowie die Anlage der fchmalen Gaierien liber 
den Seitenfchiffen Aufmerkfamkeit. Ffir die reiche Decoration der 
Faffaden, die bald (Provence) auf antike Muiler zur&ckgeht, bald 
in uberladender Weife die ^anze FlSlche mit Omamenten und 
Figuren bedeckt, bietet die Kirche Notre -Dame la grande in Poi- 
tiers (No. 64, i) ein Beifpiel. Die Kirche felbil, aus dem 12. Jahr- 
hundert, ift dreifchiflig und mit Tonnengewdlben bedeckt. 

Im ndrdlichen Frankreich bildet die Normandie einen wichtigen 
Schauplatz baulicher Thfttigkeit. Wilhelmder Eroberer ftiftete in 
Caen 1066 zwei Abteien, von welchen aber die hervorragendfte 
St. Etienne, kaum mehr in der urfprtinglichen Geflalt, fondem vor- 
wiegend in ihrer Emeueruhg im 12. Jahrhundert (ich erhalten hat 
(No. 64, 9). Von den geg^iederten Pfeilern an den Ecken jedes 
Gew61befeldes fleigen die Quer- und Diagonalgurten empor, welche 
das Gerippe des Gew61be bitden; aber auch von den mittleren 
Pfeilern, die friiher nur als ArkadentrSger fiinctionirten , werdea 
Gurten in die H6he geflihrt. Sie fchneiden die Diagonalen und 
verwandeln das viertheilige Gewolbe in ein fechstheiliges, aus vier 
kleineren und zwei gr66eren Dreieckskappen beftehend. Diefe An- 
ordnung durchbricht bereits die romanifche Conftructionsweife und 
bildet einen deutlichen Uebergang zu dem gothifchen Stile. 

Bei aller Pracht und Gr5fie der einzelnen Werke, kann Spa- 
nien doch nur, im Verhfiltntfi zu- Frankreich und Deutfchland, als 
ein Nebenland in der Kunftgeographie des Mittdalters betrachtet 
werden. Der SSiden des Landes (land unter maurifcher Herrfchaft 
und trieb reizende Blfithen orientalifcher Kunft ; langfam rtickte im 
Norden die Madit chriftlicher Fiirften vor und hob fich wieder die 
chriftliche Bildung. Die Kirchen, welche allmShlich wieder erftan- 
den, wurden unter dem Einflufi der benachbarten fddfranzdftfchen 
Architektur errichtet. Aus Frankreich (lammten auch mehrere Bau- 
meifter. So erklSrt (ich die Herrfchaft der Tonnengewdlbe in den 
fpanifchen Kirchen romanifchen Stiles. Die Kathedrale v6n Sant- 
iago de Compostella, dem weltberiihmten Wallfahrtsorte des Mittel- 
alters (No. 65, 4 u. 6), feit dem Ende des 11. Jahrhunderts im 
Baue, entlehnt proven^alifchen Kirchen den Grundplan. Das Mittel- 
fchiff, an LSnge mit gothifchen Domen wetteifernd, ift mit gegur- 
teten Tonnengewfilben gedeckt, ttber den Emporen der Seiten- 
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fchifife fteigen halbe Tonnengew51be empor, den Chor fchliefien 
Umgang und Kapellenkranz ein. Die Kirche S. Vincente in Avila 
(No. 65, 7) zeigt wenigilens in den Armen des Querfchiffes Tonnen* 
gewblbe, wShrend im Langhaufe Kreuzgewolbe herrfchen. An der 
Kathedrale von Salamanca (No. 65, 5), deren Vierung mit einer 
machtigen Kuppel gekr5nt ifl^ macht iich bereits der Spitzbogen 
an den Arkaden und Gew51ben bemerkbar und deutet auf die 
Bauzeit am SchluiTe des 12. Jahrhunderts bin. 



3. Die Baukunst gothischen Stiles. 

Auf die Ausbildung und Sichening des Gew61bebaues war,fchon 
fr'ahzeitig die Aufmerkiamkeit gerichtet. Der AbfchluB diefer Beftre- 
bungen und ihre Einfugung in ein feftes Syilem ftihrte zu der 
Bauweife, welche imter dem nichtsfagenden, aber nun einmal all^ 
gemein gebrSuchlicben Namen ^gotbifcher'* Stil verftanden wird. 
Das Bediirlnifi durchgreifender Neuerung des Gew51bebaues, machte 
fich fo lange nicHt geltend, als nur kleinere Kirchen geftiftet, Sltere 
Anlagen erweitert wurden; es ftieg aber und wurde dringend, als 
die Stfidte zu Macht und Anfehen gelangten, das BUrgerthum auch 
in Bauten den Ausdruck feiner wichtigen Stellung und feines Reich* 
thums zu fehen wunfchte, Kirchen errichtet werden follten, von 
einer Grofie und Ausdehnung, wie iie der Bedeutung der Stadt 
entfprach. Da zeigten fich die im romanifchen Stile conflruirten, 
mit Kreuzgew51ben iiberdeckten Kirchen unzureichend. Bei den 
Kreuzgew61ben blieb es; diefe waren uberliefert und geilatteten 
allein die bequeme Anordnung gr6fierer Feniler in den Oberwfin- 
den, wie lie das nordifche Klima verlangte. Die Aufgabe der Bau^ 
meiiler ging dahin, die Kreuzgew51be in ahnlicher Weife zu fichem, 
wie die Tonnengew61be durch die auffteigenden Halbtonnengew51be 
iiber den Seitenfchififen geilutzt werden. Einen Vortheil brachten 
die Kreuzgew6lbe. Die Tonnengew61be verlangten eine ununter- 
brochene Unterftutzung ihrer ganzen Uuige nach, auf jedem Punkte* 
Die Kreuzgew61be, die man bereits zwifchen Haufteingurten zu errich* 
ten gelemt hatte, erfordertennuranwenigenPunkten eineSt&tze^ um 
fed zu lagem. Die Endpunkte derfelben mufiten zunSchfl in ver- 
tikaler Richtung geftUtzt werden. Diefes erreichte man durch die 
Pfeiler, welche die Gewolbe trugen. Die letzteren befitzen aber 
auch die Neigung zur Seite auszuweichen, fich zu fchieben. Legt 
man dem Punkte, wo der Seitenfchub am fl&'kilen ill, ein Wider- 
lager vor, fo wird auch diefe Gefahr vermieden. Nun hindem 
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aber die SeitenfchiiFe die Anlage folcher Stiitzpfeiler unmittelbar 
am Gew61be des hohen Mittelfchififes , deflen Sicherung doch am 
driagendften war. Derfelbe Zweck wurde auch dann erfiillt, wenn man 
das Wiederlager aufien als flarken Pfeiler emporflihrte und tiber 
dem Dache der Seitenfchifife durch einen Bogen mit der W61bung 
des Mittelfchififes verband. Der Bogen leitete den Seitenfchub zu 
dem Sufieren Pfeiler^ welcher diefem entgegenwirkte und ihn iiber- 
wand. So entiland das Syflem der Strebebogen und Strebepfeiler, 
das erfle, wichtigfte Element der gothifchen Conflruction. Der 
Querfchnitt No. 66, 2 macht diefelbe deutlich. Bisher hatte man ge- 
wdhnlich auf quadratifchen GrundflMchen die Gew61be errichtet. Diefe 
Gebundenheit erfchien vielfach hinderlich. Die Gew61bejOche des 
Mittelfchiffes und jene der Seitenfchiffe empfangen eine verfchiedene 
LHnge, die Pfeiler im Mittelfchiffe werden, da man die Arkaden nicht 
fo weit fpannen konnte, wie die Gew61be, ungleich behandelt, zer- 
fallen in* ArkadentrMger und Gew51beftiitzen. Gleichf6rmigkeit der 
Pfeiler war jedenfalls erwiinfcht. So Iknge man im Rundbogen 
wdlbte, konnte von der quadratifchen Anlage der Gewtilbe nur 
fchwer abgefcben werden, da auf einer Grundlinie nur ein Halbkreis 
gezogen werden kann, bei ungleichen Abft&iden die Scheitel der 
Bogen nicht in diefelbe Ebene fallen. AUe Schwierigkeiten fielen 
fort, fobald an die Stelle des Rundbogens der in der romanifchen 
Architektur eben falls bekannte Spitzbogen gefetzt wurde, welcher 
auf gleicher Grundlinie beliebig erh6ht oder herabgedriickt und 
auch bei verfchiedenen Abft&iden auf die gleiche Scheitelh5he ge- 
bracht werden kann, tiberdiefi wegen der AnnMherung an die ver- 
tikale Linie eine geringere Spannung belitzt. Anordnung fchmaler 
rechteckiger Gew51befelder, Gleichheit aller Pfeiler, Anwendung des 
Spitzbogens bilden das zweite Element der gothifchen Conflruction. 
Durch die Gew61begurten, Strebepfeiler, Strebebogen und inneren 
Pfeiler id ein fefles Gerippe des ganzen Baues gegeben. Nicht die 
Mauem, fondern die genannten Glieder tragen und halten den letz- 
teren. Es werden die conflructiven von den blofi raumabfchliefienden 
Theilen fchMrfer getrennt, die Wfinde zwifchen den Pfeilem, die 
Kappen zwifchen den Gew61begurten als FuUwerk behandelt. ' Die 
gothifche Architektur verwandelt den Maifenbau in einen Gliederbau 
und driickt diefes auch in der kiihnen Durchbrechung der W&nde, 
in der Anordnung weiter Fenfter und felbfl in der Wahl des Oma- 
mentes aus, welches tiberall felle, zufammenhaltende Rftnder und 
dazwifchen leichte durchbrochene Zierraten zeigt. 

NatUrlich id der gothifche Stil nicht gleich vollendet erftanden; 
es hat denfelben keineswegs die Phantafie eines einzelnen Meiders 
fertig erfonnen. Viele Zwifchenftufen lafTen (ich nachweifen, die fletige 
Entwickelung der verfchiedenen Glieder 'Verfolgen. Sieht man von 
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den erften Anl^tzen und friiheften Verfuchen ab, fo beftimmen 
folgende Merkmale im Wefentlichen die Natur des gothifchen Stiles. 
Die Apfis lehnt (ich nicht in Form einer Halbkuppel gegen das 
Langhaus an, fondem die Gew61be des MittelfchifFes fetzen fich im 
Chore fort und fchliefien fich hier zufammen. Die SeitenfchifFe 
zidien fich als Umgang um den polygonen Chor, ein Kapellen- 
kranz reiht fich gewdhniich dem Umgange an. Durch die Ein- 
zi^ung des Chores in das allgemeine Gew61befyftem wird, zumal 
auch die Krypta fortflillty eine fefte Einheit des Grundpianes und 
eine Hberaus wirkungsvolle Perfpective erzielt. 

Die EinzelfSulen und die maffigen Einzelpfeiler im Schiffe ver- 
fchwinden. Die unmittelbare Beziehung auf die Gewdlbegurten fpricht 
fich in der Form des gothifchen Pfeilers aus. Der polygone Sockel 
(No. 66; 5, id; No. 67, 6, 8) ktindigt bereits die eigenthiimliche 
Geftalt des Pfeilers, den B&ndelpfeiler, an. Um einen cyiindrifchen 
Kern legen fich DreiviertelfMulen herum ; der Kern bleibt anfangs 
noch fichtbar (No. 68, lo), verwandelt fich aber dann in Hohi- 
kehlen, welche die Dreiviertelfftulen von einander trennen und die 
letzteren als die wahren lebendigen Sttttzen der Gew61be bekunden. 
(No. 66, 5, 7). Weil die Dreiviertel- oder Halbfftulen fich unmittelbar 
auf die Gew51be beziehen, fuhren fie den Namen Dienfte, und 
tnan unterfcheidet nach der Stftrke derfelben alte Dienfte von jungen. 
(Den ganzen BUndelpfeiler bezeichnete man als Schaft.) Das KapitlU 
der Dienile und der Pfeiler iiberhaupt befitzt nicht die gleiche Be* 
deutung, wie an den alten SSulen. Es fehlt der Gegenfatz der un- 
mittelbar auf den S&ulen lailenden Balken und Mauem. Ein lofer 
BlStterfchmuck, fo dafi der Grund fichtbar bleibt, umgiebt zuoberft die 
Dienfie (No. 66, 6; No. 67, i, 2). Die BlMtter werden der heimifchen 
Pflanzenwelt entlehnt und zunSchfl naturaliftifch behandelt; erft in 
der fpSthgothifchen Zeit (No. 67, 3, 4) empfangen fie eine derbe 
knollenartige Geflait. Dasfelbe Streben nach Verringerung der 
Mafie und kraftiger Entwickelung der Einzelglieder , welches fich 
in der Bildung des Schaftes ausfpricht, vrird auch in der Profilirung 
der Bogen und der Gewdlbenppen bemerkbar. Nicht kreisf5rmig, 
fondem herzf5rmig, beinahe bis zu einer Spitze ausgezogen, erfcheint 
das Profil derfelben, und es wird tiberdiefi durch die fcharfe Unter- 
fchneidung, die tiefen Hohlkehlen noch bewegter (No. 66, i5 — 18). 

Das Zufammenwirken der einzelnen Qieder verfinnlicht der 
Querfchnitt No. 66, 1 und der Aufrifi No. 70, i. Wir fehen zu- 
nSlchft den Bundelpfeiler mit feinen verfchiedenen Dienften; wShrend 
die in die Axenlinie geftellten die Arkaden tragen, jene der Riick* 
feite die Gewdlbe des Seitenfchiffes fliitzen, fteigen an der Vorder- 
feite der Mittelfchiffwand die Hauptdienfte in die Hdhe, auf welchen 
die Rippen des Gew61bes ruhen, im mittleren Kreuzungspunkt durch 
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einen Schlufiilein (No. 66, 11, 12) zufammengehalten. Ueber den 
Arkadenbogen erhebt fich das Triforium, der fchmaie in der Dicke 
der Mauer angelegte Gang, gegen das MittelfchifF durch Bogenreihen 
ge6ffnet, auf der Riickfeite fp&ter nicht durch eine fefte Mauer, 
fondem durch Fenfter gefchlolTen. Der iibrige Theil der Mittel- 
fchifiwand bis zu den Gew51ben wird durch die Fenfierarchicektur 
eingenommen. Fenftergruppen kannte bereits der fpStromanifche 
Stil (No* 53, 13). Nur war der Trennungspfeiler ungegliedert, das 
Bogenfeld wenig bdebt. Diefes zu andern, die grofien Fender zu 
gliedern, alle todten Flfichen aufzuheben und doch die Einheit der 
Fenftergruppen zu wahren, bildete das Ziel der gothifchen Architektun 
Auf der Fenfterbriiftung innerhalb des gemeinfamen Um&flungs* 
bogens werdeh vertikale Pfoften errichtet, die fich in Spitzbogen 
zufammenfchliefien (Nr. 68, i). Die Zahl der Pfoften und auch die 
StSrke derfelben ift verfchieden. Meiftens wird folgende Anonkrang 
getroifen (Nr. 68, i — 6). Vier gleich hohe im Spitzbogen ge- 
fchlofTene Fenfterabtheilungen reihen fich an einander, je zwei 
werden dann wieder von einem gemeinfamen Bogen umgebjen, und 
endiich auch diefe zwei gr5fieren Fenftergruppen von einem Bogen 
umfpannt. Zwifchen den inneren Seiten der grdfieren und den 
Hufieren Seiten der kleineren Bogen bleiben Kreife iibrig, die mit 
an einander ftofienden Kreisauslchnitten, PiLiTen, ausgefQUt wurden. 
Je nach der Zahl der Kreisfegmente, die allm&hlich die Kleeblatt- 
form annehmen, noch fp&ter in flammenartig zugefpitzte, ge- 
fchwungene Figuren, fogenannte Fifchblafen (No. 68, 4 u. 6) ver- 
wandelt werden, heifien die P&fTe Dreipafi oder Vierpafi; mit dem 
Namen Maafiwerk aber bezeichnet man den ganzen aus Kreifen und 
Kreistheilen gebildeten Fenfterfchmuck im Gegenfatz zu dem Stab- 
werk, den vertikalen Pfoften. Die meifte Beachtung verdient das 
erfolgreiche Streben, die Mafte in einzelne Glieder au&uldfen, die 
Conftruction auf fefte Rippen mit leichtem FtiUwerk dazwifchen 
zuriickzufiihren. So zeigen die Fenfterwfinde (No. 68, 7, 8) die 
feinfte Gliederung, fo 16fen fich von den Spitzbogen die innerften 
PlMttchen ab, ebenfo von den Rahmen der Kreife die innerften 
Schichten, welche fogenannte Nafen (No. 68, 9) bilden. Sie vecwan- 
deln den einfachen Spitzbogen in einen Kleeblattbogen, die Rundung 
in eine belebtere, in eine Spitze auslaufende Figur. 

Arkaden, Triforien und Fenfter folgen im Inneren des gothifchen 
Domes Uber einander. Die Aufienjarchitektur wird wefentlich durch 
das Gedifte der Streben beftimmt. Die Strebebogen (No. 67, 11) 
zeigen iiber dem eigentlichen Bogen, welcher den Schub der Ge- 
w51be auf den Strebepfeiler iibertrftgt, noch ein meiftens durch- 
brochenes fchrSges Mauerftlick. Diefes verft&rkt die Widerftands- 
kraft des Bogens und leitet durch eine in ihm angelegte Rinne 
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zugleich das Regenwaffer bis zu den weit vorfpringenden Waifer- 
fpeiem. Der Strebepfeiier fteigt in AbAltzen (ich verjtingend in die 
H6he; er wird in den unteren Theilen feiner Beftimmung gem&fi 
maffiv gebildet nnd zuoberft mit einer Spitzf^ule oder Fiale ge- 
kr6nt. An der Fiale wieder unterfcheidet man den unteren vier- 
eckigen Theil als Leib von dem Riefen (die Erklllrang giebt das 
englifche Verbum: to rise), der pyramidalen Spitze. Fialen kommen 
auch als kr6nende Glieder an den Dachgalerien vor. Die fqhrage 
Linie des Riefen wurde durch Boffen oder Krabben, Knollen 
(No. 67,- 9, lo) welche gleichfam der Sufieren Platte des Drei- 
eckes entwachfen^ gefchmiickt; auf die Spitze des Riefen wurde die 
Kreuzblume (No. 68, 12) gepilanzt. Es gilt geradezu als Regel, wie 
den einfachen Kreis, fo auch die ISngere fchrUge Linie ftets zu 
vermeiden. Jener wird ausgezogen, zugefpitzt, in das Kleeblatt ver- 
wandelt, diefe durch die aufgefetzten BoiTen unterbrochen. Boflen 
fteigen daher den Seiten eines jeden Dreieckes entlang in die H5he, 
fo insbefondere an den Wimpergen (Windbergen?), den fteilen 
Dreiecken^ welche (ich liber den Spitzbogen und Giebeln als Schutz 
derfelben erheben (No. 68, 2, No. 72, 3, No. 78, 5), fefte RSnder ' 
und durchbrochene, mit Mafiwerk geftiUte InnenflSchen zeigen. 

WMhrend die Seitenaniicht eines gothifchen Domes das GeriiAe 
der Conflruction fail unverhiillt zeigt, drUngt (ich an der Fa(rade 
aller Schmuck, liber welchen die Baumeifter gebieten, zufammen. 
MSchtige PoFtale, meidens in der Dreizahl, das mittlere tiberdiefi 
noch durch einen Pfoden getheilt, treten der Faffade vor. In den 
Hohlkehlen der fchrSgen SeitenwSnde der Portale (lehen Statuen; 
diefelben fiillen das Thlirfeld und die Thlirbogen aus und werden 
zuweilen reihenweife auch in den Galerien liber dem Portalbau auf- 
geftellt. Mit dem letzteren wetteifert im Schmucke die Fenfter* 
archkektur der FaiTade. Bald fehen wir liber dem mittleren Portale 
ein Radfenfter, eine Fenderrofe mit reichem Mafiwerke errichtet, 
bald (Irebt ein gewaltiges Spitzbogenfenfter in die H6he. Den Ab- 
fchlufi der FaiTadenarchitektur bilden die Thlirme, fei es, dafi ein 
Mittelthurm^ das Ganze beherrfchend, emporfteigt, fei es, dafl zwei 
Thlirme, liber den SeitenfchiiFen (ich erhebend, die Fa(rade begrenzen. 
Da auch die Arme des dark betonten Kreuzfchififes mit einer ahnlichen 
Fa(rade wie das Langhaus und mit Thiirmen gefchmiickt wurden, und 
die Vierung des Kreuzes gleichfalls einen Thurm trug, fo entdand einc 
^rmliche Gruppe von Thiirmen, welche allerdings an keinem Werke 
(ich volldandig verk6rpert zeigt, bei der Beurtheilung der Ziele der 
gothifchen Architektur aber nicht vergeflTen werden dari Der 
gothifche Thurm wird in der Regel fo angelegt, dafi die unteren 
Stockwerke viereckig, von Strebepfeilern gedlitzt, aufdeigen; das 
Viereck geht fodann in ein Achteck liber, worauf der durchbrochene 
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Helm (krabbenbefetzte Rippen mit leichtem Mafiwerk als Fiillung), 
an der Spitxe in die Kreiublume ausiaufend, folgt. Verleiht der 
plaftifche Schmuck der aufieren Architektur den reichilen Glanz, 
fo hilft die Malerei wefentlich zur Erh5hung der Wirkung im Inneren 
der Dome. Ohne GlasgemSlde kann man fich die letzteren gar 
nicht denken. Sie wecken erfl die rechte Stimmung und vermitteln 
harmonifch die Gegenfatze zwifchen den dunkeln Steinmaffen und 
den grofien Lichtfeidem. Aber auderdem war man bemliht, die 
Wirkung der einzelnen Glieder, z. B. der KapitlUe, Gurten, durch 
Farben zu erh6hen und erfetzte vielfach durch Polychromie den 
fonfl iibiichen Teppichfchmuck. 

Die Gefchichte der gothifchen Architektur weifl uns zuerft auf 
das n6rdliche Frankreich, den K5nig$boden dafeibft, die Isle de 
France mit den angrenzenden Provinzen, hin. Hier waren die 
inneren und Sufieren Bedingungen fur die friihzeitige Entwickelung 
der Gothik vereinigt. Die burgun'^ifchen Bauten vermittelten vor- 
nehmiich die Kenntnifi des im Suden herrfchenden Gewdlbefyftems 
und zugleich feiner Schwachen. In der in den n6rdlichen Land- 
fchaften heimifchen Kreuzgewolbeconflruction befafi man einen 
fruchtbaren Keim fUr die weitere Entwickelung. Dazu kam^ dafi 
namentlich wShrend der Regierung K5nig Philipp Augufl*s (i 180 bis 
1223) die nordfranz6fifchen StSdte zu grofier Bliithe emporfliegen, 
in denfelben gleichzeitig eine rege BauthHtigkeit begann, wodurch 
nicht nur der Ehrgeiz der Bauherren, fondem auch der Erfindungs- 
finn der ausfuhrenden Kuniller angefpornt, jeder Fortfchritt gleich 
bemerkt und weiter gefiihrt wurde. Die Bauten des zw61ften Jahr- 
hunderts vertreten in Wahrheit den Uebergangsflil. So fehen wir 
in der Kathedrale von Noyon (No. 69, 3, 4) die Kreuzarme noch 
abgerundet, die SchifiTspfeiler in der Geftalt abwechfelnd. Im Auf- 
riiTe mifcht fich noch Altes (Empore) mit Neuem (Triforium); die 
Fenfter find im Rundbogen gefchloflen, fUgen fich nicht frei dem 
Schiidbogen an; die Miihe, die auf einander folgenden Stockwerke 
in Maafien und VerhSltniiTen in Einklang zu bringen, wird liberall 
fichtbar. Der Chor von St. Remy zu Rheims, an das altere Lang- 
haus angebaut (No. 72, 5), fliitzt noch durch romanifche SMulen 
die Oberwand der Chorrundung und Iftfit liberhaupt, obfchon die 
Conflruction (Anlage von Galerie und Triforium, Umgang und 
Kapellenkranz, Strebebogen) bereits dem neuen Stile angehdrt, in 
den Detailformen die Anh&nglichkeit an die alte Weife durch- 
klingen. Auch am Chore der Kirche Notre-Dame zu Chalons 
(No. 69, 5) erfcheint die Conflruction, z. B. das Strebefyflem, h6her 
netwickelt als die decorative Kunfl, wie die Nacktheit der Strebe- 
pfeiler, die fchmucklofen Spitzbogenfenfter zeigen. Von dem roma- 
nifchen Stile fagt fich felbfl die Thurmanlage der Kathedrale von 
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Laon (72, 2)^ an welcher in den letzten Jahrzehnten des zw61ften 
Jahrhunderts gebaut wurde^ nicht v511ig los. Der Uebergang aus 
dem Viereck in das Achteck, die allmahliche Verjiingung, die Ta- 
bemakel in den oberen Stockwerken , wie die . Gnippirung der 
Thtirmey der Zahl urfprtinglich auf (ieben beilimmt war, befitzen 
bereits den gothifchen Charakter. Doch herrfchen noch Horizontal- 
linien in den Abfchliiifen der Stockwerke vor, und es fehlt die 
reiche Omamentirung der vollkommen entwickelten gothifchen 
Bauweife. 

Im Weichbilde von Paris entfaltet (ich fnihzeitig im zw51ften 
Jahrhunderte eine rege Bauthatigheit. Bald nach 1121 erneuert 
Abt Suger die uralte Grabkirche der K5nige in St. Denis, . welches 
Werk gew5hnlich an die Spitze der gothifchen Bauten Frankreichs 
geftellt wird. Die kaum weniger ehrwtirdige Kirche St. Germain- 
des-Prds in Paris bekommt il63 einen neuen Chor, in demfelben 
Jahre wird der Gnindilein zur Parifer Kathedrale, der Kirche Notre- 
Dame auf der Seine-Infel gelegt. Der Bau von Notre-Dame zieht 
fich weit in das folgende Jahrhundert hinaus, noch wahrend der 
Bauzeit wurde die urfpriingliehe Anordnung der Obertheile geSndert. 
Die Kirche (No. 70, 2,4; 71, 4) ift funffchiffig angelegt, diefe 
Anlage auch im Chore durchgeflihrt. Dicke gedrungene Saulen 
tragen die OberwMnde und die Gew61bedienfle , iiber den Seiten? 
fchiffen erhebt fich eine Empore, die Fenfler find nur diirftig ge- 
gliedert. Das unterfte Stockwerk der Faifade nehmen drei reich 
gefchmiickte (reflaurirte) Portale ein, dariiber befindet fich eine 
Galerie mit den Statuen der K5nige Ifraels, ein Radfenfler fUllt das 
mittlere Hauptfeld aus, wMhrend das zweite Stockwerk der Thiirme 
zwei von einem gemeinfamen Bogen eingefafite Spitzenbogenfenfler 
zeigt; mit einer offenen Galerie flatt des Giebels fchliefit oben die 
FafTade ab. Das Radfenfler und die entfchiedene Betonung der 
horizontalen Glieder bleibt der franz6fifchen Gothik auch fpater 
eigenthumlich. Von geringem Umfange, aber durch den Reichthum 
der inneren Ausflattung ein wahres Kunfljuwel, ifl die Saint-Chapelle 
im Hofe des Juftizpalafles (No. 71, 6 u. 7), unter Ludwig dem 
Heiligen von Pierre de Montereau 1241 — i25i errichtet. Sie darf 
den Doppelkapellen angereiht werden. Ueber der niedrigen drei- 
fchiffigen Unterkapelle (die H&lfte des Grundrifles No. 71, 7 links) 
erhebt fich die polychromifch gefchmiickte Oberkapelle, in deren 
Gliedem und Omamenten die gothifche Kunfl ihre h5chfle VoUen- 
dung feiert. Mit Ausnahme der unteren Faffadentheile fMllt auch 
der Bau der Kathedrale von Chartres (No. 71, 5; 72, 6) in das 
dreizehnte Jahrhundert. Der Eindruck der H5he des Baues (Mittel- 
fchiff iiber 100 Fufi hoch) wird durch die Anordnung von nur 
zwei SeitenfchifFen gefleigert. Der Chor fchliefit fich in der An- 
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lage an die Parifer Kathedrale an, nur dafi dem Umgaoge noch 
drei grdfiere Apiiden im Halbkreife vortreten. Diefes Motiv der 
herausfpringenden kapellenartigen Apiiden erfcheint in der Kathe- 
drale von Le Mans (No. 71, 3) noch ftfirker ausgebildet. W&hrend 
an den zuletzt genannten Werken Sltere Theile (in Chartres die 
Faifade; in Le Mans das Langhaus) mit jiingeren verfchmolzen 
werden, zeigen die grofien Kathedralen von Amiens und Rheims 
das gothifche Baufyftem ganz einheitlich durchgeflihrt. ^ Die Ka- 
thedrale von Amiens in der alten Picardie (No. 69, i, 6) wurde 
von I220 — 1288 (zuletzt, wie gew5hnlich, die Fafikde) errichtet. 
Dem dreifchiffigen Langhaufe und ebenfalls dreifchiffigen Quer- 
fchiffe fchliefit fich der Chor mit doppeltem Umgange und einem 
Kapellenkranze, alfo die Breite des Langhaufes weit tlberragend, an. 
Die Faflade wiederholt das an der Notre-Damekirche in Paris be- 
obachtete Syflem der Galerien und der Mittelrofe. Aehnlich, nur 
noch glfinzender und mit plaftifchem Schmucke beinahe iiberladen, 
tritt uns die Faflade der Kathedrale von Rheims (No. 69, 2 u. 7; 
No. 70, I u. 3) entgegen. Wie bei der Kathedrale von Amiens 
£0 ill uns auch bei der Kr6nungskirche der franzQlifchen K6ziige 
der Name des Baumeifters iiberliefert. Dort werden nacheinander 
Robert de Lu^f arches y Thomas de Cormont und delTen Sohn Reg' 
nault als Architekten genannt, mit der Kathedrale von Rheims ist 
der Namen Robert de Coucys verknUpft. Da diefer i3ii ftarb, 
die Kirche aber bereits 12 12 begonnen wurde, fo riihrt nicht von 
ihm der Plan her; ebenfo wenig wiflen wir, ob er fich, als er fein 
Amt antrat, an die urfpriingliche Anordnung genau hieit, da in 
diefer Hiniicht den Werkmeiftern des Mittelalters eine grofie Frei- 
heit zufland. Tiefe Kapellen fchliefien fich dem Umgange des 
Chores an, deflen Mafie gegen die grofie Breite des QuerfchifPes 
und Ausdehnung des dreifchiffigen Langhaufes zuriicktreten. In 
dem Aufbaue der Strebepfeiler bemerkt man ein gewifles Mifiver- 
haltnifi zwifchen dem unteren maffiven und dem oberen Theile, 
welches durch die Stilentwickelung im Laufe des dreizehnten Jahr- 
hunderts nicht vollftMndig erklart wird. Auch die Pfeilerblindel im 
MittelfchifFe find in wuchtiger StUrke angelegt und deuten auf eine 
befiimmte Schulrichtung des Baumeillers hin. 

Weitere Proben der franz6fifchen Gothik bilden die FafTaden 
von St. Pierre in Caen (No. 71, i), welche Kirche erft im fechs- 
zehnten Jahrhunderte voUendet wurde und der Kathedrale von 
Coutances^ gleichfalls in der Normandie, im i3. und 14. Jahrh. 
gebaut (No. 72, i). Sie unterfcheidet fich durch die ilflrkere Be- 
tonung der vertikalen Linie von der fond in Frankreich herrfchen- 
den Weife und zeigt, dafi innerhalb des alien gothifchen Werken 
gemeinfamen Syftems doch landfchafdiche Sonderungen llatt- 



3. Die Baukunfl des gothifchen Stils. — Frankreich; Belgien. 145 

£Binden. Der machtige hier unvollendete Mittelthurm, in englifclien 
Kirchen haufig wiederkehrend^ kront auch die Vierung der Kirche 
St. Ouen in Rouen (No. 72, 7), welche ihrer rafchen VoUendung 
(i3i8 — 1349) die voUkommene Einheit des Planes und dieHarmonie 
der Formen verdankt, Beachtenswerth erfcheint die fchrUge Stel- 
lung der Faifadenthiirme (in dem GrundriB nicht genug hervorge- 
hoben), wodurch eine freiere Entfaltung der Faflade gewonnen 
wurde. 

Wie in alien andern Landern, fo giebt fich auch in Frankreich- 
der Verfall der gothifchen Architektur feit dem Schluffe des vier- 
zehnten Jahrhunderts in der gekunfielt^ Gew51beconflruction und 
in der virtuofen aber willkurlichen Zeichnung des Ornaoientes kund, 
Ein Beifpiel, wie die Gewolberippen zu einem Netze verfchlungcn 
werden und fcheinbar von freifchwebenden Confolen aufileigen, liefert 
die Anlicht des Inneren der fudfranz5(ifchen Kathedrale von Alby 
(No. 73, i), welche auch in der Hufieren Architektur von dem Her-, 
kommen flark abweicht. Das fogen. flamboyante MaBwerk zeigt 
der Lettner, die Querbiihne zwifchen Schiff und Chor, in der 
Kirche St. Madeleine in Troyes aus dem fechzehnten Jahrhuqdert 
(No. 73, 2). 

Von gothifchen Bauten aus jenen angrenzenden LHndern, 
welche wenigfliens theilweife dem franz5(ifchen EinfluiTe unter^ 
worfen waren, nennen wir die Kathedrale von Laufanne (No. 72, 
9), neben der Kathedrale von Genf das hervorragendfle gothifche 
Denkmal der franzofifchen Schweiz. Sie wurde von 12 35 — 1275. 
errichtet, aber fchon am Ende des Jahrhunderts durch eine Feuers- 
brunfl befchadigt und nur nothdlirftig wieder hergeftellt. Sie er- 
innert in der Choranlage und in dem Pfeilerwechfel an friih- 
gothifche Kirchen (Langres) Frankreichs. 

Unter den belgifchen Kirchen des vierzehnten und funfzehnten 
Jahrhunderts ragt (neben St. Gudule in Briiffel, St. Rombaut in 
Mecheln, dem Dom von L6wen) der Dom von Antwerpen durch die 
Ausdehnung des GrundriiTes und MUchtigkeit der Thurmanlage 
hervor (No. 73, 3 u. 4). Er wurde i352 mit dem Chor begonnen; 
feit 1406 leitete den Bau Peter Apelemmcfn, dem man die Faflade 
und die Anfange des Thurmbaues zufchreibt. Die oberflen Theile 
des letzteren hat Dominik Waghemakere i5i8 voUendet. Die 
Kirche zahlt fieben Schiffe; die zwei inneren NebenfchifFe find von 
geringerer Breite als die Sufieren, wohl fpSter hinzugefugten 
SeitenfchifFe. 

Die gothifche Architektur in England, von den heimifchen 
Forfchern als englifcher Stil bezeichnet und nach den Jahrhunderten 
und Eigenthiimlichkeiten des Stiles m einen friihenglifchen (i3. 
Jahrh.), einen decorirten (14. Jahrh.) und einen perpendicularen 
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(i5. Jahrh.) eingetheilt, trat, wSlhrend an dem Dome von Canter- 
bwFy gebatit wurde, in Wirkfamkeit. Der zu diefem Werke 1 174 
benifenc Meifter Withelm von Sens brachte einzelne Elemente aus 
feincr Heimath mit; doch hat im Ganzen die englifche Gothik eine 
grofk Selbllandigkeit bewahrt und fteht vielfach den alteren anglo- 
normannifchen Bauten nSher als den franzofifchen Kathedralen, 
von welchen fie fich durch den beliebten geraden Chorabfchlufi, 
die geringere Ausbildung des Mafiwerkes, der Dienfte und der 
Streben unterfcheidet. Frlihzeitig wurde das Kreuzgewolbe mit 
dem Stern- und Netzgew61be vertaufcht; neben der SteinwSlbung 
bewahrt aber auch die Holzdecke, iiberaus kunftreich als Sprcng- 
-wtrk behandelt, befonders in der fpfiteren Gothik ihre Geltung 
(No. Si, 2, 85, 5). Eigenthiimlich erfcheint ferner an den eng- 
lilchen Kathedralen die ZinnenbekrSnung, der in der fpSteren Zeit 
h/eimifche gedriickte, eingezogene Bogen, der fog. Tudorbogen 
(•No. SI, 8) neben dem Efelsrlicken, dem gefchweiften zur Spitze 
ausgezogenen Bogen (No. 81, 9), der auch auf dem Feftlande 
verkommt. Die gothifchen Kirchen Englands nShern fich mehr 
der Hallenform als die franzSfifchen Kathedralen; fie laflen zwifchen 
der H5he des Mittelfchiffes und jener der Seitenfchiffe keinen fo 
betrSkhtlichen Unterfchied walten (daher die Verkiimmerung der 
Strebebogen) und betonen vielmehr die Langenrichtung. 

Baugefchichtlich erregt die Kathedrale von Canterbury (Grund- 
rifl der 6ftlichen H^Ifte No. W, 8) das h6chfte Intereffe. Der 
erfte Blick lehrt die allmShliche Entftehung des Werkes in ver- 
fchiedenen Bauzeiten kennen. Mit der Krypta, dem Werke eines 
Ernulf, welcher mit Lanfranc aus dem Klofter Bee nach Canter- 
bury gekommen war^ und zwar mit den weftlichen Theilen der- 
felben wurde noch in romanifcher Zeit begonnen. Es folgte fo- 
dann der Bau der angrenzenden Theile des Langhaufes mit dem 
dftlichen QuerfchifF und weiter des Chors, an welchen die Rund- 
kapelle zu Ehren Thomas Beckets, die Becketskrone^ angebaut ifl. 
Er befitzt eine geringere Breite als das Mittelfchiff, weil man die 
Slteren Thiirme nicht zerftoren wollte. Die zwifchen den beiden 
Querfchiffen errichteten Theile, die noch von Wilhelm von Sens 
herrlihren, zeigen im Mittelfchiff quadratifche Gew61befelder und 
fechstheilige GewSlbe. I>as Langhaus (im Grundrifi nicht ge- 
zieichnet) ftammt aus dem vierzehnten Jahrhundert. Unter franzS" 
fifchem Einfluffe fcheint auch die Abteikirche zu Weftminfter (No. 
81, 3) mit radianten Kapellen und ausgebildetem Strebefyftem er- 
richtet zu fein. Das in England herrfchende Syftem der Gothik em- 
pfUngt in der Kathedrale von Salisbury (No. 81, i u. 10) einen reineren 
Ausdruck. Der Grundrifi der 1220 begonnenen Kirche zeigt das 
dreifchiffige Langhaus zweimal durch ein QuerfchifF unterbrochen. 
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dem fich nur ein SeitenfchifF anlegt, und den geraden ChorCchlufi; 
der Querfchnitt des Kreuzfchiffes (No. 81, lo) lehrt die Anordnung 
der Fenftcr innerhalb des Umfaflungsbogens, der Aufrifi (No. 66, 1 3) 
die fchlichte Sufiere Architektur kennen. An der FafTade der 
Kathedrale von Lincoln (No. 82, 2), mil welcher der 11 85 begonnene 
Kirchenbau abfchlofi, erblicken wir zu beiden Seiten des hohen 
Thofbogens mehrere Reihen von Arkaden, an welchen zwar der 
Lanzettbogen an den gothifchen Stil erinnert, die Anordnung 
aber im Allgemeinen von dem fonft iiblichen Fafladenbau ftark 
abweicht. Proben der Mufieren Architektur bieten die Choranficht 
von der Kathedrale von Lincoln (No. 81, 7) und die reicher und 
klarer entwickelte der Kathedrale von Lichfield (No. 82, i). Nach 
der in England gew6hnlichen Uebung ift der Hauptthurm liber der 
Viening der Kirche errichtet. In dem fogen. ^decorated style" 
des fpateren vierzehnten Jahrhunderts prangt die 1402 voUendete 
Faflade der Kathedrale von York (No. 81, 4), an welcher insbe- 
fondere das grofie Mittelfenfter bewundert wird. Den Unterfchied 
zwifchen dem alteren engUfch-gothifchen Stile und jener Weife, 
welche den Namen „ decorated style" fiihrt, bringt die Vergleichung 
des Miinfters von Beverley in der Graffchaft York (No. 82, 3) 
mit der Marienkirche ebendort (No. 82, 3) vor die Augen. In jener 
find Mafiwerk, gutgebildete Dienfle, SteingewSlbe herrfchend, hier 
(vgl. auch No. 82, 6) ruht eine Holzdecke auf den fchlanken Saulen, 
(leigcn perpendiculare StSbe gitterartig an den Fenftern in die 
Hohe, fehlt das Triforium. Aus der letzten gothifchen Periode 
ruhrt die Kapelle Heinrich's VII. in der Weftminfterabtei (No. 81, 6) 
her, in welcher insbefondere die Bildung der facherartigen Gew51be 
mit tiefherabhSngenden SchluBfteinen die Phantafie der Befchauer 
anregt und einen mSrchenhaften Reiz ausiibt. 

In Deutfchland werden die frUheften Verfuche im gothifchen 
Stil erfl im Anfange des dreizehnten Jahrhunderts, alfo fpMter als 
in England und vollends im nordlichen Frankreich wahrgenommen. 
Es vergeht auch dann noch eine langere Zeit, ehe der neue Stil 
(opus francigenum genannt) hier vollkommen heimifch wird. Die 
weitiiberwiegende Zahl deutfcher gothifchen Bauten fallt in das 
vierzehnte und folgende Jahrhundert, die voUendete und dann ver- 
fallende Kunft hat auf deutfchem Boden mehr Denkmale aufeu- 
weifen, als die aus den erUen Keimen emporfpriefiende Gothik. 

Die Ann&hrung an die gothifche Conflructirn wird bereits an 
dem Zehneck der Kdlner Gereonskirche, wie an der Abteikirche 
in Heifterbach ofFenbar. Zu den fniheften Verfuchen in der neuen 
Bauweife mufl man auch den Chor des Magdeburger Domes (No. 
78, 5), 121 1 begonnen, rechnen; vollflandig in derfelben ausge- 
fiihrt erfcheinen aufier der Gifterzienferkirche zu Marienfladt in 
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NalTau die an den Trierer Dom anflofiende Liebfrauenkirche 
(No. 77, 1 5) und die Elifabethkirche in Marbyrg (No. 76, 5 u. 6). 
Zwifchen die Arme eines Kreuzbaues, deffen Vierung durch hohe 
W61bung und den Thurm hervorragt, fchieben fich in der Liebfrauen- 
kirche nach dem Mufter einer franz6fifchen Kirche (S. Yved de 
Braine bei Soissons) feitlich (lets zwei niedrigcre Kapelien, wodurch 
im Grundrifl beinahe eine Centralform, fur den Befchauer im 
Innem eine Fiille fch6ner perfpectivifcher Durchblicke erzicit wird. 
Es ffiUt auf, dafi die Slteflen gothifchen Bauten auf deutfchem 
Boden eine fo grofie SelbftSndigkeit in der Gnindrifibildung und 
im Aufriife zeigen. Denn auch die Elifabethkirche in Marburg 
darf auf eine grofie OriginalitMt der Anlage Anfpruch erheben. 
Sie ill in Hallenform errichtct; die Dienfte wie die Strebcn be- 
fchiiuiken fich auf die durch die Conflruction gebotene Geftalt und 
Gliederung ohne weiteren Schmuck. Die Fender bilden noch zwei 
Doppelreihen uber einander; alles erfcheint einfach,- aber auf das 
klarfte und mit voUem VerflSndnifi fur das Nothwendige geordnet. 

Von den drei beruhmteflen weftdeutfchen Domen, den Mlin- 
ftern zu Freiburg und Straflburg und dem Kdlner Dome, ift nur 
der letztere im gothifchen Stile ausfchliefllich errichtet, die beiden 
anderen befitzen noch romanifche Elemente, an welche gothifcbe 
Theile angefetzt wurden; doch geben nur diefe die Signatur flir 
den ganzen Bau ab. 

Schon der Grundrifi des Munfters in Freiburg im Breisgau 
(No. 76, 5) deutet auf verfchiedene Bauzeiten hin. Der Sltefte 
Bautheil ill das mit einer Kuppel gekronte, noch im romanifchen 
Stile gehaltene Querfchiff, an welches in der Mitte des dreizehnten 
Jahrhunderts das dreifchiffige Langhaus angefchloffen wurde. Die 
oberen Thurmtheile, welche auf dem mafiiven Unterbau ohne 
weitere Vermittelung auffitzen, datiren aus dem Anfange des vier- 
zehnten Jahrhunderts. Der Freiburger Thurm ift der SLltefte in rein 
gothifcher Weife, mit durchbrochener Pyramide^ errichtete, zugleich 
der fchdnfte. Neben ihm aber in viel kleineren Dimenfionen an- 
gelegt zeigt noch der Thurm der Liebfrauenkirche in Efilingen aus 
den Jahren 1440 — 1471 (No. 79, 5) die reinften gothifchen Formen. 
Als das Langhaus des Freiburger Mlinfters fchon fertig ftand, wurde 
bftlich vom QuerfchifF der Chor mit Umfang und Kapellenkranz 
erbaut und i5i3 geweiht. 

Die fortfchreitende Stilentwicklung wahrend der Bauzeit wird 
ebenfalls am StraBburger Mtinfter (No. 75, 2) offenbar. Aus 
der Zeit Bifchof Werner's von Habsburg (c. 1014) ftammen wahr- 
fcheinlich noch die Ofttheile der Kryptg her, fowie die Anlage des 
Chores. Zahlreiche BrSnde im Laufe des zwolften Jahrhunderts 
batten insbefondere feit dem Jahre 1176 eine durchgreifende Er- 
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neuerung zur Folge. Zunachft wurde das ftark ausladende Quer- 
fchiff (der Nordfiugel ift alter als der Sudfiiigel) in Angriff ge- 
nommen. An den Mittelpfeilern, welche jeden Fliigel in vier Felder 
theilen, erkennt man bereits das Eindringen gothifcher Formen, 
ebe'nfo weift die fudliche Faffade des QuerfchifFes (No. 74, 2) in 
der Aufeinanderfolge der Glieder auf den immer mehr (ich fleigern- 
den Einflufi der neuen Bauw^eife bin. Im reinen gothifchen Stile, 
ungefahr vom Jahre 1230 an^ wurde das Langbaus errichtet. Als 
Baumeifler (magister operis) in derZeitvon 1261 — i274kommt ur- 
kundlich der Name Konrad Oleymann vor. Im Jahre 1275 er- 
fcheint das Werk bis auf die FafTade voUendet (No, 74, 3 u. 4). 
Wie weit die ReAauration des Langhaufes nach dem Brande 1298 
(ich erflreckte, dariiber lierrfcht keine Sicherheit, da wir iiber den 
Umfang des Brandes keine genaue Kunde befitzen. Mit dem Bau 
der FafTade ift fur immer der Name Erwin^s als Schopfer derfelben 
verknupft. Die libliche Bezeichnung deffelben: Erwin von Stein- 
bach, kommt in keiner gleichzeitigen Urkunde vor, vollends mjrthifch 
ift die Exiftenz feiner kunftgeiibten Tochter Sabina. Wann Erwin 
feine Thatigkeit begann, lafit fich nicht feftftellen. Da er am 17. 
Januar i3i8 ftarb, fo kdnnen nur die unteren Theile der Faffade 
auf ihn zuriickgefuhrt werden. Drei mSchtige Portale fiillen zwifchen 
den Strebepfeilem den Raum des unterften Stockwerkes aus; iiber 
den mit Spitzgiebeln und Fialen gefchmiickten Portalen fehen wir 
in der Mitte eine quadratifch eingerahmte Fenfterrofe, zu beiden 
Seiten Spitzbogenfenfter; vor denfelben^ fteigen leichte StMbe in die 
Hohe, gleichfam die Faffade mit leichtem Gitterwerk noch uber- 
fpinnend. Schon das dritte Stockwerk, mit welchem der eigentliche 
Thurmbau anhebt, zeigt eine Verringerung der Giite des Materials 
und eine Verfchlechterung der Arbeit. Vollends abweichend von 
dem urfpriinglichen Entwurfe erfcheint der einzige ausgefiihrte n6rd- 
liche Thurm von dem achteckigen Gefchoffe an. An den Ecken 
deffelben find SchneckenthUrme, als Fortfetzung der Strebepfeiler, an- 
gebracht und auch der durchbrochene Helm ift von Treppenthiirmchen, 
in welchen die Treppe fpiralfSrmig, beinahe bis zur Laterne empor- 
fteigt, begrenzt. Diefe Anordnung wird auf die vielfach noch rathfel- 
haften Junckherm von Prag (Anfang des 1 5. Jahrh.) zurUckgefUhrt, 
welche nach den S6hnen Erwin* s, einem Meifter Gerlach u. a. dem 
Baue vorftanden. SchneckenthUrme kommen auch am Prager Dome 
vor, was die Herkunft der Junckherm aus Prag beftatigen k6nnte. 
Als letzter Baumeifter wird feit 1428 Johannes Hiilt:^ aus Koln, 
der Schdpfer des durchbrochenen Thurmhelmes, genannt. Im Jahre 
1439 ^^^ ^^^ Strafiburger Munfter, wie es fich jetzt dem Blicke dar- 
bietet, wefentlich voUendet. Der gegenwartigen Faffade (No. 74, i) 
ift das Bild einer idealen Reftauration (No. 75, i) gegeniibergeftellt. 
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Eine Feuersbrunft im Jahre 1248 zwang zu rafcher, wahr- 
fcheinlich fchon friiher beabfichtigter Erneuerung des Kolner 
Domes (No. 76, i, 2 u. 4). Mit dem Chore wurde der Bau, als 
deffen erfter Meifter Gerhard von Riehl, der auch an der Benedik- 
tinerkirche in Miinchen-Gladbach thatig war, mit Recht gilt, be- 
gonnen, nach der Einweihung des vollendeten Chores i322 fofort 
QuerfchifF und Langhaus in Angriff genommen, im Anfang des 
fechzehnten Jahrhunderts die ThStigkeit abgebrochen. Sie wurde 
erft nach vorhergegangener Reflauration des Chores 1842 wieder 
aufgenommen und 1880 glorreich abgefchloifen. Hat der Architekt 
des Strafiburger MDnfters von St. Denis, Notre Dame in Paris, 
St. Urbaine in Troyes mannigfache Anregungen gefchSpft, fo hatte 
der K61ner Dombaumeifter fein Vorbild im Dome von Amiens. 
Auf diefes Mufter weifen die Chortheile des K61ner Domes deutlich 
bin. Umgang und fieben vieleckige Kapellen fchlieSen den (leben- 
feitigen Chor ein. Wie die Anlage des Chores, fo lehnt fich auch 
die Conllruction der Einzelglieder an das franzdHfche Vorbild an. 
SelbftMndig verfuhr dagegen der Kdlner Meifter, welcher auf Meifter 
Gerhard, auf Arnold und Johann, Gerhard's Sohn, folgte, bei dem 
Entwurfe des Langhaufes. Er gab auch diefem, der Eintheilung des 
Chores entfprechend , funf Schiffe. Diefe fefte Confequenz prSgt 
fich iiberhaupt am Kolner Dome fcharf aus. Wie alle Mafie und 
Verhfiltnifle fich auf eine Grundeinheit zuriickfuhren laften, fo wird 
auch die vertikale Tendenz im Aufbaue folgerichtig mit unerbitt- 
licher Strenge ohne jede erhebliche Unterbrechung durchgefetzt. 

Als Grundmafi gilt in Kdln die Breite des Mittelfchiffes von 
Saulenaxe zu Saulenaxe = 5o r6mifche Fufi. Den Seitenfchiffen 
wurde die HSlfte, dem KreuzfchifFc das Doppelte, dem Chor das 
Dreifache deftelben gegeben. Einfache Verhfiltnifizahlen liegen alien 
Mafien in der Langen- wie in der Hdhenrichtung zu Grunde. Wie 
unbedingt aber, mit den franz5fifchen Kathedralen verglichen, die 
vertikale Tendenz vorherrfcht, beweift die Faflade, deren Compo- 
fition ubrigens erft dem vierzehnten Jahrhundert angeh6rt, wie denn 
Iiberhaupt audi am K51ner Dome die einzelnen Stufen der Stil- 
entwickelung fich ftark bemerkbar machen. AuiTallend erfcheint 
die Verfchiedenheit der decorativen Formen an den n6rdlichen 
(viel einfacheren) und fQdlichen Streben des Chores (No. 76, i)v 

Rafch breitete fich im Laufe des dreizehnten Jahrhunderts der 
gothifche Stil in den Rheinlanden aus. Noch theilweife mit roma- 
nifchen Formen gemengt (QuerfchifF) tritt uns derfelbe an der 
Georgskirche in Schlettftadt im Elfafl (No. 75, 6) entgegen. Bis 
auf den geraden^ Uber eine Krypta angelegten Chor und den Thurm 
war der Bau iSgS voUendet. Der S. Martinskirche in Colmar^ 
an welcher in der erften HSlfte des dreizehnten Jahrhunderts ge- 
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baut vvurde, ift das Portal des fiidlichen Querfchiifes (No. 75, 4) 
entlehnt. Dasfelbe fchildert im Bogenfelde die Legende des h. 
Nikolaus und dariiber das jungfte Gericht uad zeigt im aufierflen 
Bogen zwifchen Heiligen und Propheten auch die Figur des Bau- 
meifters, mit der Beifchrift: Maistres Humbret, alfo wahrfcheinlich 
eines Franzofen. Der fpfitgothifchen Zeit (14. und i5. Jahrh.) ge- 
h5rt die Kirche des h. Theobald in Thann (No. 75, 3 und 76, S) 
an. Die Thurmpyramide ift fogar erft i5i6 von dem Baumeifter 
Remigius Valck vollendet worden. 

Wie am Oberrhein, fo erhoben' fich auch am Mittel- und 
Niederrhein zahlreiche und darunter oft ftattliche Kirchen. Zu deft 
ftattlichflen gehort die mit einem Doppelchore verfehene Katharinen* 
kirche in Oppenheim (No. 78, G). Beriihmt find vor allem die 
Fenfter der Kapellenreihen zu beiden Seiten des dreifchifEgen Lang- 
haufes, fowohl wegen der reichen Gliederung des Mafiwerkes, wie 
wegen der Sch6nheit der Glasg«maide. Die Choranlage mit den 
fchrlig geftellten Kapellen zwifchen Apfis und-Querfchiff erinnert an 
die Anordnung in der Liebfrauenkirche in Trier, welche auch ibnll 
noch an rheinifchen Kirchen z. B. Ahrweiler, X an ten (No. 77, 11) 
und dann wieder weit vom Rhein entfernt und wahrfcheinlich durch 
unmittelbare franzofifche Einfiuffe hervorgerufen am Dome zu 
Kafchau in Oberungarn (No. 77, 9) wiederkehrt. Eine fo reiche 
Chorentfaltung, wie fie an den Kathedralen aus der fruheren 
gothifchen Periode wahrgenommen wurde,- findet auf deutfchem 
Boden felten Raum. Das erfcheint felbftverftandlich bei Pfarrkirch^n 
Oder den Klofterkirchen , welche >etet nach der Einbiirg^rung der 
Bettelmonche und Predigermdnche an vielen Orten in fchneller Folge 
emporftiegen. Aber auch die grofien Dome begniigen fich hHufig 
mit einem ganz eiafachen Grundriffe. Ais Beifpiel kann der 1275 
vom Meifter Ludmg, dem Steinmetzen (Magifter Ludwici^s Lapacida) 
ange£sLngene Dom von Regensburg (77, i; 78, 2) angerufen 
werden. Je anfpruchsvoUer die FalTade, zu welcher ein breiter 
Treppenbau fiihrt, auftritt, je reicher das dreifchif^e La^ghaus 
^egUedert erfcheint, defto mehr fiillt die fchlichte Geftalt des Chores 
und der Abfchlufi der Nebenfchiffe, der romanifchen Sitte ^emafi 
mit einer Apfis, auf. Auch am Stephansdom in Wien (No. 77, 8; 
78, I u. 4) wird der bei Kathedralen fonft Ubliche Chorfchlufi ver- 
mifit. Der Chor, 1340 eing^weiht, zeigt drei gleich hohe Schiffe, 
welche in polygonen Apfiden endigen. Dem Querfchiffe find Thurme 
vorgebaut, von welchen der fUdliche, 1433 vollendete Thurm in 
^unferen Tagen eine durchgreifende Herftellung efrfahren hat. Das 
Langhaus, fpUter als der Chor errichtet, wird in drei Schiffe getheilt, 
, das Mittelfchiff, nur wenig breiter und h5her als die SeitenfchifFe, 
entbehrt eigener Fenfter und befitzt mit jenen ein gemeinfames 
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Dach. Langhaus und QuerfchifF find mit Netzgew61ben ein- 
gedeckt. 

Auch am Ulmer Miinfter, zu welchem 1377 unter werk- 
thatiger Begeifterung der Biirgerfchaft der Grundftein gelegt worden, 
hat der Chor nur die Breite des Mittelfchiffes, an die alte Apfis- 
form erinnernd (No. 77, 2). So fchlicht derfelbe erfcheint, fo 
machtig und groB in alien Mafien tritt das Langhaus auf. Ur- 
fpriinglich war dasfelbe auf drei gleich breite Schiffe angelegt, von 
welchen dem MittelfchifFe die doppelte Hohe der SeitenfchifFe ge- 
geben wurde. Die Ruckficht auf die Sicherheit des Baues, welcher 
zunMchfl ohne Streben errichtet wurde, gab im Anfange des fech- 
zehnten Jahrhunderts Anlafi, jedes Seitenfchiff noch durch eine 
SSulenreihe zu theilen; das dreifchiffige Langhaus wurde in ein 
funffchiffiges verwandelt Wie dem Ulmer Miinfter fo fehlt auch 
der Frauenkirche in Mlinchen (No. 77, 3) das QuerfchifF. Aus 
der zweiten Halfte des fdnfzehnten Jahrhunderts ftammend, bietet 
fie ein gutes Beifpiel fpHtgothifchen Stiles dar. Sie ift aus Back- 
ftein in Hallenform errichtet, von Kapellen begleitet, die zwifchen 
die Strebepfeiler eingebaut find, und zeigt die freien, luftigen Ver- 
haltnilTe, welche in der deutfch - gothifchen Architektur fo beliebt 
waren. In Hallenform ift auch der an das alte Langhaus i343 
angebaute Chor der Cifterzienfer Kirche zu Zwetl in Nieder- 
ofterreich (No. 76, 9, Nr. 77, 12) errichtet. Als Vorbild diente 
eine franzofifche Ordenskirche (Pontigny). Gleichfalls an dem 
franz6fifchen Mufter, aber nicht einer Klofterkirche, fondern einer 
Kathedrale hielt der erfte Meifter des unvoUendet gebliebenen 
Prager Domes (No. 77, 4), Matthias von Arras, feft. Er begann 
den Bau 1 344, welchen nach feinem Tode der in Koln ausgebildete 
Peter von Gmund oder Peter der Parlirer (Parfer) fortfetzte. 

Im nordlichen Deutfchland nimmt der Dom von Halberftadt 
(No. 66, 2, No. 80, i) eine Ausnahmeftellung ein. Der Bau rtickte 
von Weften nach Often vor, daher die Thiirme noch den Charakter 
des fpatromanifchen Stiles an fich tragen. Die Einweihung fand 
1490 ftatt. Das dreifchiffige Langhaus wird- von einem weit vor- 
fpringenden QuerfchifF durchfchnitten, an den Chor, welcher von 
einem niedrigeren Umgange eingefchlofFen i(^, ftofit die Marienkapelle 
an. Bei aller Einfachheit und Selbftandigkeit im Einzelnen bleibt 
der Einfiufi des franz6fifchen Kathedralftiles fichtbar. Im Allgem^inen 
gehen die norddeutfchen Baumeifter^ welche die Hallenform vor- 
ziehen und den Backftein als Material benutzen, ihren eigenen Weg 
und zeigen fich fremden Einwirkungen wenig unterworfen, fo dafi 
die Eigenart des deutfchen Volksthumes hier einen befonders krS&f- 
tigen, frifchen Ausdruck gewinnt. Die Natur des Materials prSgt 
fich auch in den Formen aus. Die Pfeiler, meift achteckig gebildet, 
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erfcheinen nur fchwach profilirt (No. 79, 4, No. 80, 8) und feibft 
an den reicheren Portalprofilen (No. 79, 3) wird man den Schwung 
und die Freiheit der Stein metzarbeit vergebens fuchen. Auch das Stre- 
benfydem tritt mehr zuruck, ebenfo der Fialen- undMafiwerkfchmuck. 
Der Charakter des Maflenhaften herrfcht vor, im Innern und an den 
aufieren Mauern. Doch fehlt es nicht an wirkungsvollen Elementen 
und decorativen Gliedern. Die W61bungen werden zu bedeutender 
H5he emporgeriihrt, leicht und frei gebildet ; aufier dem von dem ro- 
manifchen Stile herbbergenommenen Bogenfriefe (No. 79, 8) dienen 
namentlich die Formfleine und die farbigen glafirten Ziegel zu or- 
namentalen Zwecken. Die Formlleine geilatten das durchbrochene 
Mafiwerk nachzubilden, fie iiberziehen wie ein leichtes Gitter die 
WandflMchen; durch die gebrannten und glafirten, farbigen Ziegel, 
die in wechfelnden Schichten geordnet, zu verfchiedenen Muflern 
zufammengefetzt werden, kommt Leben und Gliederung in die fonfl 
todten MafTen. AuBer den PortalwSnden erfreuen fich namentlich 
die hohen Giebel des reichflen Schmuckes (No. 80, 5). Als Beifpiel 
norddeutfchen Backfteinbaues mag zunSchft die Marienkirche zu 
Liibeck (No. 77, 6) erwahnt werden. Wie die niedrigen Seiten- 
fchiffe, der Chorumgang und die Chorkapellen zeigen, h^t fie noch 
im Grundrifi an dem zuerfl in Frankreich durchgefuhrten Kathedral- 
fyflem fell. Die Behandlung der Dienfte, der Streben und ihsbe- 
fondere der Thiirme ofFenbart aber fchon die klare, folgerichtige 
Einfachheit, welche die Backfleinbauten des deutfchen Nordens aus- 
zeichnet. Die Marienkirche wurde nicht blofl der Stolz der Stadt, 
fondern auch das Mufter, nach welchem fich die Baumeifler der 
deutfchen Kuftenlande bildeten. Und felbfl wo fie nicht als Vorbild 
diente, hat die zwingende Natur des Materiales, dann in weiterer 
Linie die Gemeinfchaft der Anfchauungen, Sitten und InterefTen 
einen Zug der Verwandtfchaft in die Aeufierungen der Kunft ge- 
bracht. Wenn man fich den alten Hanfefladten nShert, begriifien 
die gewaltigen Kirchen mit ihren hochragenden Thiirmen das Auge 
wie die riefigen Orlogfchiffe, auf welchen die Hanfafahrer fich die 
nordifche Welt tributpflichtig machten und ihren Stadten Reich- 
thum zufiihrten. Ueberall und immer bringen die Bauten die 
Erinnerung an die Wurzeln des Lebens und der Wohlfahrt der 
KliflenflSdte nahe. Wie der Verftand der Bewohner wenige, aber 
feft und klar gefchaute Ziele verfolgt, fo bewegt fich auch ihre 
Phantafie und ihr Formenfinn flcher und kriiftig in beflimmten 
Richtungen. Der Stilwechfel kommt auf dem Gebiete des nord- 
deutfchen Backfleinbaues weniger in Betracht als anderwarts. Die 
gothifchen Werke nehmen mannigfache romanifche Elemente her- 
uber, ZiSge des gothifchen Stiles vererben fich auch auf die 
Sch5pfungen des fechzehnten und fiebzehnten Jahrhunderts, welche 
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man gemeinhin als Producte der Rcnaiflamce bezeichnet. Ebenfo 
vennirchen (ich ofter als fonft die Grenzen kirchlicher und profaaer 
Ardiitektnr, die Ictztere tritt mehr in den Vordergnmd und wett- 
eifeit an Tucfatigkeit und Bedeutung mit den kirchlichen Anlagen. 
£he die Profanarchitektur des Mittelalters gefchildert wird, 
lohnt es iich, den Entwickelungsgang der Gothik durch die Ver- 
gleichung der Plane, AufiriiTe und Anfichten noch deutlicher 2u er- 
^flen. Der Bogen No. 77 enthalt eine grofiere Reihe von Gnmd- 
riflen. £s wird nicht fchwer fallen, fowohl die Beziehungen ein- 
zelner Bauten zu einander, fowie audi die Spuren verfchiedener 
Banzeiten an einzelnen derfelben zu erkennen. So offenbart die 
Klofterkirche zu Dargun in Mecklenburg (No. 77, 7) in dem Chor- 
bau, ebenfo wie der Schweriner Dom (No. 77, 5) eine gewifie 
AbhSngigkeit von der Lubecker Marienkirdie. Aus dem GrundriiTe 
von Dargun kann man femer herauslefen, dafi das Mittelfchiff zu 
einer Zeit angelegt wurde, in welcher Ocfa die fchmalen rechteckigen 
Gew51befelder noch nicht eingeburgert hatten. Auch an der Pfarr- 
kirche zu Botzen (No. 77, i3) ift der Chor (mit Netzgewolben) 
fpater enichtet, als das hallenf(5rmige Langhaus. Am Dome zu 
Mind en (No. 77, 10) erkennt man gleich£dls aus dem GrundriiTe 
den romanifchen Charakter des vorfpringenden Thurmes und des 
Querfchififes. Die drei Anfichten aus dem Innem deutfcher Dome 
bringen zunachft (No. 78, 2) das ausgebiidete Syftem der Dienfle, 
verbunden mit ein£3Lchen Kreuzgewdlben, vor unfer Auge; die 
reicheren Netzgewdlbe, den beinahe unmittelbaren Uebergang der 
Rippen aus den Dienften zeigt das Bild aus St. Stephan in Wien 
(No. 78, 3); die in fpatgothifcher Zeit beliebte Anordnung h<^er, 
fchlanker Rnndpfeiler, uber deren Kapitalen die Gew51berippen an- 
fetzen, erblicken wir im Seitenfchiffe des Ulmer Munfters (No. 78, i). 
Halt man die Aufienanficht des Halberftadter Domes (No. 80, i) 
mit jener der Barbarakirche in Kuttenberg (No. 80, 6) zufammen, 
fo wird die Entwickelung der Strebenfylleme nach der decorativen 
Seite deutlich. Die Mannigfaltigkeit der Thurmkr6nungen tritt 
uns in der Thurmfpitze aus Efiiingen (No. 79, 5) verglichen mit 
der Thurmfpitze der Prager Teynkirche und der Kirche Marie am 
Geftaden in Wien (No. 80 , 4 und 7) eotgegen. An der Wiener 
Kirche verwandelt fich die Spitze in eine durchbrochene Kuppel 
(SUmlich fruher am Frankfurter Dome); an der Prager Teynkirche, 
unter Ntirnberger EinflGiTen am An&ng des 15. Jahrhunderts er> 
richtet, erfcheint die P>'ramide an der Bafis und in der Mitte mit 
kleinen Eckthlirmchen befetzt. Auch die Vergleichung der Portale 
erweifl fich lehrreich. Sie zeigt z. B., dafi der Spitzbogen in der 
fpSteren Gothik zuweilen vom Rundbogen abgel5ft (No. 80, 2) und 
das Mafiwerk als frei herabhangende Spitzenarbeit behandelt wurde. 
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4. Die ProflEbn-Aroliitaktur im NordUchen Mittelaiter. 

Der vornehmftc und wichtigfte Gegenftand mittelalterlicher 
BauthHtigkeit ift die Kirche. Doch wird namentlich in der gothi- 
fchen Periode auch die Profanarchitektur eifrig gepflegt. Man 
-empffingt erft dann das richtige Bild von Bauleben im Mittelalter, 
wenn man nebil den Kirchen auch die K15fter und Burgen, die 
Rathhaufer und Zunfthaufer, die Stadtthore und Stadtthiirme zur 
Betrachtung heranzieht. 

Das goldene Zeitalter des Klofterbaues war vorliber, als der 
gothifche Stil aufkam. Die feit dem dreizehnten Jahrhundert in 
den StSdten errichteten Klofter der, Bettel- und PredigermSnche 
{Franciskaner, Dominikaner) befitzen felten eine ktinftlerifche Be- 
•deutung. Anders verhalt es (ich mit den Abteien der alteren grund- 
befitzenden Orden, der Benedictiner und Cifterzienfer, welche vom 
zehnten bis in das zw61fte Jahrhundert fo zahlreich errichtet 
wurden. Diefe K16fter, urfpriinglich in der Weife der KonigshSfe 
angelegt, umfpannen eine grofie Bodenflache, bergen innerhalb 
ihrerer Mauern mannigfache HSufer, H6fe, GSrten, kurz alles, was 
eine grdfiere Gemeinde zur Nothdurft und zur bequemeren Aus- 
flattung des Lebens bedarf; (ie find dem Kern ftSdtiCcher Anlagen 
vergleichbar und enthalten regelmafiig auch einzelne kiinftlerifch 
gefchmtickte RSume. Als Beifpiel eines Cifterzienferkloilers id 
No. 53, 2 der GrundriS des Kloilers Maulbronn gegeben. Das 
Klofter, regelmUfiig an der Siidfeite der Kirche angelegt, fl5fit mit 
der letzteren unmittelbar zufammen. Den Mittelpunkt des Baues 
bildete der Klofterhof, oft mit einem Brunnen gefchmiickt, von 
Arkaden, den KreuzgSn^en, umgeben, an welche iich die inneren 
Kiofterr&ume, das Kapitelhaus oder Berathungsftube , die Schlaf- 
und Wohnf&le, der Speifefaal (Dormitorium und Refectorium) an- 
fchlollen. Im weiteren Umkreife erhoben fich, gleichfam Quartiere 
Oder Viertel bildend, die GebSude, welche 6konomifchen Zwecken 
und dem Handwerksbetriebe dienten, die Schule, das Krankenhaus 
und die Wohnung des Abtes, welcher wegen feiner zahlreichen 
weltlichen Beziehungen aufierhalb der engeren Claufur feinen Sitz 
auffchlug. Das Bild einer Klofteranlage^ freilich aus fpHterer Zeit^ 
giebt die Anficht des beruhmten Wallfahrtsortes Eintiedeln in der 
Schweiz, No. 86, i. 

Die mittelalterliche Burg, in vielen Landfchaften auf das r5- 
mifche Caftell zuriickgehend , beHtzt als Mittelpunkt den Bergfried 
oder Donjon, den bald viereckigen, bald runden Hauptthurm. Er 
dient den Burgbewohnern als Citadelle, als letzter und ficherfter 
Vertheidigungspunkt. AusfchlieBlich auf die Sicherheit id der Bau 
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des Bergfrieds berechnet. Daher wird der Einggng hoch oben iiber 
der Erde angelegt, und werden die einzelneh RSLume und Stock- 
werke oft von einander vollig abgetrennt, fo dafi fie felbilandige 
Vertheidigungsfyileme bilden. Einen einfachen Donjon zeigt die 
Burg Loches (Indre et Loire) in Frankreich (No. 60, 16), und die 
Burg in Hedingham (Effex) in England (No. 60, 17, No. 61, 
6 u. 7), wo neben dem Bergfried der noch h&here Treppenthurm 
emporileigt und die Dicke der Mauern die Anlage von SchlafKlStten 
in den Fenflemifchen geilattet. Die Burg Steinsberg bei Speier 
(No. 61, 2) und St. Uirich bei Rappoltsweiler im Elfafl (No. 61, i) 
fuhren uns den Bergfried mit feiner Umgebung, den UmfaiTungs- 
mauern, Vorthiirmen, Thoren, Burgilrafien vor die Augen. Noch 
klarer tritt Anlage und Einrichtung einer Burg in dem Plane der 
Wart burg (No. 61, 3) uns entgegen. Hat man die Bergkuppe 
eriliegen, deren fteiler Abfall alle Umwallung iiberfluffig machte, 
die Zugbriicke (5) und den Thorthurm (6) durchfchritten, fo fteht 
man in den Vorhof, an delTen rechter Seite (ich niedere Wohn- 
rslume (jetzt Ritterhaus, Lutherzimmer, Dirnitz) erheben. Mauer 
und Thor fperren den Vorhof vom inneren Burghof ab. Der Berg- 
fried (9; ift fo geftellt, dafi er den Eingang vom Vorhofe her un- 
bedingt beherrfcht und zugleich das an ihn anflofiende (10) Land- 
grafenhaus (Palas) fichert. Zum Landgrafenhaufe fuhrt eine Frei- 
treppe empor. Ein fchmaler Gang, der nach dem Hofe zu ofifene 
Arkaden befitzt, fchiebt fich zwifchen die Gemacher und die Faf- 
fadenmauer. Unter den Gemachern ift namentlich der* grofie Feft- 
faal im oberften Stockwerk bemerkenswert. Ein viereckiger Thurm 
in der Siidecke (12) fchliefit das Vertheidigungsfyftem ab, Als 
Fiirftenfitz befafi die Wartburg glanzende Wohnraume; Palas und 
Kemenate (Frauengemach) erfreuten fich reichen Schmuckes. Die 
achte Ritterburg lernen wir im Schloffe Arques bei Dieppe (No. 
61, 4) kennen. Abgefehen von dem im funfzehnten Jahrhundert 
errichteten Vorwerke (L) ftammt die Anlage aus dem elften Jahr- 
hundert. Ein Thorbau (D), von zwei Rundthtirmen (J. K.) flankirt, 
fperrt den Hof (Z winger) ab, in welchem Wohn- und Wirthfchafts- 
raume zerftreut liegen. Der Donjon (A) erhebt fich dicht an der 
Umfaflungsmauer; er ift durch eine Mauer fenkrecht getheilt, be- 
herrfcht den zweiten Eingang (G) und fteht noch mit einem be- 
feftigten Raume (M) in Verbindung. Aile Einrichtungen waren fo 
getrofFen, dafi die Vertheidigung nur Schritt fiir Schritt zurUckzu- 
weichen brauchte. 

Aus gothifcher Zeit (1288 — i3ii)ftammt das Schlofi zu Mar- 
burg (No. 87, 6, No. 85, 2). Der Burgweg (A), der in den Hof 
(B) und weiter zu dem Hauptbaue (C) fuhrt, liiflt fich im Grund- 
rifi genaii verfolgen. Die Kapelle und der mit ihr durch einen 
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Bogengang verbundene mSchiige Ritterfaal (D) bilden die Haupt- 
zierde des Marburger SchlofTes. Weitaus das gianzendfle Beifpiel 
des mittelalterlichen Schlofibaues, die wuchtige Kraft des nordifchen 
Werkes mit den traumhaften Reizen des Sudens vereinigend, von 
einem halb m6nchifchen^ halb ritterlichen Gefchlechte bewohnt^ ill 
das Schlofi des deutfchen Ordens Marl en burg in Preufien (No. ' 
86, 2). Nur der kleinere Theil der 1 276 vom Landmeiiler Konrad 
von Thierenberg begonnenen Anlage fleht aufrecht, die fogenannte 
Vorburg liegt in Tdimmern. Aber fchon die erhaltenen Theile: 
das Hochfchlofi (A) und das Mittelfchlofi (B) genu gen, um die 
Marienburg weit iiber alle verwandten Werke nicht nur in Deutfch- 
land; fondem auch in England, wo fonil der Schlofibau (z. B. War- 
wickcaitie [No. 85, 6]) am reichflen bliiht, zu erheben. Den Mittel- 
punkt des Hochfchlolfes bildet der viereckige von Arkaden um- 
fchlofTene Hof. Der nordliche, etwas vorfpringende Fliigel enthalt 
im unteren Gefcholfe die St. Annakapelle, im oberen (Grundrifi zur 
Seite des Hauptgrundriffes), die mit Stemgewolben eingedeckte 
Schlofikirche und den Kapitelfaal. Im Mittelfchloffe einigt fich alle 
Pracht in der auf dem Siidende des weftlichen Fliigels quer vor- 
fpringenden Wohnung des Hochmeiilers. Sie wurde wahrfcheiniich 
unter Winrich von Knipprode's Herrfchaft (nach i382) erbaut. Der 
grofie wie der kleine Remter lalfen das FSchergewolbe von einer 
mittleren GranitfMule aufffeigen. Im oiUichen Fliigel lagen die 
Wohnungen der Ritter. Der Conventsremter (No. 87, 4) wird 
durch Spitzbogenfenfter erleuchtet und durch drei fchlanke Granit- 
faulen getheilt, welche das palmenartig fich ausbreitende Gew61be 
tragen. Der Baumeiiler diefes Wunderbaues id unbekannt, eben* 
fowenig ift bis jetzt die Ableitung der in der Marienburg herrfchen- 
den Gewdlbeform von einem beflimmten Vorbilde (englifche Kapitel-* 
haufer?) gehmgen. 

Den Uebergang vom Schlofibau zum ftSdtifchen Palailbau re* 
prafentirt das Haus des Schatzmeifters K5nig Karl's VII., Jacques 
Coeur, in Bourges (No. 86, 7). Der gew51bte Thorweg, liber 
welchem die Kapelle fich befindet, fiihrt in den viereckigen Hof, 
der ringsum von Arkaden und Bauten eingefchloifen wurde. 
TreppenthQrrae fpringen vor, ilattliche Giebel und zierliche Thiirme 
kronen die Bauten. Das Burgerthum, das am Schluffe des Mittel- 
alters feiner Macht auch gem einen Mufieren Ausdruck verlieh und 
zu glanzen fuchte, legte namentlich auf den ilattlichen Bau der 
Rath* und Zunfthaufer ein grofies Gewicht. So finden wir denn 
uberall, wo das Burgerthum zu politifcher Bedeutung und zu 
grofiem Reichthum emporftieg, jene in kunftreicher Weife errichtet 
und prachtig ausgeilattet. Namentlich in der Baukunfl des ge- 
werbreichen Flandern find die „H5tels de ville" und die Kauf- 
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hallen zahlreich vertreten. Als Beifpiel wird die Tuchhalle von 
Ypern, vielleicht noch aus dem i3. Jahrhundert ftammend (No. 
88, 4) vorgefiihrt. 

Proben deutfcher Rathhaufer gothifchen Stiles bieten das Rath- 
haus in Braunfchweig (No. 86, 4), feit 1396 im Baue^ und der 
altefte Theil des Lubecker Rathhaufes (No. 86, i). In Braun- 
fchweig geht dem eigentlichen Haufe ein Vorbau (Laube) vor: 
Arkaden zwifchen Strebenpfeilern, die mit durchbrochenen Giebeln 
gefchmilckt find und auch den Rundbogen wieder verwendet zeigen. 
Viel einfacher erfcheint das aus Ziegeln aufgefuhrte Rathhaus zu 
Ltibeck, welches eril in der Renaiifanceperiode vollendet wurde. 
In der Region des Backileinbaues (Mark Brandenburg, Pommern, 
Mecklenburg) zeichnen flch auch die Stadtthore durch Grofie und 
Schmuck aus. Das Holilenthor in LUbeck (No. 85, 3) id aus ver- 
fchiedenfarbig gebrannten Backfteinen 1477 errichtet.. Aus der un- 
mittelbaren Verbindung der Thiirme mit dem Thore, den hohen 
von Fenftern und Fenfterblenden fall ausgeffillten Stockwerken und 
dem reichen Schmucke durch Formziegel erfieht man, dafi der ur- 
fpriingliche Vertheidigungszweck fchon vollftandig vergeffen war. 
Aehnliches gilt von dem Thore aus Wismar (No. 87, 5) mit dem 
hohen durchbrochenen, abgetreppten Giebel uber dem Eingange. 
Dagegen hat das Spalenthor (Spalon heifit Pfahlumfriedigung) in 
Bafel (No. 88, 3) noch den aiten Feftungscharakter bewahrt. Zwei 
Rundthiirme fiankiren das mittlere Thor, welches iiberdies durch 
einen befeftigten Vorhof und eine Zugbriicke vertheidigt wurde. 

BUrgerhaufer haben fich aus der romanifchen Periode in 
geringerer Zahl erhalten, (in Deutfchland find folche in K61n, Trier, 
Goslar noch vorhanden), im wefentlichen blieb aber Anlage und 
Einrichtung auch in der gothifchen Periode diefelbe. Im Gegen- 
fatze zum antiken Privathaufe offnet fich das mittelalterliche Haus 
gegen die Strafie; der Hof, in dem antiken Leben der Mittelpunkt 
des Haufes, tritt entfchieden zuriick, er dient meiftens nur wirth- 
fchaftlichen Z^v^ecken und erfcheint als Lichthof. Mit Vorliebe wird 
die Mannigfaltigkeit der Hauszwecke auch Slufierlich ausgepragt. 
Man verdoppelt die EingMnge; der eine fuhrt unmittelbar in die 
Werkfiatte oder die Wohnilube, der andere zu der hSufig felbil- 
Mndig angelegten Wendeltreppe,. in Weingegenden in den Keller. 
Die Anhaufung der Bev51kerung der StMdte zwang, da die Bebau- 
ungsflSche begrenzt war, die Haufer hoch emporzufdhren, die Enge 
der Strafien empfahl zahlreiche Feniler, welche m5glichft dicht an 
einander geitigt wurden. Ein Giebel krdnt gew5hnlich das mehr 
tiefe als breite, durch den Hof ia ein Vorder- und Hinterhaus ge- 
theilte Biirgerhaus. Das in romanifchen Formen gehaltene (re- 
flaurirte) Haus in' Amiens (No. 61, 5) ilammt aus dem dreizehnten 
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Jahrhundert. Die Beifpiele gothifcher Wohnhfiufer (No. 87 u. 88) 
follen das verfchiedene Baumateria], welches zur Anwendungkam: den 
Bmch- und Hauilein^ den Backftein und das Holzfachwerk, das wich- 
tigfte und gewohnlichile Material im Norden, vor die Augen fiihren. 
Das ^fteinerne Haus" in Frankfurt am Main (No. 88, i), 1464 
erbaut, deifen Walmdach theilweife durch die Zinnen verdeckt 
wird, gewinnt dadurch, wie durch die Eckthurmchen einen fchlofi- 
ahnlichen Charakter. Auch der fogenannte Naifauerhof in Niirn- 
berg, gegenuber der Lorenzkirche aus dem vierzehnten Jahrhundert 
(No. 87, i) tritt noch mehr thurmartig auf; doch deutew der 
Erker oder das Ch6rlein, in der Ni5rnberger Architekcur fo fthr 
beliebt, ebenfo wie die Anordnung des Hofes und der inneren 
Raume den friedlich biirgerlichen Zweck des Haufes an. Durch 
▼ielfarbigen Schmuck und die gewahige, liber das Dach noch 
hinausragende Hdhe des Giebels zeichnet fich das Wohnhaus aus 
Greifswald (No. 88, 2) aus. Es zShlt in Pommem, der Mark u. a. 
zahlreiche Genoflen und bildet neben dem Fachwerkhaufe einen 
Haupttypus der Privatarchitektur des deutfchen Nordens. Den 
Fachwerkbau reprafentirt das Haus aus Rouen (No. 87, 2), im 
ftinfzehnten Jahrhundert auf fteinernem Unterbaue errichtet. Es 
zeigt nicht', wie fo viele andere HSufer, die oberen Stockwerke 
immer mehr vorfpringend oder uberhSngend, ftimmt aber in der 
Weife, wie es die FaiTade in eine Fenfterwand (mit vielen aber 
kleinen Fenftern) verwandelt, mit der allgemein hcrrfchenden Sitte 
iiberein. 
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Mittelalter. 

Enger als in den meiflen anderen Kunftperioden erfcheint im 
Mittelalter das Kunilhandwerk und was wir reine freie Kunft nennen 
verkniipft. Jenes id nicht nur wie immer die Wurzel, aus welcher 
die kiinfllerifche ThUtigkeit herauswachft, fondern es erfetzt auch 
ISngere Zeit viefach die letztere, erzieht und belehrt die Maler und 
Bi^ldhauer. Im Kunfthandwerk liegt namentlich in den friiheren 
Jahrhunderten des Mittelalters (10. bis 12. Jahrh.) der Schwerpunkt 
des ktinftlerifchen Wirkens iiberhaupt, und wahrend die Leiftungen 
auf dem Gebiete der monumentalen Malerei und Plaftik, fo weit 
von folchen die Rede fein kann, das Bild der Diirftigkeit und der 
Rohheit vor unferen Augen entrollen, lautet das Urtheil fofort 
gunftiger, wenn wir die gleichzeitigen Werke des Kunfthandwerkes 
betrachten. Daflelbe folgt nicht der Kunft, fondern fuhrt fie. 

Das von der Antike empfangene Erbe war nahezu aufgebraucht 
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worden, ehe fich noch ein felbftfindiges Kunilverm5gen angefammelt 
hatte. So mufite der Weg der Kunftentwickelung beinahe von den 
elementaren Anf^ngen an wieder aufgefucht werden. Das erfle war 
der Neuerwerb der technifchen Gefchicklichkeit, welche bei dem 
Ruckfchritte des flMdtifchen Lebens die gr6fite Einbufie erlitten und 
nun in den Konigs- und Kloflerhofen, in den allmMhlich wieder er- 
ilarkenden StMdten langfam fich hob. Den Werth, welchen man 
auf die technifchen Vorgange legte, beweifen nicht allein die vielen 
Sammlungen technifcher Recepte (die beruhmtefte ifl die wahrfchein- 
lich Jchon am Schlufle des ii. Jahrhunderts gefchriebene ^ diver- 
farum artium fchedula" des Theophilus) fondern auch die ruhm- 
redigen Infchriften auf Kunftwerken, wenn technifche Fortfchritte 
Oder Erfindungen verzeichnet werden durften. 

In einem Kunilzweige allein hatte fich eine fletige Tradition 
erhalten. Die illuilrirten Handfchriften werden ohne merkliche 
Unterbrechung feit dem Karolingifchen Zeitalter insbefondere in 
kuniUiebenden Kl5flern angefertigt. In den Cermonialbildem , in 
den gr^fieren Einzelfiguren bemerkt man das Feflhalten an SLlteren 
karolingifchen oder altchriftlichen Muflern und das Streben, die- 
felben nachzuahmen, wShrend fich in den hiilorifchen Darflellungen, 
fiir welche keine Vorbilder vorhanden waren, und die daher auch 
viel fluchtiger, gleichfam nur mit Feder gezeichnet wurden, die 
Spuren felbflMndiger Compolitionen aufiern. Proben von Cere- 
monialbildern, Handfchriften aus dem Anfange des elfien Jahr- 
hunderts entlehnt, welche fich im Befitze des fMchfifchen K5nig$- 
haufes befanden, find auf den Bogen No. 193 und 194 gegeben. 
Das eine (No. 193^ 3) ilellt die Halfte eines Bildes dar, auf wel- 
chem die Lander des r5mifchen Reiches, Roma, Gallia, Get-mania 
und Sclavinia, dem Kaifer Otto III. huldigen. Die reproducirte 
HSlfte zeigt den Kaifer vor einem Vorhange auf einem Throne 
fitzend, mit Sceptnr und Reichsapfel in den HSnden. Rechts von 
ihm flehen Schwert- und SchildtrSger, links zwei Bifch5fe. Auf 
der anderen Miniatur (No. 194, 2) fehen wir Kaifer Heinrich II., 
welchem " der auf dem Firmament in einer Mandorla (Glorie) 
fchwebende Chriftus den Segen ertheilt. Von Engeln empfangt er 
die heilige Lanze und das Schwert, wobei zwei Heilige, Udalrich 
und Emmeram, feine Arme unterflUtzen. Das noch geringe Mafi 
felbflMndiger Erfindungskraft weifl die Figur des pfalmodiren- 
den David aus einem kalligraphifchen Prachtwerke des 1 1 . Jahr- 
hunderts auf, welches gegenwMrtig in der Bibliothek von S. 
Gallen bewahrt wird (No. 194, i). Der Maler des David machte 
fich viele Gedanken bei der Arbeit, er fucht die Geflalt in leben- 
diger^ momentaner Action zu fchildern, vergiBt fogar eine gefprungene 
Saite nicht. Er kommt aber iiber die gute Abficht nicht hinaus. 
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Die illuftrirten Handfchriften der romanifchen Periode lehren 
uns die. mannigfachflen Grade perf6nlicher Begabung der „Iliumi- 
natoren'' kennen; fie helfen uns, in Ermangelung anderer Denk- 
maler, ein Bild der kunillerifchen ZuftMnde in den «inzelnen LMn- 
dem zu entwerfen, da wir annehmen muifen, dafi fich auch in 
der Miniaturmalerei im Ganzen und Grofien die allgemeine Rich- 
tung und der Zug der gleichzeitigen Kunft ausfprach. Den Ein« 
iiufi der Miniaturmalerei auf die Entwickelung der anderen Kunft'** 
zweige, fo als ob jene ihnen den Weg gewiefen und den Formen* 
iinn gebildet hStte, k5nnen wir aber. nur gering anfchlageii. Sie 
war ftir enge, auserlefene Kreife berechnet, ihre Werke kamen dejn 
Volke felten oder gar nicht zu Gefichte, befruchteten nicht delfen 
Phantaiie. Die volksthumiiche Kunft fchlug vielmehr ihre eigeaen 
Wege ein; zum Wegweifer diem ihr das Kunfthandwerk, welches 
die technifchen Schwierigkeiten ebnete und dem Formentinne da- 
durch eine freiere Beweglichkeit geftattete. Ohnehin Ubernahm in 
dem fruhen Mittelalter das Kunfthandwerk zumeift die Aufgaben, 
welche fpSter der Kunft zufielen. Der Goldfchmied war der erfte 
Bildhauer, der Weber und Sticker vertrat den Maler. Der kirch- 
lichen Kunft des Mittelalters , und diefe bildet den Hauptkreis 
der klinftlerifchen Thfitigkeit, geht das kirchliche Kunfthandwerk 
voran. 

Das KirchengerMth rief zunSchft nach kiinftlerifchem Schmucke. 
Die Mufterung deftelben wird den Anlafi bieten, die hervorragende 
Bedeutung des Kunfthandwerkes kennen zu lernen und zugleich 
die formelien Wandlungen der einzelnen GerSthe im Laufe des 
JVfittelalters zu erfaifen. Die einfachfte Form des Altare^ zeigt 
(No. 156, i) die Steinplatte, welche von romanifchen SMulen ge- 
tragen wird. In der Architektur feiner durchgebiidet, aber fonft 
gleichfalls fchmucklos, erfcheint er No. 156, 3; dagegen tritt uns 
an dem Altare No« 156, 2 im Altarauffatze die Mitwirkung des 
Bildhauers entgegen, ^hnlich, noch reicher, an dem einem GemlUde 
van Eycks entlehnten romanifchen Altare No. 161, 5. Den Haupt* 
fchmuck empfing der Altar durch den Goldfchmied, welcher deri 
Altartifch mit einer Tafel aus Golblech bekleidete (Antependium): 
Das beruhmtefte Beifpiel eines folchen Altarvorfatzes ift die goldene 
Altartafel Kaifer Heinrich's II. aus dem Anfonge des 1 1 . Jahrhunderts, 
ehemals im Bafeler Mlinfter (No. 150, i3). In zierlichen Bogeti 
ftehen Chriftus mit den drei Erzengeln und den;i heiligen Bene-* 
dictus. Die Figuren find uber einem Holzkern aus Goldblech ge-> 
trieben, die Ornamente, in den Motiven noch eint6nig, mit Stempdni 
herausgefchlagen worden. Aus den HSnden der Goldfchmiede 
gingen auch die Kreuze hervor, welche auf dem Altare ftanden: 
Edelfteine, Kryftalle, Perlen, auch zuweilen aus alter Zeit gerettete 
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GemmeDy zieren die Anne des Kreuzes, deren Enden durch gr6fiere 
Vierecke (No. 148, i u. 4) betont werden. Sp&ter in der gothi- 
fchen Peiiode, treten an der Stelle der Vierecke Kreistheile vor 
(No. 14S, 7 u. 8). Ein anderes Kennzeichen friiheren oder fpHteren 
Urfprunges der Kreuze gewahrt die Beinlage des Gekreuzigten. 
Die Beine liegen bis in das 12. Jahriiundert neben einander, feit- 
deqn werden lie Ubereinander gelegt und beide von einem Nagel 
diuchbohrt. Den Kreuzen gefellen fich als Altargerftthe Leuchter 
zu (No. 148 und No. 149). Die Thierfiguren und Menfchenbilder 
an den StSndern und am Fufie der Leuchter driicken oft nur die 
bewegliche Natur des GerSthes aus, hSufig aber mliiTen fie fym- 
bolilch gedacht werden und verfinnlichen den Kampf zwifchen 
Licht und Finitemifi. In den fiebenarmigen Leuchtern (No. 149) 
haben wir Ankl&nge an den Tempelleuchter in Jerufalem, in den 
vQtn den Decken herabhSngenden Kronieuchtem die Bilder des 
himmlifchen Jerulalem, der leuchienden Stadt des Friedens mit 
ibrenzwdlfThonhiirmen, zuerbiicken. Die beruhmteften Kronleuchter 
find )eile im Hildesheimer Dome (No. 149, i) und im Aachener 
M&oifter. Wie die Symbolik in der gothifchen Periode zuriicktrat, 
{0 ift auch die Form und die technifche AusfUhrung eine andere 
geworden. An die Stelle der Mauem und Thiirme und Kreife 
tritt (No. 149, 8) leichtes, fein gefchwungenes Zweig- und Blatt- 
werk, an die Stelle der FULchen die zierlichften Gliederungen. Den 
Formenwechlel in der gothifchen Zeit macht uns auch der ver- 
gleichende Blick auf die Kelche des Mittelalters (No. 150) deut* 
lich. Der Kelch aus vergoldetem Kupfer^ welchen der Baiemherzog 
Tafiilo in den Jahren 772 — 788 dem Klofter Kremsmiinfter fchenkte, 
ileht am Anfange, der Admonter Kelch aus dem i5. Jahrhundert 
am Ende der Reihe. In der romanifchen Periode herrfcht die 
Halbkugel und der Kreis, in der gothifchen die Eiform und der 
aus Kreistheilen zuiammengefetzte Fufi vor. Der Kelch gewinnt 
an H5he, erfcheint fchla&ker, in den Linien ausgezogener. Auf 
einen anderen Unterfchied romanifcher und gothifcher Formen- 
bildung weifen uns die WeihrauchfMffer hin. Das romanifche 
GefSfi (No. 150, 8) zeigt einen reichen figiirlichen Schmuck, das 
gothifche (No. 152, 4) entlehnt fein Ornament der Architektur. 
Architektonifch durchgebildeter erfcheint auch die gothifche Kanzel 
(No. 156, 6), wShrend. die romanifche Kanzel aus dem Aachener 
Miinfter, welche Kaifer Heinrich geftiftet hatte (No. 148, 5), an den 
altchriftlichen Ambo erinnert und wefentlich Goldfchmiedearbeit ift. 
Sie befteht aus einem mittleren Halbkreife, dem fich rechts und 
links kleinere Viertelkreife anfchliefien. Der Holzkern id mit ver- 
goldeten Kupferbiechen uberzogen, durch B&nder in Felder getheilt, 
die theils in getriebener Arbeit Evangeliftenbilder, theils in Elfen* 
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bein gefchnitzte (von einem fpStromifchen Werke heriibergenommene) 
Reliefs enthalten. Den Goldfchmieden danken wir auch die Re- 
liquienfchreine (No. 150, 12; 153, i u. 2), welche Mufig iiber 
den Altfiren aufgeflellt waren (No. 152, 3). Sie haben in der ro- 
manifchen Periode gewohnlich die Form einer langlichen Lade mit 
einem Giebeldeckel. An ihnen vor allem verfucbten die Gold- 
fcbmiede alle ibre Kunfte zu erproben. Diefe aber waren gar 
mannigfacber Art. Der Goldfcbmied des tieferen Mittelalters ver- 
Aand .ficb nicht allein auf getriebene Arbeit, auf den Metallgufi 
und das FaiTen von Edelfteinen, er kannte aucb die Filigranarbeit, 
er gravirte Figuren und Ornamente und fiillte die vertieften Linien 
mit fchwarzem Scbmelze (Niello) aus und libte die Emailmalerei. 
Die reiche Anwendung des Emails id f&r die friibmittelalterlicben 
Goldfchmiedwerke geradezu charakteriflifch geworden. Die Kennt- 
nifi des Emails war fchon den gallifchen StSmmen nicbt fremd, 
in Byzanz geh6rte die Emailmalerei zu den eifrigfl betriebenen, 
gewinnreichilen Kunilen. ^ Die Byzantiner wahlten Goldplatten, auf 
welchen fie die UmrifTe der Zeichnung mit diinnen Goldflrei£en 
Oder Lamellen aufl5theten« Die fo gewonnenen KSftchen fullten 
fie mit bunten Schmelzfarben, welche im Feuer erhMrteten. im 
Gegenfatz zu diefem Zellenemail (^mail cloisonne) benutzten die 
abendlSndifchen Goldfchmiede vergoldete Kupferplatten, vertieften 
die Stellen, welche die Farbe aufnehmen follten, und fchufen fo das 
Grubenemaii (^mail champleve), welches zu decorativen Zwecken 
vollflandig geniigte. K51n und etwas fpater Limoges im fiidlichen 
Frankreich fcheinen Hauptfitze der Goldfchmiedekunfl gewefen zu 
fein^ aus K51n ilammen wahrfcheinlich auch die prSchtigen in^ 
Aachen bewahrten Reliquienfchreine. 

Eine genaue fliliftifche Unterfuchung wurde lehren, dafi die 
von den Goldfchmieden geiibte Technik des Treibens auf die in 
der friibmittelalterlicben Sculptur herrfchende Modellirung der Ge- 
flatten nicht geringen Einflufi libte. So miiflen z. B. die grofien 
rundlichen Flachen, die von kleinen Falten umgeben find, am Unter* 
leibe zahlreicher romanifcher Figuren darauf zuruckgefiihrt werden. 

Wenden wir uns zur grofien Plaftik, fo gebtihrt bier den Erz- 
arbeiten wieder der Vorrang vor den Steinfculpturen. Namentlich 
in Deutfchland hat der Erzgufi, wie die Metallarbeit Uberhaupt, 
nach alien Zeugniffen iich rafch aus durftigen Anfangen heraus- 
gearbeitet. Ein grofies Verdienil gebiihrt neben dem fMchiifchen 
Kdnigshaufe, von deflen Kunjftliebe noch der Kirchenfchatz zu 
Eifen Zeugnifi ablegt, dem Bifchof Bemward (f I023) in Hildes- 
heim, welcher jede Art von KunflthStigkeit wirkfam fSrderte. Von 
den auf fein Geheifi 10 1 5 gegoflenen Thiiren liefert der Bogen 
No. 92, 4 eine Probe. Die Scenen auf dem abgebildeten Thiir- 

II* 
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flufgel der Genefis entlehnt, auf dem anderen dem Leben Chrifti, 
werden nur durch wenige Figuren verfinnlicht, die weit aus ein- 
ander ilehen und in verfchieden ftarkem Relief vom Grunde |ich 
abheben. Einer ganz anderen Schule geh6rt die Bronzethilre des 
Augsburger Domes an, von welcher zwei Felder (die Sch5pfilng 
Eva's und dieVdgel, welche nach dem Evang. Matth.- 10, 26 nicht 
IKesn und doch ernsLhrt werden) in No. 92, 3 reproducirt werden. 
Die VerhUltnifTe der Figuren find fchlanker, das Relief flacher. 
Der Urfprung der Thlire diirfte gleichfalis noch in das ii. Jahr- 
hundert fallen. Ein wichtiger Gegeniland des ErzguiTes waren die 
Taufbecken. Jenem aus Hildesheim (No. 151, 3) iil ein anderes 
aus Liittich (No. 151, 9 und No. 92, 6) angefiigt worden, well es 
auf eine wichtige Statte der Metallarbeit im Mittelalter, Dinant an 
der Maafi im • Wallonifchen, den Blick lenkt. 

Steinfculpturen aus der friihromanifchen Zeit (11. Jahrh.) (ind 
felten und die wenigen vorhandenen von gar keinem kunftlerifchen 
Werthe. laterelle erregt das aus dem lebendigen Felfen gehauene 
Relief der Kreuzabnahme bei Horn auf weft fMlifchen Boden, die 
fogenannten Extemfteine aus dem Anfang des 12. Jahrh. (No. 92, 7). 
Niicht. durch die kiinftlerifche Form felTelnd, welche noch ungelenk 
aiiftritt und auch nicht durch den Inhait der Darftellung (Bruftbild 
Chrifti [oder Gottvater?] iiber dem Kreuze, das von einem Drachen 
umwundene erfte Elternpaar am Fufie des Kreuzes) iiberrafchend, 
weloher auch fonft z. B» auf Elfenbeinreliefs wiederkehrt, fallen die 
Exterhfteine durch die Seltenheit der Arbeit unmittelbar auf dem 
Grunde der natiirlichen Felsplatte auf. Mit welchen Schwierigkeiten 
eine figurenreiche Darftellung zu kUmpfen hatte, lehrt das Relief 
der SeelenwSlgung und des Sturzes der Verdammten, dem Bogen- 
fslde der Kathedrale von Autun (No. 93, i) entlehnt. 

: Einen abgefonderten Kreis der mittelalterlichen Kunftthatigkeit 
vertreten die Elfenbeinreliefs, welche fo haufig an Buchdeckeln 
(No. 151, i) vorkommen, ohne daB fie ftets fchon urfprlinglich 
die Beftimmung hatten, Buchdeckel zu fchmiicken. Sie fiigen fich 
fchmiegfam alien Stilwandlungen , fo dafi an ihnen der Formen- ' 
wechfel genauer, als in jeder anderen Kunftgattung, ftudirt werden 
kann. Da aber mit ihnen vielfach Handel getrieben, fie in feme 
Limder gebracht und verfchenkt wurden, fo lafit Hch nur bei 
wenigen ihr Urfprung nachweifen und ihre Einordnimg in die Kunft 
beftiinmter Landfchaften fdten durchfiihren. Die Elfenbeintafel 
(No. 92, . i), in drei Streifen kampfende Thiere zwifchen Ranken, 
die Himmelfahrt Mariae und den h. Gallus mit dem BMren dar- 
ftellend, riihrt nach guter Tradition von dem Sanct-Gallener 
Mdnche lind Kiinftler Tutilo her, welcher nach 913 flarb. Ob die 
Platte No. 92, 2 gleichfalis von Tutilo herrlihrt oder Slteren Ur- 
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fpninges ifl, erfcheint zweifelhaft. Jedenfalls diente fie als Mufter 
fur den oberften Strdfen der erften Tafel. Die Thierk&npfe 
fcheincn hier keine fymbolifche Bedeutung zu befitzen, fondern 
nur zur Belebung des Raumes in die Kreife eingezeichnet zu fein. 
Dagegen' find die Tbierbilder auf dem Steinfriefe der Kirchenvor- 
halle zu Andlau im Elfafi (No. 92, 5) wohl eher fymbolifch zu 
faffen, aber freilich fchwer zu deuten. 

Neben den Goldfchmieden und Rothgiefiern lieferten die Tep* 
pichweber und Teppichfticker den reichflen Kirchenfchmuck. Ge- 
webte Teppiche kamen vielfach aus byzantinifchen Fabriken, die 
geilickten wurden regelttiafiig von heimifchen H^den (Frauen) ge- 
2U'beitet. Teppiche bedeckten die WSnde, umgaben die Pfeiler, 
verhiillten die Stuhlgeriifte, dienten zuweilen auch zum Verfchlulfe 
der Fenfter. Das beriihmtefte Beifpiel friahromanifcher Teppich- 
flick^rei ift der 6o Meter lange, 54 Centimeter hohe Teppidi von 
Bayeux, mit der Schilderung des Normanenzuges nach England. 
Die Teppiche vertraten die Wandmalerei und libten auch auf die 
letztere in der fadenartigen Zeichnung der UmrifTe fichtlichen Ein- 
fluB. Erhalten haben fich von Wandmalereien des 11. Jahrhunderts 
nur wenige Refte (Oberzell auf der Infel Reichenau, Kloiler Nonn- 
berg in Salzburg, Kirche Saint Loup bei Provin, St. Jean in 
Poitiers, Krypta der Kathedrale von Canterbury, wohl erft fpater 
gefchafFen, Kemblfey u. a.). 

Erft nach der Mitte des 12. Jahrhunderts ift das technifche 
Vermogen genug erftarkt, der Kunftfmn hinreichend geiibt und 
gefchult, auch der Inhalt der Darftellungen fo weit abgeklSrt, daS 
nun den Sch5pfungen der Maler ein tieferes Leben eingehaucht, 
auf die Richtigkeit und Sch6nheit der Formen das Augenmerk 
gerichtet werden kann. Ueberall, in Frankreich fo gut wie in 
Deutfchland und Engtand und auf alien Gebieten der Kunft, geht 
es feitdem rafch vorwSrts. Die Wendung, welche die Architektur 
kurz vor dem Eintritt der Gothik genommen hat, die Entfaltung 
decorativer Pracht, die Vorliebe fur grofie gefchmiickte Portale, 
die feine plaftifche Durchbildung der Einzelglieder hilft wefentlich 
den Fortfchritt auch auf die benachbarten Kiinfte iibertragen. Die 
auffteigende Linie in der Entwickelung der Malerei und Sculptur 
hSlt ihre Richtung beinahe ein Jahrhundert (ii5o — i25o) inne. 
Obfchon in diefelbe Zeit die Einfuhrung des gothifchen Bauftiles 
fallt, fo darf man doch nicht den Auffchwung der bildenden KUnfte 
als eine Folge des neuen Bauftiles auffalfen und aus demfelben 
erklMren. Die gothifchen Bauformen mufiten fich eingebQrgert 
haben, ehe fie ihren Einflufi auf Maler und Bildhauer iiben konnten. 
Das gefchah erft nach der Mitte des i3. Jahrhunderts. Seitdem 
wird auch die Einwirkung des gothifchen Stiles in der Plaftik und 
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Maierei, nicht immer zu ihrem Vortheile, deutlich wahrgenommen. 
Die Bliithe der Malerei und Plaftik in der fpStromanifchen Periode 
fteht vielmehr im Zufammenhange mit dem wunderbaren Auf- 
fchwunge des allgemeinen Culturlebens am SchlulTe des 12. Jahr- 
hunderts. Die alte ritterliche Gefellfchaft, die der fr5hlich^n Minna 
huldigte, an Kaifer und Reich giaubte, zeigte fich^ ehe (ie von der 
ilfldtifch-biirgerlichen Culturmacht abgeldfl wurde, in ihrem vollften 
Glanze. Es war eine bildungsfatte Zeit, welche den fr6hlichen 
Naturfmn ausgereift befafi und von dem Hauche der Antike leife 
bertihrt wurde. Wenn man das Bild der Verktindigung aus dem 
Bruchfaler Evangelium (No. 193^ 4) mit SLlteren Miniaturen ver- 
gleicht^ fo uberrafcht die Natiirlichkeit der Bewegungen und die 
viel gr5fiere Freiheit der Zeichnung. Auch die Wandmalerei nimmt 
an den Fortfchritten der Kunft regeren Antheil. Die WandgemSlde 
in der Unterkirche zu Schwarzrheindorf, WSnde und W61bung be- 
deckend, entlehnen ihren Inhalt vorwiegend den Vilionen Ezechiels. 
In der Apfis iil Chriflus mit Apofleln und Evangeliften dargeftellt 
(194; 4). Das Streben nach reicherer Gruppirung wird auch in 
den fpSteren Deckenbildern des Capitelfaales zu Brauweiler bei 
K51n llchtbar. Die Probe (No. 194, 5) fchildert Simfon inmitten 
der erfchlagenen Philifter. Die feine fymmetrifche Durchbildung 
der Compolition fiihrt uns ein WandgemSide in Gurk (No. 198, 6) 
aus dem Anfange des i3. Jahrhunderts vor die Augen: Maria auf 
dem falomonifchen Throne von chriftlichen Tugenden umgeben. 
Nicht nur Mauern und W61bungen, fondern auch Holzdecken er- 
freuten (ich des malerifchen Schmuckes. Beruhmt id die Decken- 
malerei der Michaelskirche in Hildeshelm, welche den Sundenfall 
(No. 193, 5) und die Wurzel Jeffe darftellt. (Aehnliche Decken- 
bilder befinden fich in Peterborough und St. Alban in England). 

WMhrend am Rhein^ nach den erhaltenen Denkm&lem zu 
fchliefien, aber auch in Uebereinflimmung mit dem malerifchen 
Charakter der Architektur, die Wandmalerei eine reiche Vertretung 
findet (aus dem 14. Jahrhundert flammen die Wandbilder in der 
abgebrochenen Kapelle zu Ramersdorf, welchen die Scenen des 
Jiingften Gerichtes in No. 194, 6 u. 7 entlehnt find), entwickelt 
fich insbefondere in den f^chfifchen Landfchaften und auf dem an- 
grenzenden frMnkifchen Gebiete eine uberrafchend tiichtige Schule 
von Bildhauern. Auch hier gelten als Vorausfetzungen die An- 
regungen, welche der herrfchende Bauftil dem plaftifchen Sinne 
frUhzeitig gegeben hat. 

Noch aus den letzten Jahren des 12. Jahrhunderts flammt die 
Kanzel in Wechfelburg (No. 93, 8 ; No. 95, 2). Die Bilder (der 
thronende Chriflus und die Vorbilder feines Opfertodes im alten 
"^eflamente) find in (larkem Relief ausgearbeitet und durch Ver- 
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goldung und Farbnng bei aller Lebendigkeit milder geflimmt. Die 
Polychromie fpielt uberhaupt in der mittelalterlichen Sculptur bis 
tief in das i5. Jahrhundeit eine grofie, noch immer nicht hin- 
reichjend anerkannte RoUe* JUnger als die Kanzelreliefs, zugleich 
viel voUendeter in Ausdruck und Zeichnung, erfcheint die Kreuz- 
gruppe, aus Holz gefchnitzt und polychromtfch behandelt, welche 
auf der Ruckwand des Hauptaltares in Wechfeiburg fteht (No. 
S5, i). Das Blut, welches den Wunden Chrifti entftr6mt, f&igt 
eine zu F&jQen des Kreuzes liegende bSrtige Geilalt in eioem 
Kclche auf. Maria und Johannes fufien auf den gekr6nten Figuren 
des Judenthums und Heidenthums. Diefe Gruppe und die Statuen 
und Reliefs an der goldenen Pforte in Freiberg, gleichfalls aus der 
erften Hiiifte des i3. Jahrh. (No. 52, 9), bilden den H6hepunkt 
der mittelalterlichen Sculptur in Deutibhland. Wie alle Landfcfaaften 
an dem Auffchwunge der plaftifchen Kunfl theilnahmen, zeigen die 
Statuen, welche in einer weitentlegenen mahrifchen Ciilerzienfer- 
kirdie das in der Anlage der goldenen Pforte in Freiberg ver* 
wandte Portal fchmticken (No. 98, 7). Dafi auch k&hnere Auf- 
gaben die Bildhauer nicht fchreckten, beweiil die Reiterftatue Kaifer 
Konrad's III., im Mittelfchiffe des Bamberger Domes an einem 
Pfeiler angebracht (No. 95, 3). 

Die Entwickelung der plaflifchen Kunfl nahm in Frankreich 
denfelben Verlauf wie in Deutfchland. Auch hier wird feit der 
Mitte des 12. Jahrhunderts ein frifches Leben, eine feinere Beobach* 
rung der Natur und ein genaueres Studium der Formgefetze, zu* 
n&cl^ in der Gewandung, viel fpater In der Stellung und Bewegung 
der Figuren fichtbar. Die Portalftatuen an der Kathedrale zu 
Chartres (No. 93, 2) zeigen die Gewander noch ohne jeden reicheren 
Flufi in langen Parallelfalten zufammengezogen. Wie ganz anders 
natiirlich und lebendig in Haltung und Zeichnung erfcheint die 
Figur aus der Vorhalle des Kreu.zfchiffes in Chartres (No. 98, 3) 
Oder die Figuren vom Hauptportale der Kathedrale von Rheims 
(Nou 98, 5), leicht bewegt in der Haltung, mit einem lebendigen 
Ausdrucke in den K6pfen und gut modeUirten GewSndern. Das 
Harren und Warten ifl in den Apofleln am Hauptportale der 
Notre-Dame Kirche in Paris (No. 98, 4), welche hier als Zeugen 
des Jiingflen Gerichtes auftreten, glUcklich wiedergegeben, auch bei 
der Schilderung nackter Figuren (No. 98, 6) offenbart fich eiH 
beiferes Verilandnifi der Natur« Alle diefe Gruppen ftehen mit 
gothifchen Baugliedem in Verbindung und find zur Zeit der Herr- 
fchaft der gothifchen Architektur gefchaffen worden. Zu voUem 
Einklange mit der letzteren gelangt die Sculptur eril feit dem- 
Schlufie des i3. Jahrhunderts. Lehrreich erfcheint in diefer Hin- 
ficht die Vergleichung der beiden Portal-Statuen vom fiidlichea 



1 68 ^' ^^c Kunll des Hittelalters feit den KaroliogerD. 

Querfchiffe des Strafiburger Miinfters (No. 96, i) mit den Stamen 
am Weftportale (No. 95, 4 u. No. 96, 2). Die RUckficht auf die 
architektonifche Umgebung, die vertikalen Linien, ^mpfahl fchoa 
um des Coatrailes willen eine Schweifung der Umriffe, £b dafi die 
Figuren in der Hiifte herausgebogen erfcheinen. Das Schonheits* 
ideal erfiihr iiberhaupt, wie die Schilderungen in der gleichzeitigen 
Poelie lehren, eine tiefgehende Aenderung. Rundliche kleine Kopfe 
mit lachelndem Ausdruck, fchlanke K5rper, diinne Arme, das Zarte 
und Zierliche werden am lauteften gepriefen. Beifpiele des pla- 
Aifchen Stieles, wie er fich in diefer Weife im 14. Jahrhundert ent- 
wickelte, find in No. 94, 2; No. 96, 3 gegeben. An Elfenbein- 
reliefe (No. 94, 8; No. 96, 6), welche jetzt auch Gerathe profaner 
Beftimmung, SchmuckkSlftchen, KSmme u. a. m. fchmiicken, kommt 
in den kleinen zierlicben Geflalten diefer gothifche Stil befonders 
gllicklich zur Geltung. 

Unendlich reich ift die Zahl der piaflifchen Werke in der 
gothifchen Periode. Hunderte von Statuen fanden an den FafTaden 
der Dome Platz. Und auch im Inneren traten Statuen den Pfeilern 
vor, erhoben fich GrabdenkmMler, Steinfarge, auf welchen.die Statuen 
der Beigefetzten ruhten (No. 94, 4); andere Grabdenkmaler in 
Plattenform flanden an den Wanden oder deckten den Boden. 
Grofien ktinftlerifchen Werth bcfitzen nur wenige diefer Grab- 
monumente. Die immer flUrker durchbrechende Vorliebe fur die 
treue Wiedergabe des Sufieren Lebens geflahet diefelbe zu an- 
ziehenden Coftiimbildern, an welchen aber der Ausdruck der K5pfe^ 
die feine Zeichnung der Leiber nebenfMchlich erfcheint (No. 94, i). 
Vorherrfchend ift die Darftellung des Todten, wie er in voUer 
Riiflung, die Lanze oder den Helm, fowie den Schild in den HMnden, 
auf der Grabplatte liegt, die Fufie auf Lowen oder Hunde ge- 
flemmt, den Kopf auf einem Polfler etwas gehoben. Die Kreuzimg 
der Belne (No. 94, 6 u. 7), auf englifchen Grabern hSufig, foil die 
Kreuzfahrt, welche der Beigefetzte in Lebzeiten untemommen, an* 
deuten. Eine fo lebendige und wirkungsvolle AuffafTung, wie fie 
in dem Grabmal einer englifchen Dame (No. 94, 5) fich zeigt, wird 
nur felten beobachtet. 

Erfreut fich die Sculptur in der gothifchen Periode einer 
reichen Vertretung, fo tritt daftir die Wandmalerei, da es in den 
Domen an grofien Wandfiachen fehlte, gegen die friihere Zeit in 
den Hintergrund zuruck. Erfatz bietet die Glasmalerei, welche 
jetzt zu voller Bluthe gelangt. Die Slteflen Nachrichten iiber den 
Verfchlufi der Fender durch GlasgemSlde (nicht blofi mofaikartig 
zufammengefetzte farbige GlSfer), reichen in die letzten Jahre des 
10. Jahrhunderts, lehren uns faft glcichzeitig den Gcbrauch ver- 
fchiedenfarbiger Scheiben mit Malerei (Tegernfee) oder mit gemalten 
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Gefchicbten. (Rheims) kennen. Noch immer liegt das Princip des 
mufivifchen Schmuckes zu Grunde. Die einzelnen, nach einer Vor- 
lage zurecht gefchnittenen Glasiliicke werden in Blei gefafit und 
verbunden, die Zeichnung und die Schatten mit Schwarzloth her* 
geilellt. AlimShlich hebt fich die Technik, die Zahl der Farben 
wird vermehrt, die Zeichnung verbeffert. Die Riefenfenfter . der 
gothifchen Dome^ namentlich in Frankreich, boten den Sufieren 
Anlafi, die Kunft krSftig zu f5rdem, und fo entftanden feit der 
Mitte des i3. Jahrh. die prachtvollen GlasgemSlde, welche aus den 
Schranken derTechnik felbfl Vortheil zogen»und durch Farbenglanz 
und Fftrbenharmonie die h5chile decorative Wirkung erzielten. 

Den ausftihrenden HMnden gebuhrt ein wefentlicher Antheil an 
den Werken der Glasmalerei. Das Ueberwiegen technifcher Tiich- 
tigkeit kommt nicht nur hier zur Geltung; es bezeichnet iiberhaupt 
den Charakter der gothifchen Kunfl, dafi das Handwerk, im beilen 
Sinne des Wortes gedacht, in den Vordergrund fich ftellt. So 
fchiebt fich auch in Baukreifen zwifchen den Architekten und den 
gewohnlichen Maurer der Steinmetz in die Mitte, und feiner Thatig- 
keit danken die gothifchen Dome in nicht geringem Mafie ihre 
kiinillerifche Bedeutung. Das Uebergewicht des Handwerkes nimmt 
in der fpateren Zeit der Gothik immer mehr zu, fo dafi hHufig die 
Grenzen zwifchen KUnfller und Kunfthandwerker fich verwifchen. 
Nicht immer zum Vortheil der Kunfl. Das organifche VerhShnifi 
zwifchen Conftruction und decorativen Formen, welches nur die 
reine Kiinfllerphantafie empfindet und verfteht, wird gelockert, oft 
ganz zerfi6rt. Das Schickfal des MaBwerkes^ welches fchliefilich 
Hch in kraufe, willkiirliche Windungen verliert, die Verwandlung 
der Pfeiler in Aftwerk (No. 79, 10 und No. 166, 7), diirfen als 
Zeugniife angerufen werden. Ebenfo fchwindet iiber dem Eifer 
virtuofer Ausfiihrung die erfinderifche Kraft. Das Ornament zeigt 
einen geringen Wechfel, wiederholt faft fchablonenhaft immer die- 
felben Mufler, es reifit die architektonifchen Zierglieder aus ihrem 
Zufammenhange und wendet fie unmittelbar tmd unbefchrftnkt auch 
dort an, wo fie v811ig zwecklos fich erweifen. Ein Blick auf die 
Monflranzen (No. 152,. 2 u. 5) mit ihren Strebebogen, Fialen, 
Statuen unter Baldachinen, auf den Sakramentsfchrein [No. 155, 2), 
auf den Tifch (No. 155, 4) mit dem Blindfenfler am Geftell, auf 
das Schlofifchild (No. 153, 9) mit der vollftSndigen Fenfterarchi- 
tektur, wird die Bemerkung verftandlicher machen. Wie ddgegen 
bis in die fpUtefle gothifche Zeit das Prinzip feller Render mit 
durchbrochenen inneren FlSchen treffiich verwerthet wurde, zeigt 
der Befchlag der Sakrifteithiire in derBruckerPfarrkirche(No. 153, 8). 
Fefte Eifenftreifen bilden Felder, welche auf einer Unterlage von 
abwechfelnd rothem und blauem Pergament mit leichten Oma- 
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menten, aus Blech getrieben und cifelirt, gefchmiickt find. SchloiTer* 
uad Schmiedearbeiten, dann Holzfchnitzereien halten fich auch in 
der fpHteften gothifchen Zeit auf bewunderungswiirdiger H6he. 
Eine reiche Wirkfamkeit 5ffnete fich den Holzfchnitzern , als feit 
dem 14. Jahrhundert die Altarfchreine und FliigelaltSre (No. 154, 
2 u. 3) aufkamen. Ueber einem niedrigen Auffatze erhebt fich ein 
Schrein mit holzgefchnitzten farbigen Figuren, delTen Fliigel theii- 
weife Malereien, theiiweife Reliefs zeigen, und welcher oben mit 
einer architektonifchen Krdnung abfchliefit. Wahre Prachtwerke 
diefer Gattung wurden im funfzehnten Jahrhundert gefchafifen und 
noch im fechzehnten Jahrhundert hHufig aufgeftelit Der Antheil 
tiichtiger KUnftler hebt fie in einzelnen Fallen Uber den durch- 
fchnittlichen Werth; in ihrer iiberwiegenden Zahl bleiben fie aber 
dennoch nur Producte des Kunfthandwerkes, welches auf die Aus- 
fuhrung einen gr6fieren Werth legt als auf die Erfindung, die 
Sch6nheit des Einzelnen flMrker betont als die Harmonie des Ganzen. 
Diefes glfinzende Hervortreten des Kunfthandwerkes am SchlufTe 
des nordifchen Mitteialters iSfit an einen Kreislauf in der Ent- 
wickelung der nordifchen Kunft denken. Wie am Anfange fo be- 
herrfcht auch am Ende der Periode das Kunfthandwerk die geCammte 
k&nfllerifche ThUtigkeit. Die hervorragende Stellung des Kunft- 
handwerkes in der letzten Zeit der Gothik ubte aber auch auf die 
Kunft der folgenden Periode^ befonders in Deutfchland, einen ge- 
wichtigen Einflufi. Dem Kunfthandwerke war es vorbehalten, die 
neuen (der italienifchen Renaiifance entlehnten) Formen auf dem 
heimifchen Boden einzubtirgem. Es hat diefe Aufgabe nach beften 
KrSften gel5(l, es konnte fich aber von der Gew5hnung an gothifche 
Formen nicht voUft^ndig losfagen und hat fo dazu beigetragen, 
dafi AnklSnge an den gothifchen Stil noch lange in der folgenden 
Kunftperiode nachhallen. 
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Wenn die Formen, in welche fich der gothifche Stil im Nor- 
den kleidet, die allein wahren und richtigen find, dann hat man 
Mtihe, denfelben auch in Italien zu entdecken. Es fehlen die wich- 
tigften Elemente deffelben, wie das kunftreiche Strebefyftem , die 
enge Verkniipfung der Thiirme mit dem Kirchenk6rper, der ftrenge 
Zufammenhang zwifchen Gew61berippen und Dienften. Dagegen 
machen fich in der italienifchen Architektur des dreizehnten und 
vierzehnten Jahrhunderts Ziige geltend, welche mit dem iiber- 
lieferten Wefen der Gothik wenig gemein haben, fo die Mafiver- 
haltniffe zwifchen H6he und Breite der Schiffe, die Vorliebe fCir 
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FlSchendecoradon und einfachere polygene Pfeilerbildung. Den- 
tioch mufi ein grofier AufTchwung der italienifchen Architektnr im 
Zeitalter der Gothik zugeftanden und der Einflufi der letzteren auf 
die Phantafie der italienifchen Bauktinfller anerkannt werden. An 
<lie -wunderbare Kraft des Spitzbogens glaubten noch in der Renais- 
sancezeit gar viele Leute; die reiche decorative Ausftattung mit 
kunftvoUer Steinmetzarbeit entfprach in hohem Mafie dem Sinne 
•der Zeitgenoifen. Es traf fich glticklich, dafi, als die Kunde von 
dem neuen Stile fich in Italien ausbreitete, die StUdte in mSchtigem 
Auf blUhen begrififen waren und ihren Stolz auf grofiartige Bauunter- 
nehmungen fetzten. Die alten flSdtifchen Kirchen erfchienen alle 
zu klein und mufiten erneuert werden, CommunalpalMfle, Hallen 
iliegen rafch in die H5he, auch in einzelnen emporgekommenen 
fllLdtifchen Gefchlechtern regte fich die Bauluft. Dazu kam^ dafi im 
dreizehnten Jahrhundert die volksthiimlichen M5nchsorden des 
h. Franciscus und Dominicus in alien StSdten Niederlaffungen 
grundeten, und, von der begeifterten Zullimmung der Biirger ge- 
hoben, grofie Kirchen errichteten. Im Dienfte diefer Orden trat 
die italienifche Gothik zuerft auf. Die Mutterkirche des Francis- 
<:anerordens in Adifi, bald nach 1228 begonnen und i253 geweiht 
und nach den Entwiirfen eines Deutfchen, Namens Jacob, entworfen, 
lleht an der Spitze der gothifchen Bauten Italiens. Vom Fufie der 
Alpen wanderte der gothifche Stil im Gefolge des Franeiscaner- 
und Dominicanerordens bis nach Sicilien herunter. Die bertlhm- 
teften Ordenskirchen : ai Frari und S. Giovanni e Paolo in Venedig, 
San Francesco in Bologna^ S. Croce (Franciscaner) und S. Maria 
Novella (Dominicaner) in Florenz, S. Maria fopra Minerva in Rom 
iind ebenfo viele Beifpiele italienifcher Gothik. 

Der Umftand, daS zunachfl Klofterkirchen errichtet worden, 
libte gewifi Einflufi auf die Entwickelung des Stiles. Die Predigt 
^war durch die beiden neuen Orden mehr als frQher in den Vorder- 
grund des Cultus geftellt worden. Die RQckficht auf die Predigt 
beftimmte die Anlage. Es gait zunachft weite RSume zu fchaffen. 
Das Mittelfchiff wurde nicht mehr fo ausfchliefilich in Mafien und 
Schmuck ausgezeichnet, fogar die Wolbung wurde demfelben zu- 
^eilen entzogen, die Holzdecke wieder zu Ehren gebracht. Eine 
reiche Entfaltung des Chores erfchien uberftUflig. Dagegen empfahl 
fich, urn der dauemden Gunfl der Familien ficher zu fein, die An- 
lage zahlreicher Kapellen als Privatlliftungen. Sie wurden meiftens 
an der Oftfeite des breiten Querfchiffes errichtet. Stattliche Thurm- 
bauten kannten felbfi die nordifchen Klofterkirchen in der gothifchen 
Periode nicht. Sie fielen auch in Italien aus, und da das Auge an 
den Klofierkirchen zuerft die gothifchen Formen fchaute, fo ver- 
mifite es auch bei den fpMteren Kathedralbauten die mit der Fafiade 
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untrennbar verbundenen Thurme nicht, zumal da die Tradition es an 
die Trennung der Glockenthurme (campanile) von den Kirchen 
gewohnt hatte. Viele der gothifchen Kloflerkirchen wurden von 
kundigen Laienbriidern aufgefiihrt, aber auch beruhmte weltliche 
Baumei(fter, z. B, Arnolfo di Cambio (i232? — l3io), haben fich an 
denfelben thStig erwiefen. 

- Unter den Kathedralbauten nehmen die Dome von Florenz, 
Siena und Orvieto als die reinflen Denkmaler italienifcher Gothik 
den erften Rang ein. Der Dom von Florenz, der Maria del Fiore 
geweiht und an der Stelle der alten kleinen Kirche S. Reparata er- 
richtet (No. 89, i u. 2) wurde am Ende des dreizehnten Jahr* 
hunderts (1296) begonnen. Arnolfo di Cambio wird als der erfte 
Werkmeifler bezeichnet, doch find von feinen Werken nur geringe 
Rede in dem gegenwSrtigen Baue nachweisbar, da im Laufe des 
14. Jahrh. grundliche Aenderungen an der Anlage beliebt wurden. 
Bereits Giotto, der grofie (famosus) Maler, welcher i334 die Leitung 
der Bauhiitte ubernahm, fchob zwifchen die Strebepfeiler zur Ver- 
flMrkung der Pfeiler Zwifchenpfeiler ein, Francesco Talent; aber, 
welcher i357 zum „chapomaestro" ernannt wurde, crweitcrtc die 
Gewolbejoche^ verlSngerte das Langhaus, legte den achtfeitigen 
Chor an und verlieh dem Baue die gewaltige Gr5fie und Weite, 
wodurch der florentiner Dom in der Sllteren italienifchen Kunfl 
einzig daileht. Das dreifchiflBge Langhaus befleht aus vier Gewolbe* 
jochen mit tiberaus breiten PfeilerabMnden. Die Hdhe des Mittel- 
fchifies betragt i33 Fufi; lie wirkt aber doch nicht in gleichem 
Mafie wie in den nordifchen Domen, woftir die ungew5hnliche 
Brette des Mittelfchiflfes (53 F,), die Durchfchneidung der Ober- 
wand durch eine holzerne Galerie, die Anordnung von Rundfenilem 
erklSrend eintritt. An das Langhaus fl5fit ein achtfeitiger Kuppel- 
raum, welcher von drei aus dem Achteck conflruirten Aptiden oder 
Conchen umgeben wird. Der Kuppelbau, nur langfam fortfchreitend, 
wurde erft im fiinfzehnten Jahrhundert unter dem Einflufi neuer 
Kunftanfchauungen krSftig in Angriff genommen und vollendet. 
Die Aufienmauern des Domes fchmtickt Tafelwerk, aus weifiem und 
fchwarzem Marmor zufammengefetzt und zwifchen horizontalen 
Streifen in vier Reihen ubereinander wiederholt. Nur die Portale 
(die Faffade oft begonnen, und immer wieder abgebrochen^ wird 
erfl feit 1875 aufgerichtet) und die Fenfler haben eine reichere 
Gliederung und eine leife an gothifche Formen erinnemde fpielende 
Decoration empfangen. Der Glockenthurm (campanile) neben dem 
Dome (No. 89, 3), ein Werk Giotto's, ileigt auf quadratifchem 
Grundplane in fQnf Stockwerken in die H5he. Die Sufiere Gliede- 
rung erfcheint jener am Dome verwandt, als Abfchlufi war ur- 
fprtinglich gewiB eine Spitze gemeint. Die Domportale und der 
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Glookenthurm bildeten eine wichtige Schule fiir die florentiner Bild^ 
hauer des 14. und i5. Jahrhunderts und danken dem plaflifchen 
Schmucke zu nicht geringem Theile ihre kUnftlerifche Bedeutung. 
Die alte Rivalin von Florenz, Siena, woUte auch im Dombau 
mit der toskanifchen Hauptftadt wetteifern. Die Baugefchichte des 
Domes von Siena (No. 89, 5 u. 6) belehrt uns nicht allein Uber den 
Ehrgeiz der fienefer Btirgerfchaft^ fondern auch tiber die mannig- 
fachen Schwankungen, welche im Laufe der Bauzeit (1259 — 1372) 
in Bezug auf Plan und Grdfie des Werkes ftattfanden. Die Pfeiler 
des dreifchiffigen Langhaufes find mit HalbfUulen befetzt und durch 
Rundbogen verbunden. Sie tragen ebenfo wie die Spitzbogenfenfter 
den gothifchen Charakter flMrker an fich, als die gleichnamigen 
Glieder im Florentiner Dome. Die Bekleidung der WSnde und 
Pfeiler mit wechfelnden fchwarzen und weifien Marmorftreifen geht 
dagegen auf die alte heimifche Tradition zuriick. In der Mitte des 
Querfchiffes treten die Pfeiler zu einem Sechseck auseinander, iiber 
welchem fich eine zw61ffeitige Kuppel erhtbt. Der dreifchiffige 
Chor fchliefit gradlinig ab. Den glanzendflen Schmuck entfaltet die 
Falfade, wahrfcheinlich von Giovanni Pifano, dem Sohne des be- 
' ruhmten Bildhauers Niccol6 im Jahre 1284 begonnen, doch erfl 
fpat im 14. Jahrhunderte vollendet. Drei Portale in Rundogen ge- 
fchlolfen, durch fchmale Wandpfeiler getrennt, mit flachen Giebeln 
gekr6nt, bilden das untere Stoekwerk; dariiber erblicken wir in 
der Mitte die Fenfterrofe in viereckigem Rahmen, zu beiden Seiten 
fpitzbogige Arkaden. Drei Giebel zwifchen fialenartigen Thiirmen, 
fchliefien die FafTade, eine Prachtleiilung decorativer Plaftik, ab. 
In Uhnlicher Weife id die FafTade des Domes von Orvieto 
(No. 89, 7) behandelt. Derfelbe wurde von Sienefer Baumeiftern 
feit dem Ende des 1 3. Jahrhunderts gebaut und zeigi im Mittel- 
fchiffe keine GewSlbe fonderii den offenen Dachftuhl. Zur Aus- 
fchmtickung der FafTade trugen aufier Mofaikmalern namentlich Bild- 
hauer der Pifaner Schule bei, welche im 14. Jahrh. die Wandungen 
zwifchen den Portalen mit Reliefs, die Lehren des Glaubens von der 
Weltfchfipfung bis zum Jiingften Gerichte verfinnlichend, bedeckten. 
Ware es nach derAbficht derBauherren und nach denWiinfchen 
der Burger gegangen, fo wlirde die Kirche S. Petronio in Bologna 
alle anderen gothifchen Bauten Italiens an Gr6fie ^eit uberragt 
haben. Der Bau wurde i388 von einem Antonius, Sohn des Vin- 
centius, den die Urkunden einen blofien Maurer nennen, begonnen, 
fchleppte fich viele Menfchenalter fort und befchSftigte noch fpSt 
im fechszehnten Jahrhundert zahlreiche Kunftler und Kunftfreunde. 
Der Grundrifi (No. 91, 9) zeigt die Kirche in der urfprlinglich be- 
abfichtigten Ausdehnung. AusgefUhrt wurde nur das Langhaus, 
welches mit einer kleinen kreisf6rmigen Apfis am Anfange des 
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Querfchiffes abfchliefit. Die Pfeilergliedening im Innem erinnert 
an jene im Florentiner Dom. Auf den unteren kreuzformigen 
Pfeiler, welcher die Spitzbogenarkade tragt, ill ein ahnlich profilirter 
Pilafter geflellt^ von welchem die Gewolberippen ausgehen (No. 91, 
2). Die Oberwand wird durch ein einfoches Rundfeniler belebt* 
Darin zeigt der Dom zu Lucca, theilweife im vierzehnten Jahrhundert 
umgebaut und emeudrt, einen grofien .Fortfchritt. Die Arkaden 
find zwar in Rundbogen gefchloiTen, aber daruber zieht fich ein. 
Triforium bin, das Kreisfenfter iil mit Mafiwerk gefullt (No. 91, 3). 

Den weiteften Ruhm unter den gothifchen Kirchen Ober^Italiens- 
befitzt der MailSnder Dom (No. 90, i u. 2). Giovanni Galeazzo 
Visconti, der Herrfcher Mailands, hat ihn i386 gegrundet, der 
Lombarde Marco da Campione -wahrfcheinlich entworfen, jedenfalls 
an dem Werke den gr6fiten Antheil genommen. Doch halfen Bau- 
meifter der mannigfachflen Schulen und aus den verfchiedenften 
Liindern, aufier Italienem auch Franzofen und Deutfche {Ulrich 
von Enfingen, Heinrieh von Gmiind i3gi) mit Rath und That bei 
dem Baue. Die Schwierigkeit der Conftruction, wdche mehr auf dem 
Wege des Verfuches als auf jenem der theoretifchen Berechnung 
gefunden wurde, fuhrte in diefem Falle, wie auch fond haufig, zur 
Berufung von Kiinftlerconcilien. Die Aniage des MailUnder Domes 
entfpricht der Weife nordifcher Kathedralen. An ein fiinfTchiffiges 
Langhaus fchliefst (ich das dreifchiffige Querfchiff und der Chor 
mit dem Umgange an. Eigenthumlich id die Abflufung der Hdhe 
der Seitenfchiffe, fo dafi das Mitteifchiff nur wenig uber die beiden 
inneren Seitenfchiffe emporragt. Auf den Laien Ubt die Marmor- 
verfchwendung und aufien.die beinahe unendiiche Weh von Fialen 
und Pfeilern den machtigflen Eindruck und verleitet ihn leicht, 
den ktinftlerifchen Werth des Baues zu iiberfchatzen. Aus der- 
felben Zeit (1396) ftammt die weitraumige Kirche der Karthaufe 
oder Certofa bei Pavia (No. 90, 6). Doch fSllt die Decoration des 
Innern und der Bau der Faifade in die folgende Kunflperiode, ia 
die Zeit der RenailTance. 

Es giebt wenige bedeutende StSdte, namentlich in Mittelitalien, 
welche fich nicht hervorragender Denkmaler aus den letzten Jahr- 
hunderten des Mittelalters zu rlihmen hUtten. Auch heute noch 
empfangen einzelne Strafien und PlStze ihr GeprMge von den 
Palfiden und Hallen, welche die Gemeinden oder Private in jener 
Zeit errichteten. Den Charakter der mittelalterlichen StSdte hat 
am beften das auf der Strafie von Florenz uber Empoli nach Siena 
hoch gelegene San Gimignano bewahrt, wo die Mauem und Thore 
(No. 91, II), die Thurme, HUufer (No. 91, 6) und PalSfte die 
Phantafie in die Zeiten des krUftigen, ftreitbaren, freien BUrger- 
thums zurlickfuhren, Auch der alte Platz del Campo in Siena, 
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im Halbkreife von flolzen PalUflen umgeben, bietet eine aus- 
dracksvolle mittelalterliche Scenerie dar. Die gothifchen Stiiformen 
fcbr^ken fich allerdings meiftens auf die Spitzbogen an Fenftern 
und Portalen ein. Die wenig gegliederten , hochragenden Mauer- 
mafieoy deren eint6niger Charakter zuweilen durch Farbenftreifen 
gemildert wird, die vorkragenden Zinnen, flachen DScher find dem 
em£&chen praktifchen BediirfnifTe entfprungen. In der Anordnung 
und Gliedening der Werke prSgt (ich die Riickficht theils auf die kli- 
matifchen Anforderungen, theils auf die fociale Sitte aus. Die inneren 
ParteikSmpfe z. B. empfehlen wehrhafte Bauten, die Intereffen des 
Verkehres anderwHrts die Anlage offener Hallen im Erdgefchofie. 

Aus dem zahlreichen Kreife der Florentiner Werke (Palazzo 
del Podeft^, Palazzo vecchio. Loggia de' Lanzi) heben die Bilder- 
bogen das Bruderfchaftshaus Bigailo (No. 91, 10) aus der zweiten 
H^fte des 14. Jahrhunderts heraus. Die Arkadenpfeiler (ShnlicH 
wie das Fenfter in Tivoli bei Rom [No. 90, 3]) werden als Rahmen 
behandelt und die FISchen mit zierlichen Ornamenten ausgeflillt^ 
eine Anordnung, welche in der RenaifTanceperiode mit noch grdfierer 
Vorliebe durchgefiihrt wird. Beifpiele aus Oberitalien, wo der Back- 
(leinbau und die offenen Hallen im ErdgefcholTe vorherrfchen, bietet 
der fog. Palazzo de' Giuriconfulti in Cremona aus dem Jahre 1292 
(No. 90, 7), bei welchem man nur die Einbauten zwifchen den 
Spitzbogen des Erdgefchoffes wegdenken mufi^ das (nicht mehr 
vorhandene) Stadthaus in Udine (No. 91, 5) und das alterthiimliche 
Rathhaus (Broletto genannt, wie alle Bauten Oberitaliens, deren 
Erdgelchofi aus einer ofifenen Halle befleht) in Monza (No. 91, 8). 
Daifelbe ilammt aus dem i3. Jahrhundert und trMgt noch das Ge- 
pr&ge des romanifchen Stiles in dem GiebeL Zu den gl&nzendften 
Leiftungen des Backfleinbaues geh5rt das grofie Hospital in Mai- 
land, von defien langer Falfade No. 90, 4 ein Fragment wieder- 
giebt. Die zweitheiligen Spitzbogenfenller zeigen noch den gothi- 
lichen Stil, obfchon das Werk im 1 5. Jahrhundert errichtet und im 
Uebrigen in Renailfanceformen ausgefiihrt wurde, 

Eine Welt fiir (ich bilden die Palaftbauten Venedigs. Sobald 
man fie aus dem venezianifchen Boden verpflanzt und verfetzt, 
bUfien fie alle Bedeutung ein, in Venedig erfcheinen fie gleichfam 
als Naturproducte, die mit einer gewifTen Nothwendigkeit entflanden 
find. Die Lagunen bilden die Strafien der Weltfladt; ihnen find 
alle HSlufier ofifen zugewendet. Zur Entfaltung eines reichen Hufieren 
Portalbaues ifl kein Anlafl vorhanden, das Erdgefchofi dient meiflens 
wirthfchaftlichen Zwecken und erfcheint befcheiden ausgeflattet. 
Der Oberflock enthalt in der Regel in der Mitte einen grofien, die 
ganz^e Tiefe des Haufes einnehmenden Saal, welcher von einer 
reichen Fenflergruppe fein Licht empfangt, und zu beiden Seiten 
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fchmale mehr gefchloiTene Fliigel, mit kleineren Gemachern. Die 
Gleichf6rmigkeit des Lebens bedingte eine grofie Stetigkeit der 
baulichen Einhchtungen, daher die PalMile der auf einander folgen- 
den Perioden im Grunde diefelbe Geftalt ofFenbaren und wefent- 
lich nur durch die Decoration fich von einander unterfcheiden. Aus 
dem flattlichen Kreife von Palaften aus dem fpSteren Mittelalter, 
der fogenannten gothifchen Periode, unter welchen der Dogenpalafl 
(im 14. Jahrhundert von Peter Bafeggio und Filippo Calendarto, 
wie die gewdhnliche Annahme lautet, begonnen) am bekannteften 
ill, heben wir einen zierlichen, farbenreichen, nur aus Mittelbau 
und einem Fliigel beflehenden Palaft am Canal grande, die C^ Doro 
(No. 91, i), hervor. 

Im , Anhange foUen noch aus einem Grenzlande mittelalter- 
licher Kunil, aiis der pyrenSifchen Halbinfel, einzelne hervorragende 
gothifche Bauten aufgezahlt werden. Fremde Einfliifie, anfangs 
franz&fifche, im i5. Jahrhundert auch deutfche, laffen fich nicht 
ableugnen, doch bricht aus vielen Ziigen die heimifche Eigenart 
und die fiidliche Natur hervor, fo in der weniger unterfchiedenen 
H6he der Schiffe, in den Kuppelanlagen iiber der Vierung (No. 84, 
i), in der geringeren Ausbildung der Fenfterarchitektur, in den An- 
klSngen an maurifches Ornament. Noch im i3. Jahrhundert wurde 
die Kathedrale von Toledo (No. 84, 3) begonnen. Sie tr^gt das 
Geprage franzSfifcher Kathedralen. In ahnlicher Weife folgt auch 
die Kathedrale von Leon (No. 84, 2) franzofifchen Vorbildern. Die 
Fafladenthiirme der Kathedrale von Burgos (No. 88, 3) dankten 
ihre Geftalt einem deutfchen Baumeifter: Johann von KOln; lie 
ftehen nicht in fonderlichem Einklange mit dem ubrigen Bau, welcher 
feit 1 22 1 in der Weife friih franzofifcher Gothik errichtet wurde. 
Ein Hauptwerk des 14. Jahrhunderts (1298 begonnen und nach 
den Plan en eines Meifters Jay me Fabra aus Majorka weiter gefuhrt), 
id die Kathedrale von Barcelona (No. 83, i u. 3), Sie zeichnet 
fich durch die weite Spannung der Gewolbe des MittelfchifFes, wo- 
rin ihr die Kathedrale zu Palma auf der Infel Majorka (No. 83, 4) 
gleichkommt, aus. In fchroffem Gegenfatze zu der einfach klaren 
Anordnung und Gliederung der Klofterkirche Batalha in Portugal 
(No. 84, 5) fleht das in gothifchem Barockftiie erbaute Portal zum 
Maufoleum K6nig Manuels hinter dem Chore der Kirche (No. 84. 4). 
Ein Beifpiel des Palaftbaues aus fpSt gothifcher Zeit (1482) bietet 
die Cafa Lonja in Valencia (No. 85, 4), an welcher fich befonders 
der Contrail der Loggia auf dem linken Fliigel zu den gefchloiTenen 
Maffen des Mittelbaues wirkfam erweift. 
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A. IN ITALIEN, 

1. Niocolo Fisano nnd Giotto, 

Die hiftorifche Betrachtung fondert der Deutlichkeit wegen die 
einzelnen Weltalter fcharf und beftimmt ab. In Wirklichkeit fliefien 
aber die Perioden der menfchlichen Entvvickelung meiilens ganz 
unmerklich in einander, fo dafi erft das nachtrMglich priifende Auge 
die trennenden Abfchnitte bemerkt. Auch auf dem Gebiete der 
Kunft vermitteln zahlreiche Ueberglinge den Stilwechfel und lafTen 
die neue Weife nur fchrittweife aus der alten hervorgehen oder 
neben der letzteren auftreten. In anderer Art hSngt aber die mittel- 
alterliche Kunft in Deutfchland mit der neueren Kunfl zufammen, 
als in Italien. Dort werden zahlreiche goihifche Elemente in die 
Kunfty welche den Namen deutfche RenailTance fuhrt, heriiberge- 
nommen, dagegen zeigen fich in Italien fchon im Mittelalter man* 
nigfache Zuge der fpateren, als italienifche Renaiifance gepriefenen 
Kunft. Die Erklarung diefes Unterfchiedes liefern allgemeine hiflo- 
rifche Thatfachen. Fiir Italien genUgt der Hinweis, dafi bereits 
am Ende der Hohendaufenzeit der Grund zu den politifchen Ein- 
richtungen und zu der nationalen Bildung gelegt wurde, welche 
feitdem eine fletige Entwickelung erfuhren. Die Stadte kamen in 
die H6he, der praktifche Staatsfinn erftarkte, der inunicipale Stolz 
regte fich, die darken Perfonlichkeiten gewannen Macht und An- 
fehen, das Bild der rSmifchen Vorzeit flieg immer deutlicher vor 
den Augen der Zeitgenoffen auf^ ihre Phantafie anregend und ins- 
befondere auch bei kiinillerifchen Verfuchen als Mufler benutzt. 

Bis zum zwolften Jahrhundert flehen Plaflik und Malerei in 
Italien auf fehr tiefer Stufe. Doch id die Behauptung eines gMnz* 
lichen Stillftandes der kunfllerifchen Thatigkeit ebenfo unbegrlindet. 
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wie die andere einer unbedingten Abhangigkeit Ton Byzanz uber- 
trieben. Der Einflufi der byzantinifchen Kunfl fchrankt lich auf 
einzelne Landfchaften (Venedig, fuditalienifche Handelsplatze, Sicilien) 
und auf einzelne Kunilzweige gravirte Bronzeplatten, Mofiaikmalerei, 
Emailarbeiten) ein. Erll im zwolften Jahrfaundert erwacht allfeitig 
ein regeres Kunftleben, feine Aeufierungen Ond aber in Oberitalien 
und Toscana von jenen in Rom und Unteritalien wefentlich ver- 
fchieden. Hier herrfcht die decorative Richtung vor. Flachen, 
welche in den nordlichen und mittleren Landfchaften Anlafi zu 
figurlichen Darflellungen bieten, werden mit zieiiichen mufivifchen 
Muflem ausgefullt, z. B. die Brilflungeii der Kanzeln. Selbft wenn 
der Steinmeifiel zur Anwendung konunt, fchafit er mit grdfierer 
Vorliebe und namentlich mit grofierem Erfolge omamentale Werke 
z. B. gewundene, wie gedrechfelte Saulen. Die rdmifchen marmorarii 
fetzen ihre Arbeit ununterbrochen fort. Seit dem Ende des 12. 
Jahrhunderts bis tief in das 14. entwickelt eine Kunfllergruppe, die 
wir als zu einer Familie gehorig anfehen und nach Cosmas, einem 
Gliede derfelben, Cosmaten nennen, in der Errichtung und mufivi- 
fchen Scfamuckung von Kanzeln, Bifchofsthronen, Schranken, Kan- 
delabem, in Wandbekleidungen und Klotleiiiofanla^n (S. Paul bei 
Rom und Lateran) eine umfaiTende Th&tigkeit. Sie verpflanzen 
diefelbe nach Unteritalien, wo byzantinifche und arabifche Einfl&fie 
die Empfanglichkeit fur reiche farbige FlSchendecoration gefteigert 
batten. An und fur (ich erfcheinen diefe decorativen Arbeiten 
(Kanzeln in Salerno und Ravello, Wandbekleidnng in der Capella 
palatina zu Palermo) uberaus reizend und bekunden einen gereiften 
Formenlinn. In der Entwickelungsgefchichte der italienifchen Kunft 
fpielen He aber eine viel geringere RoUe als die Steinfculpturen in 
der Lombardei und Toscana, m5gen auch die alteften uns erhaltenen 
Proben hier eine faft barbarifche Ungefchicklichkeit der Formen- 
bildung ofifenbaren. Trotzdem fehlt nur wenigen Kunftlem ein 
flolzes Selbflbewufitfein. Sie lieben es, ihre Namen infchriftlich 
auf ihren Werken zu verewigen und ihre Tuchtigkeit zu ruhmen. 
Unter den lombardifchen Sculpturen des 12. Jahrhunderts ragen jene 
von Parma (Portalfculpturen am Baptiflerium) und Verona (Tauf- 
becken in S. Giovanni in Fonte) her^or. Sie lehnen fich zum 
Theil an die altchrtftliche Tradition an. Das Relief im Dom von 
Parma, das Fragment eines grofleren Werkes (No. 108, 4) von 
Benedetto Antelami gemeifielt, zeigt noch die Figuren der Ecclesia 
Fiihd Synagoge, beide in kleinerem Mafiftabe, jene durch Kelch und 
Fah^, diefe durch die hohenprieflerliche Tracht und zerbrochene 
Fkhh^Ef'-'tharakterifirt. Auch bei den Reliefbildern in Verona mdchte 
n^aA^afiP^ere Vorbilder denken ; uberwiegend bleibt doch der Ein- 
iiit&^'^m^Si^ noch wenig erfolgreichen Kampfes der ungefchulten 
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Hand mit den Naturanregungen^ welche das Auge empfing. In 
Toscana find aufier zahlreichen Portalfculpturen (befonders in Piftoja, 
aufierdem in Pifa, No. 108, 3) namentlich die an den Kanzeln 
angebrachten Reliefs (S. Leonardo in Florenz, No. 108, 5, Volterra, 
Groppoli, Piftoja) bemerkenswerth. Die Wiederholung derfelben Mo- 
tive lenkte allmahlich die Aufmerkfamkeit vom Inhalte auf dieFormen 
und liefi in der Ausbildung und der gelleigerten Lebendigkeit der 
letzteren das Ziel der kiinftlerifchen Arbeit errathen. Auch der 
Bronzegufi fand hier, z. B. in Pifa (No. 108, 2), Pflege und lieferte 
beflere Fruchte als in der Lombardei. Von Pifa wanderten fogar 
Bronzekiinftler (Bonannus) nach Sicilien. Von grofiem hiflorifchen 
Werthe wSren die Reliefs der Verklindigung , Geburt Chrifti und 
Anbetung der h. drei Konige (No. 108, i), welche aus einer alten 
Kirche in Ponte alio Spino bei Siena in den Dom iibertragen 
\vurden, wenn fich die Zeit ihrer Entflehung genauer beftimraen 
liefie. Denn denfelben liegt offenbar eine Kenntnifi der antiken 
Kunft, insbefondere etruskifcher Grabkiflen zu Grunde. .Da fie fich 
aber chronologifch nicht einordnen laflen, fo k5nnen fie nicht als 
die unoiittelbare Vorflufe fiir die im dreizehnten Jahrhunderte auf- 
tretende Richtung gelten, welche in verfchiedener Weife fich von 
antiken Sculpturen die Mufler holt. An zwei Punkten kSnnen wir 
gleichzeitig die Nachahmung antiker Werke beobachten. Unter 
Kaifer Friedrich II., defTen Bauliebe eine Reihe leider jetzt v611ig 
verfallener Schldffer in Caflel del Monte, Andria, Foggia, Capua 
u- a. den Urfprung verdankt, fand auch die Sculplur eine weitere 
Pflege, die antike Kunfl, von welcher Siiditalien mannigfache Refle 
befafi, wieder Beachtung. Den Beweis liefern die in Meffina und 
Brindifi gefchlagenen Goldmiinzen, die fogenannten Auguflalen, 
und die Refle des plaflifchen Schmuckes, mit welchem Friedrich II. 
1 247 die Marmorpforte des befefligten Capua bedachte. Ein anderes 
Beifpiel diefer fiiditalifchen Plaflik bietet der Portratkopf aus Ra- 
velio bei Amalfi (No. 110, 5), gew6hnlich als das BildniS der 
Sigilgaita Rufolo bezeichnet und auf dem Thiirbogen (ob auch 
fchon urfpriinglich , ifl zweifelhaft) der 1272 errichteten Kanzel 
aufgeflellt. Auf das reine Oval des Kopfes, das wellenfSrmige, 
zuriickgelegte Haar und die breite Wangenbildung ifl bei der Sigil- 
gaita, wie bei dem anderen verwandten weiblichen Kopfe aus Scala 
bei Amalfi im Berliner Mufeum befonders zu achten. 

Eine zweite StUtte antikifirender Kunflrichtung im dreizehnten 
Jahrhunderte finden wir in Pifa. Hier ifl es eine beflimmte Per- 
fonlichkeit, auf welche die Betrachtung antiker Sculpturen unmittel- 
bar befruchtend wirkte: Niccolb Pifano, Ueber feine Lebensfchick- 
fale^ feine kiinfllerifche Erziehung find wir nicht naher unterrichtet. 
Feft fteht, daO die Vorbilder, die Niccolo Pifano vor Augen hatte, 
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in Pifa felbft vorhanden waren und hier von ihm ftudirt wurden: 
etruskifche Afchenkiflen, ein Sarkophag mit Darfteliungen der Hip- 
polytosfage, eine bacchifche Marmorvafe. Das erfle und beruhm* 
telle Werk Niccol6*s ift die Kanzel im Baptiilerium zu Pifa (No. 
109; i). Sieben Sslulen tragen die Kanzel, deren Briiflung mit 
funf Reliefbildern: Geburt Chrifti (No. 109, 2), Anbetung der Ko- 
nige (No. 109, 3), Darftellung im Tempel, Kreuzigung und jiing- 
fles Gericht gefchmuckt ifl. Der GegenAand brachte es mit fich, 
dafi auf den beiden letzten Bildern keine Anklange an die Antike 
wahrgenommen werden. Deflo ilarker treten fie uns auf den drei 
erflen Feldern entgegen. Der Kilniller hat einzelne Geftalten von 
antiken Reliefs, ohne fich um ihre urfpriingliche Bedeutung zu 
kiimmern, ganz herubergenommen, fur Kopfbildung, Korperhaltung 
fich unmittelbar die Vorbilder bei verfchiedenen antiken Werken 
geholt. An der Geflalt und dem Kopfe der Madonna in der Ver- 
kiindigung und Geburt, in der Kopftracht der Madonna (fie id 
nach dem ^Phaedrafarkophag im Campo fanto zu Pifa gearbeitet) 
und in den Pferdek6pfen im Relief der Anbetung, wird dicfes Ver- 
haltnifi deutlich fichtbar. Als das zweite Hauptwerk des Meiflers 
gilt die Kanzel im Dome zu Siena, im Aufbaue und in dem pla- 
Aifchen Schmucke der Kanzel im Pifaner Baptiilerium verwandt. 
Sie wurde ihm i265 in Auftrag gegeben und mit Hilfe feiner 
Schuler Arnolfo und Lapo voUendet (No. 110, i). Diefe Mitwir- 
kung fremder Hande crklart theilweife den Rucktritt von der an- 
tiken Richtung. Diefer wurde aber auch dadurch bedingt, daB diq. 
Antike nicht die allgemeine und fichere Grundlage der Kunftlcr- 
bildung war. Vereinzelte Werke, deren fchone Formen fein per- 
f6nliches Gefallen erregten, wurden von Niccol6 nachgeahmt. So- 
bald feine Perfonlichkeit in den Hintergrund trat, verlor auch die 
Antike wieder ihren Einflufi und kam das malerifche Element, die 
Haufung der Gruppen, die fchMrfere Individualifirung und ilSrkere 
Bewegung der Gedalten mehr zu ihrem Rechte. Niccol6*s Stil kiingt 
noch in dem Relief der Kreuzabnahme am Dome zu Lucca (No. 
108, 6) an; ebenfo zeigt die Madonna in einer Nifche tiber dem 
Sarkophage des Cardinals von Braye in S. Domenico zu Orvieto, 
ein Werk des beriihmten Architekten Arnolfo di Cambio (f i3io), 
Verwandtfchaft mit den Typen Niccol6's (No. 109, 4), Shnlich wie 
die Arbeiten des Dominikanerm6nches Fra Guglielmo an der Kanzel 
in S. Giovanni Fuorcivitas in Pifloja und an dem gemeinfam mit 
Niccol6 gemeifielten Sarkophage des h. Dominicus in Bologna. 
Aber fchon Niccold's Sohn, Giovanni Pijano (f nach i328), betont 
den energifchen Ausdruck und das kraftbewegte Leben in feinen 
Geftalten fall ausfchliefilich, felbft auf Koften der forraellen Sch6n- 
heit. Die Ueberrefte der Kanzel im Pifaner Dome: die gekrSnte 
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Figur der Stadt Pifa iiber den Statuen der Cardinaltugenden (No. 
108, 7) und das Relief der Geburt Chrifti (No. 110, 2) verfinn- 
lichen feinen Stil. Das hervorragendfte Werk zwar nicht Giovan- 
nis, aber jedenfalls einer Kunftlergruppe, die feiner Richtung nahe 
fland und diefelbe noch weiterruhrte, find die Reliefs, welche die 
vier Pfeiler der FafTade von Orvieto bedecken (No. 110, 3 u. No. 
Ill, i). Natiirlich erfcheint die Stellung des fchlafenden Adam, 
verflandlich der ganze Vorgang; in den Auferftehenden des jiing- 
ften Tagcs bemerkt man den Fleifi, mit welchem die nackten K5rper 
wiedergegeben und die mannigfachen Empfindungen des Schreckens, 
der Freude gefchildert werden. Noch weitere " Fortfchritte macht 
unter Giotto's bahnbrechendem Einflufie die toskanifche Plaflik 
durch Andrea Pifano (den Sohn des Ugolino Nini, c. 1270 — 1348), 
in deflen Bronzereliefs an der Thiire des Florentmer Baptifteriums 
(No. 109, 5), die knappe, gefchloflene Form der Compofition, die 
Kunft in wenigen Figuren das Wefentliche der ganzen Scene zu 
verkorpern und die Gruppen gefchickt in den gegebenen RSumen 
anzuordnen, Bewunderung verdient Wie auch bei Kiinftlern 
mSfiiger Begabung allmMhlich der Sinn ftir das Anmuthige erilarkte, 
zeigt die Madonnenftatue des Nino Pifano, eines Sohnes des An- 
drea (No. 110, 4). Ein anderes Beifpiel toskanifcher Plaftik im 
vierzehnten Jahrhundert bietet das kleine Marmorrelief aus Siena, 
welches Agojlino di Giovanni (f i35o) gearbeitet hatte (No. 110, 
6). Nicht ficher geftellt ift der Name des Meifters, welcher die 
Gruppe an der Ecke des Dogenpalaftes in Venedig (No. Ill, 6) 
gemeifielt hat. Gew5hnlich wird Filippo Calendario, dem man auch 
den Bau des Palafles zufchreibt, genannt. Jedenfalls wird durch 
die Sculpturen an den Saulenkapitalen des Dogenpalaftes der Be- 
weis geliefert, dafi der Auffchwung der Plaftik gegen das Ende des 
vierzehnten Jahrhunderts liber ganz Italien fich erftreckte. Fur 
Florenz beftStigen die auffteigende Linie der Kunft die Reliefs an 
der Loggia de' Lanzi (No. Ill, 5) und die Reliefs, welche die Por- 
tale des Florentiner Domes einfalTen (No. Ill, 2 — 4). In dem 
freien Linienfchwunge des Rankengeflechtes kundigt fich bereits der 
neue Stil, der im folgenden Zeitalter zur Herrfchaft gelangt, un- 
mittelbar an. 

Der Entwickelung der toskanifchen Sculptur im vierzehnten 
Jahrhundert geht die ftetige Ausbildung der Malerei zur Seite. 
Beide Kunfte greifen vielfach in einander und uben wechfelfeitigen 
Einflufi. Wahrend am Ende des Jahrhunderts die Sculptur die 
RoUe des Fuhrers ubernimmt, fteht am Anfange deflelben die Ma- 
lerei entfchieden an der Spitze und driickt auch der gleichzeitigen 
Sculptur (Giovanni Pifano) ihr GeprSge auf. Diefe hervorragende 
Stellung dankt die Malerei der epochemachenden ThMtigkeit Giotto's, 
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des Mlteften Kiinftlers Italiens, an deffen Namen fich wahrer Welt- 
ruhm knUpft. Die Nachrichten, die wir iiber den Zuiland der 
Malerei in Toscana vor feiner Zeit beiitzen (ein Maler, Giorgio 
Vafari aus Arezzo, fchrieb um die Mitte des fechzebnten Jafarhun- 
derts Biographien der berlihrnteflen Kunftler, die noch heutzutage 
die Hauptquelle unferer Kunde bilden), lehren uns als Giotto's Vor- 
ganger und Lehrer Giovanni Cimabue {1240} bis c. i3o2) kcnnen. 
Cimabue war der erfte Maler, welcher die mechanifche, handwerks- 
maflig geiibte Weife, gewohnlich, aber grundlos, byzantinifcfae 
oder griechifche Manier genannt, lockerte und^ wenn er auch mit 
der Tradition nicht voUAandig brach,. durch ein heller geflitnoites 
Colorit fowie in feinen Wandbildern durch eine freiere Anord- 
nung der Gruppen feinen Werken einen h5heren Grad von Lebcn- 
digkeit verlieh. Aufier der Madonna in S. Maria novella, auf Holz 
gemalt (No. 196, i), zSblen die leider halbzer(l5rten Wandgemalde 
in der Oberkirche zu Affifi zu Gimabue's beriihrnteilen und ficher- 
ften Werken. 

Die voile Befreiung von den Feff^ln der alteren Kunftiibung 
bewirkte Giotto di Bondone (c. 1266 — 1337), der zu der RoUe als 
Ftihrer der Kunfl feines Jahrhunderts auch durch den Sufieren 
Umdand befahigt war, dafi er beinahe ganz Italien von Padua bis 
Neapel durchwanderte und uberall durch feine Wcrke die neue 
Lehre predigte. Giotto fchildert die EreigniiTe der Bibel und der 
Legende, wie fie fich in feinem Geiile wiederfpiegeln. Sie gewinnen 
dadurch innere Wahrheit; wir fehen nicht blofi die Sufieren Be- 
wegungen der handelnden Perfonen, fondem auch die BeWeggriinde 
derfelben. Die Seelenilimmung, der Charakter kommen zu deut* 
lichem Ausdrucke. Giotto gebietet nicht tiber eine grofie Mannig- 
faltigkeit von Geflalten, feine Naturbeobachtung umfafit keinen 
weiten Kreis. Er wiederholt fich in den K6pfen, zeichnet- die Ge- 
wander meifiens nach einer immer wiederkehrenden Regel, befitzt 
fUr die Darllellung von Thieren, BMumen, flir die landfchafdichen 
Hintergrlinde noch kein offenes Auge. Selten kann man feinen 
Geflalten Anmuth und Sch5nheit zufprechen. DaiHr glauben wir 
aber an ihr Thun und Treiben, und find Uberzeugt, dafi ^lo. .mit 
ganzer Seele bei der Handlung find und durch ihre Bewegungen, 
ihre Action treu ihre inneren Empfindungen wiedergeben* Die 
Kunfl zu erzfihlen wurde durch Giotto erft wieder zum Leben er- 
weckt. So erklart fich fein Einfiufi auf das ganze Jahrhundert, zumal 
da er auch iiber einen ausgebildeten Raumfinn gebot, die Gruppen auf 
der gegebenen Flache gut anzuordnen, fowie einen gr6fieren Bilder- 
kreis zu gliedern und mit der architektpnifchen Umgebung in Ein- 
klang zu bringen verftand. Die Wandmalerei, welche iiberhaupt 
in Italien bis zum Anfange des fechzehnten Jahrhunderts eine weit 
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grofiere Bedeutung befitzt als die Tafelmalerei, mu6 als architekto- 
nifcher Schmuck aufgefafit werden, und wie fie Hufierlich mit der 
Architektur zufammenhangt^ fo unterwirft fie fich auch in Bezug 
auf Aaordnung und Gruppirung architektonifchen Gefetzen. Sie 
laSt in der Compofition die Linien der architektonifchen Einrah- 
mung anklingen und halt die Regeln der Symmetrie, der Ueber- 
einftimmung der entfprechenden Flachentheile aufrecht. In alien 
diefen Dingen wurde Giotto ein fruchtbares Mufler. Der Umfland, 
da6 er auch als Baumeifler thatig war, fur Bildhauer die Reliefs 
am Campanile des Florentiner Domes entwarf, forderte nicht wenig 
feine perfonliche Entwickelung. Folgenreich war auch das Auf- 
koaimen neuer Gegenflande der Darflellung. Die Legende des h. 
Franciscus von Affifi feffelte die Phantafie des italienifchen Volkes 
mindeflens in,gieichem MaOe wie die biblifchen Gefchichten und 
wurde im vierzehnten Jahrhundert mir Vorliebe auch von Malern 
gefchildert. Hier gab es aber keine kunfllerifche Ueberlieferung, 
welche mechanifch wiederholt werden konnte, die Maler mufiten 
vielmehr ihre Erfindungskraft anflrengen, die Scenen felbflandig 
verkorpern. An den Bildern aus dem Leben des h. Franciscus er- 
probte fich auch Giotto's Kunil; in Affifi, wo er feine Laufbahn 
begann, haben wir die Geburtflatte auch feines Stiles, welcher bis 
auf Rafifaei immer hoher entwickelt wurde, zu begrlifien. Aufier 
Aflifi waren namentlich Padua und Florenz Hauptflatten feiner 
Wirkfamkeit. Die kleine Kapelle dell' Arena in Padua fchmiickte 
er (wahrfcheinlich um das Jahr i3o6) mit 38 Wandbildern , in 
welchen er das Leben der Maria erzahlte. Die Proben aus diefem 
Bilderkreife (No. 195, 2, 3) zeigen, wie deutlich Giotto den Antheil 
jeder Perfon an der Handlung unterfcheidet, und wie ficher er die 
inneren Bewegungen derfelben zeichnet, fo die kummervolle Stim- 
mung Joachims und die mannigfachen Affecte der Umflehenden 
bei der Auferweckung des Lazarus. In den Kapellen Bardi und 
Peruzzi in S. Croce in Florenz fchiiderte Giolto das Leben des h. 
Franciscus und Johannes des Taufers. Der Tanz der Herodias bei 
dem GeigenfJ3iele eines anmuthigen Junglings (No. 195, i) ifl dem 
Bildercyclus der P€i:uzzikapelle entlehnt. 

Unter den zahlreichen Schulern und Nachfolgern Giotto's 
(Taddeo und delTen Sohn Angelo Gaddi^ Mafo di Banco, Giotto di 
Stefaao oder Giottino, Bernardo Daddi u. a.) ragt Andrea di 
Ctone, gewohnlich Orcagna genannt (i3o8? — 1368) hervor, der 
auch als Bildhauer thatig war und als Hauptwerk der Wandmalerei 
das jlingfte Gericht, die Holle und das Paradies in der Capella 
Strozzi in S. Maria novella, vielleicht mit Beihilfe feines Bruders 
Nardo (Lionardo), fchuf. Die Mittelgruppe aus dem Paradiefe (No. 
196j 3) liefert den Beweis; dafi Orcagna auch nach der Seite der 
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wurdevoUen und anmuthigen Schildening die anderen Giottiften 
weit ubeiragt. Zu den fpateren Vertretern der Richtung Giotto's 
gehSrt noch Spinello Aretino (i333? — 14 lo), der in S. Miniato bei 
Florenz, im Campo Santo zu Pifa und im Rathhaus in Siena make 
und in feinen Fresken als ein wirklich lebendiger Erzahler und 
Charakterzeichner, wenn auch mit geringem VeHlSndnifi der K6rper- 
formen, fich kund gibt. Die aus dem Kreife feiner WandgemMlde 
in S. Miniato herausgeholte BegrSbniflfcene (No. 197, 4) lehrt uns 
einen uberaus beliebten Gegenftand der Darflellung im 14. und i5. 
Jahrhundert kennen und zeigt, in welchem Grade Spinello den 
Schmerz und die Trauer abzuftufen fShig war. 

Bei dem hohen Einflufi, welchen die beiden Orden der Fran- 
ciskaner und Dominikaner auf die KunflthSltigkeit Italiens im 14* 
Jahrhundert gewannen, kann es nicht Wunder nehmen, dafi auch 
die in beiden Orden gepflegten Gedankenkreil^ unter den Malern 
Eingang fanden, zumal diefelben mit der allgemeinen Richtung der 
Phantafie zufammenftimmten. Schon Dante's g5ttliche Kom5die ge- 
wahrt der Allegorie einen weiten Raum. Auch in den Dichtungen, 
welche aus dem Schofie des Franciskanerordens hervorgingen, fpielt 
die Allegorie eine bedeutende Rolle. Sie athmet hier einen poetifchen 
Schwung, wahrend den allegorifchen Vorftellungen , welche der 
Dominikanerorden pflegte, ein lehrhaftes Element fich darker bei- 
mifcht. Bereits Giotto hatte in der Unterkirche zu Affifi die Ordens- 
gelubde der Keufchheit, Armuth und des Gehorfams in allegorifchen 
Schilderungen verherrlicht. Eine noch breitere aber zugleich trocke- 
nere allegorifche Darflellung, nach den Lehren des heiligen Thomas 
von Aquino, des Hauptheiligen der Dominikanerm6nche , befindet 
fich in der fogenannten Spanifchen Kapelle im Kreuzgange des 
Klofters S. Maria Novella zu Florenz. Das grofie Wandbild an 
der Oftfeite der Kapelle zeigt uns zunSchft (No. 198, 3) Papft und 
Kaifer mit ihrem Gefolge und die glSubige Gemeinde von Hunden 
(domini canes) bewacht. Die Predigt und die Bekehrung, die Ab- 
wehr der Ketzer (Hunde iiberfallen Fiichfe) id der Gegenftand der 
Schilderung auf der rechten unteren Halfte des Bildes, wShrend 
dariiber (No. 197, 3) die im Frieden der Kirche lebende Menfch- 
heit den frShlichen Reigen andimmt. Sie hat die Verfuchungen 
der weltlichen Lull und der Siinde (durch die geigefpielende Frau, 
den Mann mit dem Falken, die Frau mit dem Schofihunde an- 
gedeutet) iiberwunden, dem befchaulichen Leben, durch den nach- 
denkenden Mann fymbolifirt, fich gewidmet und fchreitet auf dem 
Wege nach dem Paradiefe. Auf der Weftwand der Kapelle find 
die freien Kunde und chridlichen Tugenden durch gefchichtliche 
Vertreter und allegorifche Figuren zur Anfchauung gebracht. Das 
Fragment (No. 198, 2) zeigt uns die Adronomie mit Ptolemfius 
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die Mufik mit Tubalkain, die Dialektik mit Ariiloteles. Die Frage 
nach den Malern diefer Bilder kann nicht mit Beflimmtheit beant- 
wortet werden. 

Ein ungleich anziehenderes allegorifches Bild gewMhrt der 
Triumph des Todes im Campo Santo zu Pifa. Zahlreiche Maler 
hatten hier feit i3yo die Wande mit biblifchen Gefchichten und 
legendarifchen ErzShlungen gefchmuckt, das ganze Werk foUte aber 
erft im funfzehnten Jahrhundert durch Benozzo Gozzoli den Ab- 
fchlufi empfangen. Unter den Mlteren Wandbildern des Campo 
Santo ragt der Triumph des Todes (No. 198, i) nach Inhalt und 
kunfllerifcher Form mSchtig hervor. Die GegenfStze weltlicher Lull 
und friedlich abgezogenen Lebens, das Eingreifen des Todes in 
die Kreife frohlichen Genulfes, feine damonifche Gewalt werden in 
dem Bilde verfinnlicht. Der heiteren^efellfchaft, die fich im Vor- 
dergrunde rechts bei Saitenfpiel CTg^tm, naht pldtzlich der Senfen- 
mann. Was ihr bevorfteht, zeigt die Gruppe in der Mitte, wo iiber 
die Todten Gericht gehalten wird. Nur iiber die Gliicklichen, 
Lebensluftigen iibt der Tod feine Gewalt, die Armen und Elenden 
rufen ihn ungeh5rt. Links im Vordergrunde iloBt eine glMnzende 
Reiterfchaar pldtzlich auf Gerippe in Sargen und erblickt hier 
Spiegel bilder der eigenen Zukunft. Erfchrocken wendet (le fich 
ab, wShrend die Einfiedler^ die Vertreter des befchaulichen Lebens, 
ruhig und unbeforgt iiber ihr Schickfal friedlich ihren BefchUfti- 
gungen nachgehen. Der Kampf zwifchen Engeln und Teufeln um 
die Seelen der Abgefchiedenen in den Luften fchliefit die Scene 
ab. Als Sch5pfer des Werkes wurde gew5hnlich Orcagna gepriefen. 
Dafi ihm das Werk nicht zugewiefen werden kann, fleht fefl; ob 
fein Urheber in der fienefer Schule (Pietro Lorenzetti) oder in der 
florentiner (Bernardo Daddi) zu fuchen fei, ift noch ftreitig. Die 
beiden Schuien, anfangs getrennt, beriihren (ich in der fpateren 
Zeit des vierzehnten Jahrhunderts enge und vielfach und machen 
in manchen Fallen die Entfcheidung fchwierig, zumal in den grofien 
WandgemMlden die Eigenthlimlichkeit der Maler, ihre Handfchrift, 
wie man zu fagen pflegt, nicht fo deutlich auftritt, wic in den 
fpMteren Tafelbildern. 

An der Spitze der altfienefer Schule (leht Duccio di Buonin- 
Jegna^ ein jiingerer Zeitgenoffe Cimabue's, von 1282 — iSSq thatig. 
Sein Hauptwerk war der Altar fur den Dom zu Siena (i3o8 — i3ii), 
welcher jetzt zerftuckelt an verfchiedenen Stellen im Dom bewahrt 
wird. Ihm ift das Madonnenbild (No. 195, 4) entlehnt^ an welchem 
insbefondere die iiber die Briiftung des Thrones^ laufchenden Engel 
den Sinn fiir freiere Anmuth verrathen. Die feinere Betonung der 
Geberden und des Ausdruckes zeigen auch die Tafeln der Riick- 
feite des Altars^ welche in 26 Scenen die Pafdonsgefchichte und 
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aufierdem auf kleineren Tafeln Chrifti Kindheit und das Leben der 
Maria (No. 195, 5) fchildern. In der eigentlichien ErzSLhlungskunil 
fleht Duccio hinter den Florentinern zuriick, ebenfo wie der fienefifche 
ZeitgenofTe Giotto's , der von Petrarca geriihinte Simone Martini 
(f 1 344 in Avignon), deiTen Thatigkeit fich bis nach Neapel er* 
ftreckte. Aus Simone*s grofiem Wandgemalde im Rathbaufe des 
Palazzo pubblico in Siena, welches die Madonna unter einem Bal- 
dachin, von Heiligen und Engeln umgeben, — eine fog. Majestas 
— darflellt, heben wir die Mittelgruppe (No. 196, 2) hervor. Sie 
zeigt in Formen und Ausdrock, verglichen mit Duccio' s Geflalten, 
den rafchen Fortfchritt der Schule. Des Gegenflandes halber erregt 
das Portratbild eines Feldherrn, des Siegers von Montemaffi und 
Saffoforte, Guidoriccio Fogliani, (No. 197, 2) unfere Aufmerkfam- 
keit. Wie ftark die politifchen Dinge die Phantafie der Sienefer 
feffeln, erfieht roan daraus, dafi die Allegorie, in Florenz zur EIr* 
iSuterung religidfer Begriffe verwendet, bier auf die Schilderung 
des politifchen Lebens iibertragen wurde. Im Palazzo pubblico 
erlauterte Ambrogio Loren^etii^ von i323 — 1345 thMtig und 
mit feinem Bruder Pietro den beilen Malern Siena's bei« 
gezMhIt, in grofien Wandbildem das gute und fchlechte Welt- 
regiment. Die Stadt Siena, durch einen greifen Herrfcfaer mit 
Scepter und dem Stadtfchild fymboHQrt, erfcheint auf dem einen 
Bilde (No. 197, i) in Begleitung der Tugenden, welche dem ge- 
titteten Leben vorflehen folien. Gefangene werden rechts vorgefiihrt, 
links fchreiten die flSdtifchen Biirger, mit einer Schnur in den Handen, 
die von der Geftalt der Concordia feftgehalten wird und bis zur Per- 
fonification der Stadt Siena reicht. Ueber der Figur der Con- 
cordia (Kopf No. 196, 6) thront die Gerechtigkeit mit zwei Engeln, 
welche Lohn und Strafe austheilen, iiber der Juftitia fchwebt die 
Weisbeit. Von diefer geht das Band aus, welches die guten Burger 
Siena's vereinigt. Mit der Erfindung der fchwerfailigen, durch. 
Verfe deutlich gemachten Allegorie hatte der Kiinftler nichts zu 
thun; feine Meiflergeftalt bewahrtc er in den Einzelgeflalten der 
durch Ebenmafi, Anmuth und Wiirde ausgezeichneten Tugenden, 
insbefondere des Friedens und der Gerechtigkeit. Die Fragmente 
einer Kreuzigung (No. 196, 4 u. 5) mit uberiebensgrofien Figuren 
im Seminario (frtiher Klofter S. Francesco) in Siena entftammen 
gleichfails den HSLnden Ambrogio's imd weifen auf den Einflufi 
Giotto's auch in der Sienefer Schule hin. Wie lange fich die uber- 
lieferte Richtung in Siena erhielt, offenbart das WandgemSlde des 
Taddeo Bartoli in der Kapelle des Palazzo pubblico, welcher 1407 
das l^eben Mariae (die Himmelfahri, oder die Aufnahme Maria's in 
den Himmel durch Chriftus, No. 199, 3) wcfentlich in der alten 
Weife fchilderte. 
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Die Detadlforfchung weift das Dafein zahlreicher KCmftler- 
gnippen neben den beiden Hauptfchulen von Florenz und Toscana 
in mannigfachen italienifchen Landfchaften nach, wekhe, wie z. B« 
die altumbrifche Schule, auch einzelne eigenthiSmliche Ztige be- 
(itzen. Von befonderer TQchtigkeit erfcheinen zwei Kunftler Ober- 
italien: Altichiero da Zevio und Jacopo Avdwjfi, von deren ThUtig- 
keit in Verona und Padua berichtet wird. Dem grofien Kreuzi- 
gungsbilde in einer Kapelie der Antoniuskirche in Padua ill die 
Gruppe der wiirfelnden Soldaten (No. 199, i) entlehnt. Aus dem 
Kreife der Wandgemaide^ welche die Georgskapelle bei S. Antonio 
fchmftcken^ ift als Probe die Befreiung des auf das Rad gefloch- 
tenen h. Georg durch Engel (No. 199, 2) ausgewShit. Beide 
Ktinfller arbeiteten io Padua gemeinfam in den fiebziger Jahren des 
vierzehnten Jahrhunderts und ftreifen im VerflUndnifl der Beweg- 
ungen, des Ausdruckes und in der Kunfl lebendiger Schilderung 
nahe an Giotto. 

Eine eigenthumliche Mittelfteliung zwifchen alter und neuer 
Zeit nimmt der Maler /ra Giovanni Angelica da Fiefole {i38j^ 14.5 5) 
ein. Sein Leben reicht bis liber die Mitte des funfzehnten Jahr- 
hunderts; feine Werke befitzen Eigenfchaften, welche die Bewun- 
derung der Zeitgenoffen erregten; fie drucken aber Empfindungen 
aus und offenbaren eine Begeifterung fur religibfe Ideale, die wir 
als die Leben slaft des Mittelalters aufzufaifen gewohnt find. Auch 
ifl ihnen das Streben nach formeller Durchbildung und Beherr- 
fchung der siufieren menfchlichen Natur, wodurch fich die Kunfl des 
ftinfzehnten Jahrhunderts auszeichnet, zierolich fremd geblieben. 
Vor allem verk6rpert aber Giovanni's PerfSnlichkeit das Bild eines 
kunftliebenden Kloflerbruders fo rein und vollkommen, dafi erauch in 
diefer Beziehung der mittelalterlichen Welt nSher fleht, als dem 
Reiche der Renaiifance. Fra Giovanni, mit dem weltlichen Namen 
Guido, hatte wahrfcheinlich fchon vor feinem Eintritt in den Do- 
minikancrorden (1407) Kunflunterricht empfangen. Aus der Zeit 
feines Aufenthaltes in den K16flern zu Cortona und Fiefole haben 
fich keine belangreichen Spuren feiner Th&tigkeit erhalten. In 
feifier ganzen Gr66e und Eigenthiimlichkeit tritt er uns erfl feit 
feiner Ueberfiedlung nach Florenz in das Klofter S. Marco (1436) 
entgegen, wo er Zellen, Kreuzgang und Kapitelfaal unermiidlich 
mit Wandgemalden fchmiickte^ Ueber dem Eingange zur Klofler- 
herberge malte er Chriflus als Pilger von zwei Kloflerbriidem be- 
gr^fit (No. 199, 4). Im Kapitelfaale fchildert er in einem umfang- 
reichen Bilde Chriflus am Kreuze von feiner Mutter und zahlreichen 
Heiligen beweint. Eine Gruppe aus diefem GemSlde^ in welcher 
namentlich der fchluchzende h. Damian Beachtung verdient, ift in 
No. 199, 5 wiedergegeben. Die Zellenbilder find theils der Leidens- 
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gefchichte, theils dem Leben MariM gewidmet. Seine letzten Jahre 
brachte er votn Papfte Eugenius IV. berufen in Rom zu, wo eine 
Kapelle im Vatican fein reifftes Werk, Scenen aus dem Leben des 
h. Laurentius (No. 199, 6) und Stephanus, birgt. Zahlreiche Tafel- 
bilder (u. a. Kr5nung Maris, jiingftes Gericht) haben fich von Fra 
Angelico erbalten. An die fen zeigt die Technik noch vielfach die 
alten, enge begrenzten Mittel; von trefflicher Durchfiihning find 
dagegen die Wandbilder. Schon im vierzebnten Jahrhundert hatte 
man die Malerei auf nalTem Kalkbewurfe (al fresco) immer mehr 
ausgebildet. Bei Fra Angelico erfcheint die Frescomalerei bereits 
auf einer Stufe, der nur wenig zur Vollendung mangelt, und diefes 
wenige wird nicht durcb beffere Farbenbereitung und Mifchung, 
fondern durch griindlichere Zeichnung, richtigere Perfpektive, pia- 
ftifcherc Formengebung erzieit. 



2. Die italienisclie EenaissancearcMtektur. 

a. Die Friihrenaiffance, 

Der grofiartige Umfchwung im italienifchen Leben^ mit dem 
Namen der Renaiifance gemeinhin bezeichnet, bricht fich iiti Kreife 
der bildenden Ktinfte feit dem Anfange des fiinfzehnten Jahrhun* 
derts bereits Bahn. Das Grenzgebiet zwifchen Architektur und 
Plaftik, die decorative Kunft, wird von demfelben am friiheften und 
flSrkften beriihrt. Hier kamen die Studien nach der antik-r5mi* 
fchen Architektur zuerft zur Geltung, hier konnte fich auch die 
Perfonlichkeit der Kiinftler, in dem Mufieren Auftreten noch vielfach 
gebunden, am freieflen entfalten. Auf die reiche Bewegung in der 
Architektur ubt der Ruhmesfmn der Zeitgenoffen, ein Hauptbefland- 
theil der Renaiffancebildung, gunfligflen Einflufi. Er fand in der 
Bauliebe, in der Errichtung von architektonifchen und plaftifchen 
DenkmSlern den lauteflen Ausdruck. Ein flarkes Selbflbewufitfein, 
die Ueberzeugung, da6 eine neue, glSnzende Kunftperiode beginne, 
fpricht fich in den Ausfpruchen der Baumeifler, z. B. des grofien 
Theoretikers Leo Battijla Alberti (c. 1404 — 1472)> offen aus. Das 
klaffifche, insbefondere das r6mifche Alterthum, als Heroenzeitalter 
verehrt, wurde zum Mufter erhoben. Doch regten die EinzelgUeder 
die Bauphantafie mehr an, als die ganzen Aniagen. Das anti- 
quarifche Studium ward nicht allein von Gelehrten, fondern auch 
von Kiinftlcrn eifrig gepfiegt; die Aufnahme der Ruinen von Rom 
befchSftigten zahlreiche Architekten von Francesco di Giorgio bis 
Raffael und Antonio da Sangallo. Die Baupraxis entlehnte aber 
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zunScbft von einzelnen Gefimfen, Kapitalen, Pilaftern, Wandfullungen 
die brauchbaren Mufler. Die Bauaufgaben: Kirchen, PalSfle, ver- 
langten ein felbflandiges Vorgehen der Architekten und fcbrankten 
die Nacbbildung der Antike auf die Einzelglieder und die Deco- 
ration ein. Nicht minder wichtig als diefe Durchdringung des 
Details durch antike Elemente erfcheint die der Antike abgelaufchte 
Reinheit und Schonheit der MafiverhUltnifle. Auf der Harmonie 
der Mafie, auf den fchdnen Contraften beruht eine wefentliche 
Wirkung der Renailfancebauten ; durch die Betonung des Rhyth- 
mus der VerhSltnilTe, die feine Abftufung der einzelnen Theile, 
das Gleicbgewicht derfelben zeichnen fie fich insbefondere vor den 
mittelalterlichen Werken aus. Hierin und in der kiinftlerifchen 
Durchbildung des Details Hegt der Hauptreiz der Renaiffancearchi- 
tektur. Proben von Einzelgliedern, zunSchil von Pilaftern und 
Saulenkapitalen, bietet der Bogen No. 97, 3—6 und No. 169, 6, 7. 
Das korinthifche einblattrige Kapitlil bildet den Ausgangspunkt, 
von welchem in felbftandiger Weife, zierlich, aber wenig organifch, 
das Motiv weitergeiiihrt wird. Gurt- und Kranzgefimfe find gleich- 
falls auf dem Bogen No. 97 reproducirt. WShrend bei den 
erfteren, z. B. No. 97, 1 1 , auch die antike Plaftik als unmittelbares 
Mufter benutzt wird, bemerkt man bei der Conftruction der Kranz- 
gefimfe zunUchft ein Schwanken, ob es als Abfchlufi des oberften 
Stockwerkes oder des ganzen Baues gedacht werden foil, bis die 
letztere Anficht unbedingt fiegt. Als das glSnzendfte Beifpiel eines 
Kranzgefimfes aus der RenaifTanceperiode gilt auficr jenem am Palafte 
Strozzi in Florenz von Cronaca (No. 98, 6) das von Michelangelo 
fur den Palaft Farnefe in Rom entworfene (No. 97, i). Wie Saulen 
und Pfeiler gruppirt, durch Bogen verbunden und dekorirt werden, 
lehrt das Beifpiel aus dem Dogenpalafte zu Venedig No. 97, 2. 
Die Behandlung der Pilafter als Rahmen mit vortretenden Randern 
und vertieften Feldern ift befonders charakteriftifch. Die inneren 
Fiillungen mit Rankenwerk zu fchmiicken (No. 161, 3. 4), ver- 
ftanden die Meifter der RenaifTance am beften. Es halt nicht 
fchwer, wenn man den Schwung der Linien, den feinen Flufi der- 
felben^ die Zeichnung der Blatter und Ranken, wie fie fich inein- 
ander verflechten und dennoch ftetig weiter entwickeln, genau ver- 
folgt, den Charakter der RenaifTance nach diefer Seite ficher zu 
erfaffen. Dagegen kann aus blofi^n Nachbildungen die andere Seite 
der Renailfancearchitektur, die hoch gefteigerte Kunft harmonifcher 
Vcrhaltniffe und fch5ner Mafie kaum verflanden werden. Der An- 
blick der Original werke gibt erft den Schluifel zu voUkommenem 
VerftMndnifi. 

Bahnbrechend wirkte der Florentiner Baumeifter Filippo Bru^ 
nellesco (1377— 1446), 8^^^^^ Giotto nicht anfehniich von Geftalt^ 
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aber von mUchtigem Geijfte, in vieka W&ifeDfchaften und Kunflen 
zu Haufe, durch wiederholten Aufenthalt in Rom mit der antiken 
Architektur vertraut, bei hocbfliegender Phantalie auch in tecbnifcher 
Hinficht ein Meiiler. Bei dem Hauptwerke feines Lebens, der 
Florentiner Domkuppel (No. 99, i), war er allerdings an dea 
Slteren Bau gebunden, immerhin bleibt die Gliederung der Kuppel 
in den Cylinder oder Tambour , die polygone Schale und die 
Laterne fein Verdienft. Die kleine Kapelle der Familie Pazzi im 
Kloflerhofe von S. Croce (No. 99, 4) olTenbart die reinen RenailTance- 
formen. Eine Vorhalle, von fechs Sliulen getragen, nrit Tonnen- 
gew61ben eingedeckt^ fiihrt in das Innere, welcbes in Form eines 
griechifchen Kreuzes entworfen id und wo eine flache Rundkuppel auf 
zwei Seitenbogen ruht. Sowohl diefes letztere Motiv, wie die Decoration 
der Gew&Ibe mit glaiirten Kafletten (No. 159, 5) fand eifrige Nach- 
ahmung. Die Pazzikapelle zeigt, wie fruhe und wie flark das Ideal 
des Centralbaues in der Renaiifanceperiode auftrat. Brunellesco 
gab diefer Lieblingsform noch einmal in der angefangenen Kirche 
degli Angeli (No. 99, 6), einem achtfeitigen Kuppelraum mit Kapellen 
und Nifchen in der Aufienmauer, Ausdruck. In der Kirche S. Lorenzo 
(No. 105, 3) ging er dagegen auf den Badlikentypus zurikk. Doch 
gab er den Einzelgliedern mit bewufiter Ab^cht einen antiken 
Charakter, fetzte auf die Saulen die ibnen zugehorigen Gebalk- 
ftiicke und fiihrte auch aufien am Oberfchiff das romifche Geb^ke 
durch. Die Baubewegung auf kirchlichem Gebiete war bei der 
Fiille alterer Anlagen in Florenz nicht fo reich, wie im Kreife der 
Palaftarchitektur. In der Zcit von 1450 — 1478 wurden hier nicht 
weniger als dreifiig Palfifte errichtet. Die Baumeifter hatten nicht 
immer freie Hand. D^s traditionelle toskanifche Steinhaus, wehr- 
hafc und trotzig in feinem Wefen, nach aufien fo abgefchloffen wie 
moglich, liefi fich nicht gleich befeitigen. So blieb es denn auch 
jetzt noch bei den an der Vorderfeite roh behauenen Quadem 
(Ruftica), bei der Abftufung der Stockwerke als wichtigfter Gliederung, 
bei der darken Betonung der feften Mauertheile, fo da6 im Erd- 
gefcholTe die Thur- und Fenfter&ffnungen zuriicktreten und auch 
in den oberen Stockwerken die im Halbkreife gefchlofTenen Fender 
in weiten Abdanden angeordnet werden. An die Stelle der Zinnen 
tritt das Kranzgefims, doch hat fich auch das weit vorfpringende 
Sparrendach erhalten. Der Pittipalaft (No. 102, 6. 7), von Brunellesco 
entworfen und von S. Fancelli weitergertihrt, dann der Palafl Riccamk, 
von Michelos[^o di Bartolomeo (1396? — 1472), dem tbHtigften 
Architekten in der erften Halfte des funfzehnten Jahrhunderts, lUr 
Cofimo Medici erbaut, der Palaft Strozzi (No. 98, 6), von Benedettp 
jda Majano am Ende des Jahrhunderts begonnen, find die hervor- 
rs^gendflen B^iijHCle des florentiner RuflicaAiles. UnabhSngigcr von 



a. Friihrenaiflance. — • Mittelitalien. 



19-1 



dem Hericotnmen, als bei dem FalTadenbaue, bewegten fich die 
Ardhitckten in der Anlage der H6fe (No. 98, 4), wo die Kcnntnifi 
der antiken SSulenordnungen und die Zierluft zur vollen Geltung 
kamen. Schon abgeCchlififener, zierlicher erfcheint der altflorenti- 
nifche Palaftbau in dem Palazzo Guadagni (No. 101, 1), einem 
Werke des Crovaca (1454 — iSog), welcher auch am Pal. Strozzi 
ihStig war. Die Quadem dienen vorwiegend als EinfaiTung, eine 
offene ^ulenhalle mit vorfpringendem Dache fchliefit den Bau ab. 
Ein neues Element kam durch die Verwendung der Pilafter als 
Trennungsglied det FafTaxlen in die Florentiner Architektur. Wir 
bemerken Pilafler in Verbindung mit Ruftica zuerft am Palazzo 
Rucellai (No. 101, 3), defTen Entwurf auf den grdfiten Kunfltheo- 
retiker des Quattrocento, auf Leo Battifta Alberti (1404 — 1472), 
znrQckgefuhrt wird. Eine Sbnliche FalTade befitzt der von Ber- 
nardo Ro/ellino ent^'orfene Pal. Piccolomini (No. 101, 6) in Pienza, 
der Heimath des Papfles Pius II. (Aeneas Sylvius), die von diefem 
mk einer Reihe ftattlicher Bauten bedacht wurde. RoiTelino gilt 
daher auch vielfach als der Schopfer der RuceUaifalfade, lihnlich 
wie auch von der FalTade der Kirche S. Maria novella (No. 97, 10) 
behauptet wird, dafl fie nicht von Alberti, fondern von Giovanni 
Bettini herr&hre. Die Marmortafelung (Incruflation) geht auf die 
alte Weife zurilck ; neu ift der Erfatz der Halbgiebel durch Voluten 
zur Vermittelung des hohen Mittelgiebels mit den breiteren unteren 
Stockwerken. Muftergiltig fiir den Stil der Friihrenaiflance erfcheint 
das mittlere Portal (No. 157, 6) mit cannelirten Pfeilem, caffetirten 
Bogen und korinthtfchen SSulen eingefafit. Diefes Portal wenigftens 
durfte ein Werk Alberti* s fein. 

Verwandt mit Florenz, wie in fo vielen anderen Beziehungen, 
ift Siena es auch in feinen Palaflbauten; von Siena und Florenz, 
den beiden Hauptorten , toskanifcher Kunfl , ift wieder Pienza ab- 
hSngig, wo insbefondcre Bernardo di Matteo, gen. Roffelini eine 
reicbe ThUtigkeit als Baumeifter des Papftes Pius II. entfaltete. 
Der Dom (No. 106, 6. 7) zeigt un Inneren drei gleich hohe Schilfe, 
die Hallenform, an der Faffade eine bereits durchaus klare und 
fichere Gliederung des Giebelbaues durch durchgehende Pilafter. 
Seit dem' Pontificate Nicolaus* V. regt fich auch in Rom die Bau- 
th&tigkeit. Bald kiirzer, bald langer verweilen toskanifche Archi- 
tekten, oft nur als Scarpellini bezeichnet, in Rom, um die PlSne des 
Papftes auszuilihren, fo aufier Bernardo Roffellini ein anderer Ber- 
nardo (di Lorenzo), Giacomo da Pietrasanta, Giovannino de'Dolciu. a. 
Sie wurden fowohl bei dem Kirchenbaue, wie bei dem Palaftbaue 
(Pal. S. Marco) und bei der Anlage von Fortificationen befchSftigt. 
Aus der fpUteren Zeit des funfzehnten Jahrhunderts ware noch das 
Schlofi von Urbino zu erwShnen; iiufierlich zwar der mittelalter- 
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lichen Burg verwandt, aber im Schlofihofe (No. 107, 5) von fcharf 
ausgeprSgter Renaiffancearchitektur und in. der inneren Einrichtung 
als Mufter von den Zeitgenoffen bewundert. 

In der erden Halfte des funfzehnten Jahrhunderts geht Florenz 
und weiterhin Toscana alien anderen Landfchaften Italiens an 
Kunfteifer und Rafcheit der Entwickelung voran, in der zweiten 
HMlfte ftellt fich bereits ein voUftandiges Gleichgewicht her, und 
mehrere Provinzen Italiens flehen nahezu auf gleicher Linie mit 
Florenz. So namentlich Oberitalien, wohin zwar auch florentinifche 
Einfliiffe (Michelozzo) reichen, welches aber dennoch im Ganzen 
eine grofie SelbflSndigkeit bewahrt. Eine reiche Bauth^tigkeit offen- 
bart Mailand unter der Herrfchaft des Lodovico Moro. Gemeinhin 
wird mit derfelben der Name Bramante's verkniipft, der im-Jahre 
1476 als Ingenieur nach Mailand kam und hier zwei Jahrzehnte 
verweilte. Bramante's wahre Natur lernt man erft aus feinen romi- 
fchen Werken kennen. Mit diefen verrathen die ihm in der Lom- 
bardei zugefchriebenen Bauten zwar einzelne verwandte Ziige. Ueber- 
wiegend tragen fie aber dennoch den rein lombardifchen Charakter 
an fich, welcher auch ohne Bramante's Eingreifen aus dem hier 
heimifchen Materiale, dem Backftein, erklart wird. Der Pfeilerbau 
herrfcht vor, die Kreislinie und die Halbkreislinie wird bei der Bil- 
dung der Grundriife gcrn angewendet, die Decoration mit Hilfe 
der Farbe durchgefiihrt, der Polychromie eine reiche Statte geg5nnt. 
Auch die Kuppel, zunUchft die polygone, flachgedeckte , id diefem 
Stile nicht fremd. Als ein gutes Beifpiel lombardifchen Backflein- 
baues darf die Kirche S. Maria deila Croce bei Crema (No. 100, 
I. 2), innen achteckig, aufien rund und mit Vorbauten, gelten. 
Verwandte Formen zeigt die Kuppel der Kirche S. Maria delle 
Grazie in Mailand (No. 100, 3). Sie ruht auf quadratifcher Grund- 
lage und wird von einer ofiTenen Galerie umgeben. Nicht als Ab- 
fchlufi des Mittelfchiffes, fondern des ganzen Langhaufes wird lie 
aufgefafit, ihr eine Breite gegeben, welche den drei Schiffen zufam- 
men entfpricht, ahnlich wie in der unvollendeten, im Holzmodell 
vollflSndig mit der FafTade erhaltenen Domkirche zu Pavia (No. 
99, 5), welche gleichfalls auf Bramante, richtiger vielleicht auf 
Chrijloforo Rocchi zuriickgefuhrt wird. Das Prachtwerk der lom- 
bardifchen RenaifTance bleibt die Faflade der Karthaufe bei Pavia 
(No. 98, 3), weniger durch die Kunfl der Conftruction , als durch 
den Reichthum der iippigften Marmordecoration ausgezeichnet, fo 
dafi die Architektur nur als der Hintergrund fur den plaflifchen 
Schmuck erfcheint. Giovan Antonio Amadeo hat an der Ausfuhrung 
des Entwurfes den gr6fiten Antheil. Eine wefentlich verfchiedene 
Baugruppe^ Saulenbafiliken mit Tonnengew51ben und niedriger 
Kuppel, wird durch zwei Kirchen in Ferrara, S. Francesco (No. 
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99, 7, No. 105, 12), 1494 von Pietro Benvenuto begonnen und S. 
Benedetto (No. 105, 8), einem Werke des Giovan Battijla und 
Alberto Tnjlani um das Jahr 1 5oo, vertreten. Die Ornamentirung 
des Inneren fiel faft ausfchliefilich der Malerei anheim. Nur ge- 
ringe Sch<3nheit kann man der Faflade des Turiner Domes (No. 
99, 2) nachruhmen ; doch verdient fie Beachtung, weil Formen und 
Gliederung haufig (z. B. in Rom) wiederkehren und fur kleinere 
Kirchen geradezu typifch werden. Die Uebereinftimmung der ro- 
mifchen Kirchen (S. M. del popolo u. f. w.) mit dem Turiner Dome 
fuhrt zu dem Glauben, dafi der Erbauer des letzteren Amadeo di 
Francesco da Settignano (1480 — 1 5o i), auch Meo del Caprina genannt, 
die erfteren errichtcte. Friiher wurden diefe dem Baccio Pontelli 
(1450 — ?I492) aus Florenz, der in Urbino thUtig war, unter Papft 
Sixtus IV. und Innocenz VIII. feit 1481 als MilitSringenieur in 
Civit^ vecchia verwendet wurde, zugefchrieben. 

Wie fiir den Kirchenbau, fo ill Oberitalien auch fiir den 
Palailbau eine reiche Pflegftatte geworden. In Bologna wurde in 
dem ublichen Materiale (Backfteip) und in der hergebrachten Weife 
(das Erdgcfchofi als ofFene Halle behandelt) eine Reihe von Pa- 
laften (No. 102, 3; No. 104, 3) im Lauf» des funfzehnten Jahr- 
hunderts errichtet. Man darf keine flrenge Gliederung nach an- 
tiken Motiven erwarten, auch keine groBe Mannigfaltigkeit in der 
Anlage fuchen. Dagegen wird das Auge oft durch den reichen 
Fenfter- und Bogenfchmuck erfreut und die Phantafie, indem fie 
die Einrichtung diefer Bauten mit dem Volksleben in Verbindung 
bringt, angenehm angeregt. Auch die Communalbauten, der Stolz 
der lombardifchen StSdte im Mittelalter, erfcheinen in der Renaif- 
fanceperiode glanzend vertreten. Sie imponiren nicht durch Grofie 
und Ausdehnung, behalten ihren alten Charakter der offenen Halle 
im Erdgefchofle bei, fteigern aber durch die Fiille und die Zier- 
lichkeit der Decoration die heitere Wirkung. Der Palazzo com- 
munale in Brescia, wie die Loggia del Configlio in Verona (No. 
102, 2 und 160, 5) fallen zwar fchon in das 16. Jahrhundert; 
ihrer ganzen Natur nach, in der Behandlung der Pfeiler und Wand- 
felder, gehoren fie noch zu den SchSpfungen der Friihrenaiflance. 
Dahin weift fie auch die Vorliebe fur aufgemalte Ornamente. Die 
Veronefer Loggia ift ein Werk des Fra Giocondo (c. 1435 — i5i4), 
des vielgereiflen und vielkundigen Mannes, fur dellen unendlichen 
Thatigkeitstrieb die Vaterftadt zu enge Schranken befafi. 
. Die venetianifche Architektur des funfzehnten Jahrhunderts 

I kann fo wenig wie die frlihere und fpatere die durch Bodenbe- 

fchaffenheit und Sitte bedingte Eigenthiimlichkeit aufgeben. Nur 
das decorative Geriifte wird der Renaiifance cntlehnt und der iiber- 
lieferten Conflruction angepafit. Mit befonderer Vorliebe pfiegt 
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man die Incruftation, belegt die Flachen mit bunten Steinfcheiben, 
fiillt die Piiafler mit Arabesken aus. Dcr Name einer Ktinfller- 
kolonie kebrt in der venetianer Baugefchichte des 1 5. Jahrh. regel- 
mafiig wieder, jener der Lombardi, unter welchen man einen Mar- 
tino und Moro Lombardo, eincn Pietro, Antonio, Tullio u. a. 
unterfcheidet. So wird als Arcbitekt der Kirche S. Zaccaria (beg. 
1497) ^^2^^^<^ Lombardo genannt, bei dem Baue der reizenden 
Kirche S. Maria de' Miracoli (1480) Pietro Lombardo erw&hnt. 
Demfelben Pietro wird auch der Paiaft Vendramin Calergi (No. 
101, 2) zugefchrieben. Nur im imteren Stockwerk pragt fich die 
iibliche Dreitheilung in Mittelbau und zwei Flugel deutlicher aus^ 
die oberen Stockwerke werden durch kanellirte Saulen gegliedert^ 
zwifchen welchen machtige Rundbogenfenfter fich ausbreiten. Die 
Hofarchitektur im Dogenpalafle, ein Werk des Antonio Ri:^^o oder 
Bregno und des Antonio Scarpagnino^ nur an einer Seite vollendet 
(No. 103, 3), noch mit Spitzbogen im erilen Stockwerke, zeigt 
weder Einheit in der Anlage noch Folgerichtigkeit in der Gliederung, 
wird aber ihren reichen Effect, ganz abgefehen von den grofien 
hiflorifchen Erinnerungen , die fich an den Bau kniipfen, (lets be* 
wahren. • 

b. Die Hochrenaissance. 

Erfcheint Florenz als die Geburtsftatte der FriihrenaifTance, fo 
mufi Rom als der wichtigfle Schauplatz der Baukunfl im 16. Jahrh. 
begriifit werden. Doch darf iiber dem Ruhme Roms nicht ver- 
geffen bleiben, dafi florentiner Klinfller an dem Auffchwunge der 
Architektur wefentlichen Theil nahmen, denfelben wirkfam vorbe- 
reiteten. In Florenz find neben Baccio d'Agnolo (1462 — 1543), 
der namentlich den Palaflflil weiter entwickelt, die Briider Giuliano 
(144.5 — 1 5 16) und Antonio da Sangallo zu nennen. In einer Ma- 
donnenkirche zu Prato hatte Giuliano die Form eines griechifchen 
Kreuzes mit einer Kuppel iiber der Vierung, das Ideal des Renaif- 
fanceftiles, bereits durchgefiihrt, nur in der Decoration [(farbige, 
glafirte Friefe) an der alteren Weife feftgehalten. Denfelben Typus, 
mit ilarker Betonung der Kuppel, zeigt die Kirche der Madonna 
di S. Biagio in Montepulciano (No. 105, 10), ein Werk des An- 
tonio da Sangallo. Die beiden Thiirme hat Antonio von dem 
Kirchenkorper getrennt angebracht, der Kuppel in der H6he unter- 
geordnet. Auch ein Eckhaus in derfelben Stadt, der Palazzo Ta- 
rugi (No. 104, 4), geht bereits fiber die Formen der Friihrenaif- 
fance heraus. Die Familie der Sangalli fand fpfiter in Rom 
mannigfachen Anlafi, ihre Kunfl zu bethStigen. Denn Rom lebte 
in alien Kreifen der bildenden Kunfl vonviegend von fremden 
Kraften, welche die Prunkliebe der Papfle, die fteigende Macht der 
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• 
Stadt und der Zauber der Antike hierherzog. Nur langfam erholte 
fich die papftliche Refidcnz von der Verwilderung, welcher fie im 
Miitelalter und wahrend der AvignonTchen Periode anheimgefallen 
war. Grofie Bauplane hegte Nicolaus V., der Humanift auf papil- 
lichem Throne. Aber noch die unter Papft Sixtus IV. ausgefuhrten 
Kirchen und Kirchenfafladen (S. Agoftino, S. Maria del popolo, S. 
Pietro in vincoli u. a.) uben keinen bedeutenden Eiudruck. Die 
architektonifche Gr5fie Roms beginnt erfl mit dem Pontificate 
Julius II. und dem Eintritte Bramante's in den r6mifchen Kunflkreis. 
Der Stil, welcher unter dem Namen Hochrenalffance geht 
und von Bramante zuerft begriindet wurde, verzichtet freiwillig auf 
den decorativen Reichthum, auf die Mitwirkung der Malerei, auf 
die Fiille des zierlichen Details. Nicht in Einzelheiten allein, fon- 
dem auch in der Aufeinanderfolge der Glieder, in der Gefammt- 
aniage wird die Antike (z. B. das Theater des Marcellus) fludirt. 
Die Anzahl der Glieder erfcheint geringer, aber diefelben werden 
krafiiger gebildet, Mrker profilirt. Mit der grdfieren Einfachheit 
der Formen hSngt das Vortreten der dorifchen Saulenordnung, mit 
der Abficht, die Glieder zu verftSrken, die Vorliebe liir Contrade 
zufammen. Die Wandflacheii unterbricht der Architekt durch 
Nifchen, die Fender- und ThUrSffnungen fafit er mit Pilaflern, 
Saulen und Giebeln ein, die Mauerecken betont er durch kraftigen 
Quaderbau. Auch jetzt noch wird auf die VerhSltnifTe das Haupt- 
gewicht gelegt, in der Harmonic der Mafie die Wirkung des 
Werkes gefucht, das Einzelglied grofi, oft koloffal gebildet, aber 
dabei die Riickficht auf das Ganze nicht aufier Augen gelaffen. 
Das Grofir^umige, das Machtige • in alien Dimenfionen gewinnt 
immer mehr die Herrfchaft, namentlich gegen das Ende der Hoch- 
renailTance, welches in den Schlufi des i6. Jahrhunderts fallt. 

Mit der HochrenaifTance ift der Name des Donato d'Angelo, 
Oder wie er in der Kunftgefchichte heifit, des Bramante, fur immer 
verkniipft, Er ftammte aus Urbino und kam erft im Greifenalter 
nach langem Aufenthalte in der Lombardei um das Jahr 1 5oo nach 
Rom, wo er i5i5 verftarb. Ueber Bramante*s Jugendentwickelung 
fehlen alle Nachrichten, daher auch die Erklarung, aus welchen 
Wurzeln feine Phantafie Nahrung zog. Auf Medaillen und in den 
Hintergriinden derGemalde entdeckt man fchon in derzweitenH&lfce 
des 1 5. Jahrhunderts zuweilen Anklange an BramanteTche Formen 
und erkennt die Vorliebe flir centrale Kuppelbauten. Unter feinen 
Palaftanlagen nimmt die Cancelleria (No. 106, 9), welche die Kirche 
S* Lorenzo in Damafo einfchliefit, den erften Rang ein. Das £rd- 
gefchofi wurde in einfacher Ruftica entworfen, in den oberen Stock- 
>!verk€ri durch Pilafter eine reichere Gliederung, iiberhaupt eine 
fcinere Abftufung der Flachen und Formen durchgefuhrt. Von 

13* 
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Bramante's Gefimsbildung gibt No. 97, 12, von der Fcnfterprofi-' 
lirung No. 107, 6 ein Beifpiel. Eine verwandte Faflade zeigt dcr 
Palaft Giraud (No. 102, 8), wobei befonders die H6he des Erd- 
gefchofles und die Einordnung von zwei Fenfterreihen ubcr ein- 
ander im oberften Stockwerke Beachtung verdient, Auch der Aus- 
bau des vaticanifchen Palaftes wurde Bramante ubertragcn, das 
Befte freilich, die Aniage urn den hinteren Hof und Garten herum, 
id theils nicht ausgcfuhrt, theils zerfl5rt. Mit dem Plane zu St. 
Peter ging es Bramante kaum befler; nur aus den Zcichnungen, 
die fich (in Florenz) erhaltcn haben und nicht an dem ausgefuhrten 
Werke lernt man die Abfichten des Kunfllers kennen. Als ein 
Programm der Bramante'fcben Richtung kann der kleine Rund- 
tempel im Hofe von S. Pielro in Montorio gelten; wie Bramante 
fich einen decorativen Prachtbau dachte, inriirde man aus der Casa 
santa in Loreto (No. 105, 2) erkennen, wenn man die bauliche 
Anordnung mit Sicherheit ihm zufchreiben k6nnte. 

Neben Bramante wirkte in Rom ein ftattlicher Kunftlerverein. 
Die grofien Bauuntemehmungen Julius' 11. und Leo's X. lockten 
zahlreiche Architekten heran. Aus Verona kam dcr greife Fra Gio- 
condo, aus Florenz Giuliano da Sangallo, Des letzteren NefFe, 
Antonio da Sangallo d. j. (f 1546), gehSrt zu den befchaftigflen 
Meiftern nicht nur im Fache des Palafl- und Kirchenbaues, fondern 
auch des Feftungsbaues. Sein Hauptruhm kniipft fich an den Palafl 
Farnefe (No. 101, 4. 8; No. 102, 10), welchen nach feinem Tode 
Michelangelo vollendete. Von diefem flammt das vorher durch ein 
Holzmodell genau erprobte Hauptgefims (No. 97, 1). Wieviel 
von der nach dem Mufler des Marcellustheaters entworfenen Hof- 
architektur (No. 101, 8) dem Antonio, wieviel Michelangelo ge- 
hort, ifl flrittig. — Nahe an Bramante reicht Baldaffare Peria^^i 
aus Siena (1481 — iSSy) heran. Zahlreiche Bauten werden in feiner 
Heimat ihm zugefchrieben. Im Auftrage feines Landsmannes Ago- 
flino Chigi erbaute er (iSoq) eine Villa am Tiber, die Fame fin a 
(No. 102, 4 u. 5; No. 168, 4). Nur aus wenigen Hallen und Ge- 
mMchern befleht das in Mittelbau und vorfpringende Fliigel ge- 
gliederte Luflhaus; mafivoll wie die Zahl und Gr6fie der Rfiume 
id auch der aufiere Schmuck entworfen, und dennoch, ja geradezu 
deswegen kann man kaum eine andere Aniage nennen, die befTer 
ihrem Zwecke entfprSche und zu feinem, vornehmen Lebensgenuffe 
kraftiger aufforderte. Durch gefchickte Ausnutzung des befchrSnk- 
ten und winkeligen Raumes ifl der Palazzo Maffimi alle Colonne 
beruhmt, von malerifcher Wirkung der innere SSulenhof dafelbfl 
(No. 103, 2\ 

Aus dem jilngeren von Bramante abhSngigen Gefchlechte ift 
zunSchfl Raffael zu nennen, Bramante's Landsmann und Ver- 
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\vandter, auch fein Nachfolger in dem Amte am Petersbaue. Aufier 
mehreren rdmifchen Palaflen (dem nur in der Fafladenzeichnung 
erhaltenen Pal. Branconio d'Aquila und Pal. Vidoni) wird in Florenz 
der Palaft Pandolfini (No. 102, i) auf Raffael's EntwUrfe zuruck- 
gefuhrt, mit Ruftica-Ecken und iiberaus prachtiger Fenfterarchitektur. 
Gleichfalls durcb wenige aber kraftig geformte Glieder wirkt 
der Palaft des Herzogs von Urbino, von einem unbekannten Meifter 
in Pefaro (No. 101, 7). Die breiten Flachen des oberen Stock- 
werkes, das hohe Zwifchenglied zwifchen der unteren Bogenballe 
und dem oberen Stockwerke verdecken die zwifchen der Zahl der 
Arkaden und der Zahl der Fender herrfchende Ungleichheit. 

Auch Raffael's better Schiiler, Giuliano Romano ^ trat als Ar- 
chitekt auf. Nach dem Entwurfe feines Meitters begann er bei Rom 
fur den Kardinal Gtulio de* Medici eine Villa (V. Madama), welche, 
wenn vollendet, das Ideal eines vornehmen, auf die Aufnahme eincs 
grofien Gefolges berechncten LandOtzes gebiidet hatte (No. 107, 
1, 2). Bogenhallen mit Nifchen zur Seite, Teraflen, Hofe, alles 
grofi aber mehr in die Breite als in die Hohe angelegt, die Archi- 
tektur durch eine iippige I>ecoration belebt, erhoben lich mit treff- 
licher Benlltzung der Terrains auf dem Abhange des Monte Mario. 
In Mantua, wohin Giulio Romano iiberdedelte, erbaute er vor der 
Siadt den Palazzo del Te (Tajetto) in Ruftica (No. 102, 9), mit 
einer prachtigen offenen Halle gegen den Garten, und gleichfalls 
aufierhalb der Stadt die dreifchiffige Kirche S. Benedetto (No. 105^ i) 
mit einer achtfeitigen Kuppel ilber dem Chore. 

Selbttandigen Geiftes verfuhr MichelangelOj als er in den fpa- 
teren Jahren feines Lebens der Architektur fich zuwandte. Er war 
nicht zum Baumeitter erzogen worden, fo wenig wie Raffael und 
Giulio Romano. Seine erften Leiflungen in der Architektur, z. B. 
die (nicht ausgefdhrte) Faffade von S. Lorenzo in Florenz, nahmen 
auch feine conttructiven Kenntniffe wenig in Anfpruch. Es gait 
ein architektonifches Prachtgeriitte, zur Aufnahme zahlreicher Sta- 
tuen und Reliefs bettimmt. Auch im Angefichte mehrerer feiner 
romifchen Werke (feit i534), wie der Plane zu den Capitolinifchen 
Bauten, zur VoUendung des Pal. Farnefe, zum Umbaue der Dio- 
cletianifchen Thermen, darf man die Behauptung ausfprechen, dafi 
wefentlich die Difpofition, die Feftftellung der Verhaltniife, die Be- 
ilimmung der Mafie, das Erfinden und Componiren feine Sache 
war, wobei fein Sinn fiir das Machtige und Gewaltige, feine Kuntt, 
die einzelnen Glieder und Formen, freilich zuweilen auf Koften 
ihrer felbtt^digen Sch5nheit, zu einer ergreifenden Gefammtwirkung 
zu ttimmen, zu voUtter Geltung kam. Eine auch die conflructiven Auf- 
gaben umfaffende ThStigkcit begann fiir Michelangelo, als er, fiebzig* 
jahrig, 1546 das Amtdes Bauroeifters an der Peterskirche ubernahr 
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Bereits im funfzehnten Jahrhunderte unter dem Pontificate 
Nicolaus' V. war der Plan zu einem Neubau der altcn Bafilika gc- 
faflt und durch Roflellino mit der Erncuerung des Chores be- 
gonnen worden. Das Werk ruhte, bis es Julius II. i5o6 wieder 
in AngrifF nahm. Bramante entwarf eine Reihe von PlSnen, unter 
welchen der Entwurf eines Centralbaues in Form eines griechifchen 
Kreuzes mit abgerundeten Armen und gewaltiger Mittelkuppel (No. 
106, 4) ihm gewifi am meiften genUgte, wie er noch heutzutage 
das EntzGcken aller Kunftfreunde erregt. Auf diefen Kirchentypus 
hatte die Renaiflance feit ihrem Anfange hingearbeitet, er fchien 
die moderne Architektur wieder auf die H6he der antiken Kunft 
zu bringen, Verwandte Aniagen hatte Bramante in der Lombardci 
kennen gelernt und felbft gefchaffen. Doch fcheint es nicht, dafi 
diefer Entwurf ohne jeden Widerfpruch angcnommen wurde, ob- 
gleich Bramante felbft noch mit der Errichtung der vier Kuppel- 
pfeiler begann. Das Herkommen fprach der Form des lateinifchen 
Kreuzes viel zu ftark das Wort, als dafi nicht Verfuche gemacht 
worden waren, fie an die Stelle der von Bramante entworfenen 
Centralanlage zu fctzen. So erklllrt man am beften das Schwanken 
der aufeinanderfolgcnden Baumeifter zwifchen den beiden Typen. 
Von Raffael, dem Nachfolger Bramante's, ift ein Plan uberliefert, 
welcher dem Kuppelbau, an dem alle fefthalten, ein Langhaus vor- 
legt. Dem Baldaflare Peruzzi wird eine Zeichnung zugefchrieben 
(No. 106, 2), welche wieder auf den Centralbau zuriickgeht, die 
Hauptkuppel mit kleineren Kuppeln umgiebt, die vier Kreuzarme 
abrundet und diefen noch Umgange anfchliefit. Jm Wefentlichen halt 
auch Michelangelo an Bramante*s und Peruzzi's Plan feft, nur dafi 
er die Nebenraume auslafit, alles einfacher, grSflerer, gefchloflener 
zeichnet (No. 106, 5). Dem vorderen Kreuzesarm Ififlt er eine 
vierfSulige Giebelhalle vortreten, der Kuppel unterordnet er alle 
Theile des Baues. Noch bei feinen Lebzeiten wurde die Kuppel 
nach feinem Modelle beinahe vollendet. Ueber dem Cylinder mit 
gekuppelten Saulen erhebt fich die tiberh5hte Schale und die La- 
terne. Von dem ubrigen Baue geht noch auf Michelangelo die 
auflere Anordnung der hinteren Kirchentheile und bis zu einem 
gewifTen Mafie auch die Decoration des inneren Raumes unter der 
Kuppel (Pilafter, Nifchen) zurlick. Nach Michelangelo's Tode 
wurde (i6o5) durch Carlo Maderna der vordere Arm wieder ver- 
lUngert, das lateinifche Kreuz hergeftellt und der Peterskirche die 
gegenwartige Geftalt (No. 106, 3) gegeben. Der kritifche, auf das 
Einzelne gerichtete Blick findet fowohl an der Decoration des 
Inneren der Peterskirche (No. 106, i) z. B. der Marmorincrufta- 
tion, wie an der Faflade, welche nach Maderna*s Tode Lorenzo 
Bernini (1629) vollendet hatte, vieles auszufetzen. Der. Gefammt- 



b. Hochrenaiffance. — Michelangelo und die Peterskirche. igg 

eindruck bleibt trotzdem ein unausfprechlich groBer, und was an 
der FafTade gefiSndigt wurde, hat die wirkungsvolle Colonnade, 
gleichfalls ein Werk Bernini's (No, 106, 7), grofientheils wieder gut 
gemacht. Nur der Kuppel konnte nach Errichtung eines Lang- 
haufes nicht mehr die triumphirende, alles beherrfchende Haltung 
verliehen werden. 

Selbfl in der nicht durchaus befriedigenden Form, welche die 

Peterskirche fchliefllich angenommen hatte, ubte fie auf die Phan- 

tafie der fpllteren Kunftlergefchlechter grofien Einflufi. Die Vor- 

liebe fiir Kuppelanlagen, das Zuriickdrangen der Seitenfchiffe, die 

Steigerung in den Mafien der Einzelglieder legen daflir Zeugnifi 

ab. Hand in Hand mit der Bewunderung der Peterskirche ging 

die Verehrung fCr den Hauptmeifter an derfelben, fiir Michelangelo. 

Ohne dafi er eine eigentliche Baufchule begriindet h^tte, fuhlte (ich 

das iiingere Kiinfllergefchlecht unwiderflehlich von ihm angezogen 

und geneigt, ihm einzelne Zuge abzulaufchen und diefelben nach- 

zuahmen. Freilich konnte Michelangelo's eigenthiimliche Natur, 

auf Regeln abgezogen und mit einem rein verflandesmafiigen Stu- 

dium der Antike verknlipft, keine lebendigen Friichte tragen. Das 

Berechnete, das Kalte, nach Effekten Strebende, das iibertrieben 

Derbe kam gerade bei den jungeren Architekten nur zu haufig zur 

Herrfchaft. Giorgio Vafari, Bartolommeo Ammanati, Giacomo Ba- 

rozzi Vignola, Galeazzo Aleffi find die Hauptvertreter der fpMteren 

Richtung. Von GaL Aleffi aus Perugia (i5i2 — 1572) ftammt die 

Kirche S. Maria di Carignano in Genua (No. 100, 6. 7), welche 

am ftarkften an Michelangelo's Plan der Peterskirche fich anlehnt. 

Der Grundrifi bildet ein Quadrat an Stelle des griechifchen Kreuzes, 

die Nebenkuppeln werden wegen der kleinen Dimenfionen aufien 

nicht als eigentliche Trabanten der Hauptkuppel behandelt, fondern 

nur leicht durch Laternen angedeutet. Vignola s (iSo/ — 1573) 

Thatigkeit in Rom, gleich grofi und einflufireich in der Theorie 

wie in der Praxis, wird in den Bilderbogen durch den Grundrifi 

zur Kirche del GesCi (No. 105, 4) vertreten. Die Seitenfchiffe ver- 

kiimmern zu Kapellen, die Hauptwirkung concentrirt fich auf das 

breite und hohe, tonnengew61bte MittelfchifF, auf welches ein mSch- 

tiger Kuppelraum folgt. Die Fenfter werden in das Tonnengew61be 

eingefchnitten, bilden fog. Ohren. Eine grofie Zahl von Kirchen, 

insbefondere Jefuitenftiftungen, wiederholten den von Vignola ge- 

fchaffenen Typus, welcher librigens in den Formen und Glieder- 

ungen, durch das Studium Vitruv's gefchiitzt, noch eine fefte Regel 

und Gefetzmafligkeit bewahrt, im Gegenfatz zu dem ausfchweifenden, 

durch Maderna, insbefondere aber durch Bernini und Borromini 

eingefuhrten und feit dem Ende des fechzehnten und im ganzen 

Verlaufe des fiebzehnten Jahrhunderts herrfchenden Barockftile. 
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In Oberitalien, welches (ich auch im fechzehnten Jahrhundert 
nicht unbedingt dem rdmifch-toskanifchen EinflufTe fugt, find die 
beiden grofien Seeftadte an der Weft- und Oftkiifte, Genua und 
Venedig, die Hauptfchauplatze architektonifcher ThUtigkeit. Die 
Mehrzahl der genue fife hen Palafte, welche Rubens fo fehr ent- 
ziickten, dafi er die MUhe forgfaltigfter Aufnahmen nicht fcheute, 
wurden im Laufe des fechzehnten Jahrhunderts zumeift von lom- 
bardifchen Architekten errichtet. Die pomphaften Treppenanlagen, 
die Schonheit perfpektivifcher Durchblicke, die wirkungsvolle Aus- 
niitzung des befchrSnkten Terrains zeichnen fie vorzugsweife aus. 
Der Palaft Tursi Doria (No. 104, 8. 9), an welchem die FafTade 
zu beiden Seiten in Hallen fortgefetzt wird, und der Treppenraum 
im Pal. Balbi von JB. Bianco und P,^A, Corradi erbaut (No. 108, 5) 
mogen als Beifpiele dienen. 

Als Mufter einer Venetian ifchen Kirche des ausgebildeten Stiles 
darf S. Salvatore (No. 100, 4 u. 5) gelten. Drei Kuppeln, auf 
breiten Bogen ruhend, folgen einander, jede von der anderen durch 
Tonnengewolbe getrennt. Auch in den Seiten fchiffen , die freilich 
ihre urfpriingliche Bedeutung verloren haben, find kleine Kuppel* 
raume, angebracht. Eine ahnliche Anordnung zeigt die Kirche S. 
Sepolcro in Piacenza (No. 105, 5). Neben den Lombardi ubten in 
Venedig der aus Verona ftammende Michele Sammicheli (1484 — 
1559), namentlich als Ingenieur beruhmt, dann Jacopo Sanfovino 
aus Florenz (1477 — ^570) und Vincen:i^o Scamos[S[i eine grofle Wirk- 
famkeit. Von Sammicheli riihrt der Palaft Bevilacqua in Verona 
her (No. 101, 5j, unten Ruftica, oben zwifchen S^ulen abwechfeind 
grofiere und kleinere Rundbogenfenfter, bei den letzteren der obere 
Raum durch fchmale Querfenfter ausgefiillt. Dem Jacopo Tatti 
Oder Sanfovino dankt Venedig den Prachtbau der Bibliothek an 
der Piazzetta (No. 104, 6), eigentlich eine Doppelhalle, an welcher 
die Halbfaulen und die Fiihrung der Profile das romifche Studium 
verrathen. 

Der letzte grofie Architekt Venedigs, zugleich der letzte grofie 
Meifter der Renaiffance ift Andrea Palladio aus Vicenza (i5i8 — 
i58o), der namentlich feiner Vaterftadt in der Kunftgefchichte Ita- 
liens die Unfterblichkeit geQchert hat. Seine Kirchenbauten find 
in Venedig zu fuchen, wo cr u. a. die Kirche del Redentore (No. 
100, 8) fchuf. Die FafTade, mit einer einzigen Saulenordnung, wie 
feit Palladio die allgemeine Regel wurde, gewinnt befonders durch 
die Treppe an eindrucksvollem Charakter. In dem Aufbaue er* 
fcheinen die inneren HohenmaBe und die ganze innere Gliederung 
durchfichtig angedeutet. In Vicenza begann Palladio, der felb- 
ftandig auf die romifche Architektur zuriickging und nicht durch 
decorativen Reichthum, fondern durch die Sgh5nheit und Machtig- 
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keit der VerhaltnilTe zu wirken fuchte, feine Thatigkeit mit der 
fog. Batilika (No. 105, 11). Er umgab einen mittelalterlichen Palaft 
mit ofFenen Bogenhallen. Der Palazzo Tiene (No. 103, i) zeigt 
uber dem in Ruilica ausgefuhrten ErdgefchofTe ein machtiges Saulen- 
gefchofi und darubrr eine Attica. Wie fehr er dem Saulenbaue 
alles andere unterordnete, zeigt noch deutlicher der Pal. Valmarana 
(No. 104, 5). Zwifchen den SSulen find zwei Fenfterreihen iiber 
einander angeordnet, die erfleren durch beide Stockwerke bis zur 
Attica emporgefuhrt. 



3. Die Benaissancesculptur. 

a. Friihrenaiffance oder Qiiattrocento, 

Ein fcharfer Einfchnitt fcheidet, wenn wir dem Biographen der 
italienifchen Kiinftler folgen, auf dem Gebiete der Plaflik die Re- 
naiflance von der mittelalterlichen Kunflweife. Vafari erzahlt aus- 
fuhrlich von dem Weltftreite, welchen 140 1 bie beften Kiinftler 
von Florenz anftellten, als es gait, die zweite Thiir des ftadtifchen 
Heiligthums, des Baptifteriums, mit Bronzereliefs zu fchmiickcn. Als 
Probebild war das Opfer Ifaaks auserfehen worden. Haben fich 
auch nicht alle Probeftiicke erhalten, fo wurden wenigftens die 
beiden Arbeiten, zwifchen welchen den Richtern die Wahl fchwer 
fiel, vor der Zerftorung gerettet. Sie find im Mufeo nazionale auf- 
geftellt (No. 112, i u. 2) und entftammen den Handen Brunelles- 
co's und Lorenzo Ghiberti's (1378 — 145 5), der aus der Concurrenz 
als Sieger hervorging und vom J. 1403 — 1424 die Pfortenreliefs 
mit Darftellungen aus dem neuen Teftamente und den Bildern der 
Evangeliften und Kirchenvater (No. Ill, 9; 113, 3) arbeitete. 

Ghiberti*s Bronzethiire, fowie die zahlreichcn Statuen aufien 
an Or San Michele find der augenf^llige Wendepunkt in der Ge- 
fchichte der italienifchen Plaftik. Nicht die Anlehnung an die 
Antike ift das Ncue, was in diefelbe hineingebracht wird. Die 
Antike wird vorwiegend im decorativen Beiwerke, zuweilen in Ge- 
wandmotiven nachgeahmt. Epochemachend wirkt die unmittelbare 
und reiche Lebendigkeit jn der Schilderung. Sie fetzt genaues 
Naturftudium voraus, fie verleiht den Kopfen und GeAalten ein 
portratartiges Geprage, fie geht auf befonderen Ausdruck, verftand- 
liche und richtige Bcwegungen aus und fammelt gem die Einzel- 
zUge zu einem gefchloifenen Charakter. Ueber die energifche Wie- 
dergabe eines innerlich bewegten Lebens tritt zuweilen die Anmuth 
und Schonheit der Erfcheinung zuriick. Doch zeigen die nackte 
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Figuren, daB audi nach diefer Seite hin der Sinn erfchloifea war. 
Dagegen hat bei Reliefdarflellungen das Streben nach Natumach- 
ahmung zu einer malerifchen AuffafTung gefiihrt, welcher die ganze 
Renaiflanceperiode treu bleibt und wodurch die RenaifTanceplaftik 
am meiflen von der Antike abweicht. Bei der fiihrenden Rolle, 
welche der Malerei feit der Einfiihrung des Chriflenthums zufiel, 
war eine Annliherung an diefelbe fur die ^Sculptur unvermeidlich. 
Wie in der Architektur, fo (leht auch in der Plaflik Florenz 
im Mittelpunkte. Aus dem Kreife der Bildhauer, welche fich von 
dem kunfllerifchen Herkommen nicht v511ig losfagen konnten, wie 
Niccolo d'Arezzo (von i388 bis 1444 thatig), Nanni di Banco 
(f 142 1), Bernardo di Piero Ciuffagni u. a. heben fich als bahn- 
brechende Meider: Lorenzo di Cione Ghiberti, Donato di Niccolo 
di Betto Bardi, gewohnlich Donatella genannt, und Luca della 
Robbia hervor. Ghiberti's Kunft bewegt fich vorzugsweife im Erz- 
gufi. Nachdem er die zweite Thure am' Baptifterium voUendet 
hatte, in welcher er fich noch nicht vollftSndig von dem Vorbilde 
Andrea Pifano's, des GieBers der erflen Thiire, entfernte, arbeitete 
er 1425 — 1452 an der dritten, jetzt der Hauptthiire. Das ift das 
Werk, welches Michelangelo wiirdig erkldrte, die Pforten des Para- 
diefes zu fchmiicken. In zehn groSen Feldern fchilderte er Seen en 
aus dem alten Teflamente (No. 112, 5), jeden Thiirfliigel fafite er 
mit einem decorativen Rahmen ein, der theils Ranken, Frucht- 
fchniire, theils in Nifchen Kopfe und kleine Figuren enthalt. Die 
letzteren vor allem gehoren durch lebendige Natiirlichkeit des Aus- 
druckes und Schonheit der Behandlung zu dem Beflen, was die 
Renaiflance gefchaffen hat. Das antike Studium ift in der Gewan- 
dung am meiden erkennbar, hemmt nicht das frifche Naturgefuhl 
des Kiinillers, welches fo weit geht, dafi er die hergebrachten Regeln 
des Reliefflils Wohlgemuth uberfpringt und mit der Malerei zu wett- 
eifern erfolgreich verfucht. Die Relieftafel (No. 113, i) zeigt, gerade 
wie die gleichzeitige Malerei, eine grdfiere Reihe von Scenen von 
der Erfchaifung Adams bis zur Vertreibung aus dem Paradiefe in 
einem Rahmen vereinigt; die vorderflen Figuren find beinahe in 
vollem Runde, die hinteren flach und in alien Dimenfionen kleiner 
gcarbeitet. Offenbar lag die Abficht vor, die Wirkungen der male- 
rifchen Perfpective auf die Reliefdarflellung zu iibertragen. Auch 
die Behandlung des Hintergrundes, feine AusfuUung mit landfchaf- 
licher und architektonifcher StafTage, die Abflufung der Compofition 
nach der Tiefe zu, wurde fur lange Zeit muftergiltig. Von Ghi- 
berti's Bronzeflatuen an Or San Michele, Johannes, Matthaeus, Ste- 
phanus, ift der letztere (No. 112, 6) am fpHteften (1428) in Erz 
gegoften worden. Man mufi ihn mit dem Petrus des Donatello 
(No. 112, 7) vergleichen, um den ganzen Gegenfatz zwifchen den 
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beiden Kunftlern und die Eigeathumlichkeit Ghiberii*s voUftandig 
zu erfaflen. Die gr6fiere formelle SchSnheit befitzt der h. Stepha- 
nus ; das tiefcrc Leben, den fcharfer ausgeprHgten Charakter offen- 
bart Donatellp's Jugendarbeit. 

Ueber Donatelio's (1386—1466) Jugendentwickelung find wir 
nicht genau unterrichtet. Am wichtigften erfcheint feine Freund- 
fchaft mit Brunellesco, die gemeinfame Wanderung nach Rom. Am 
Dome, wie an Or San Michele, fand er frOhe undreiche BefchMftigung. 
Die Marmorftatuen des h. Markus und Georg an letzterem One, 
die Statue des David (Zuccone) am Campanile des Domes liefern 
jede in ihrer Art einen Typus, zu welchem die jiingeren Gefchlechter 
lernbegierig emporblickten, Als Gewandftatue mit befonderer Be- 
tonung des Faltenwurfes wurde der h. Markus behandelt, im Aus- 
drucke das Ehrlich-Biedere trefflich hervorgehoben. In dem h. 
Georg (No. 114, 1), deflen keck und feft gefpreizte Steliung viele 
Nachahmer fand, gab Donateilo das Bild felbflbewufiter, frifcher 
Kraft. Der ^Zuccone", d. h. Kahlkopf, verfmnlicht das Streben 
des Klinftlers nach individuellem , fprechendem Ausdruck. Es id 
fur Donateilo iiberhaupt und fur die ganze Richtung der Sculptur im 
funfzehnten Jahrhundert bezeichnend, daB fo viele Heiligenilatuen 
von feiner Hand offenkundige PortrSts darflellen. Seine Kunfl als 
Idealbildner zeigte er in der BronzeBgur des Hirtenknaben David 
im Mufeo nazionale, die feit der Antike zum erften^ Male \vied^r 
die Aufgabe eines fch&nen nackten K6rpcrs gliicklich gel6il. Vv^tie 
fich in Donatelio's zahlreichen Statuen eine merkwlirdige Mannig- 
faltigkeit der AufFaflung von der herbften und fchroffften Wieder- 
gabe der Wirklichkeit (die bUfiende Magdalena, der Wtiflenprediger 
Johannes) bis zu wurdevollen, gemeflenen , faft idealfchfinen Ge- 
Aalten enthUlIt, fo weifen auch feine Reliefbilder eine unendlich 
reiche Scala der Ailiflifchen Behandlung auf. 

Schwerlich eine eigenhandige Arbeit aber doch in Donatelio's 
NMhe entftanden id die Relief btifte der h. Cecilia (No. 113, 2). Die 
Formen heben fich kaum merklich von der GrundflSche ab, fo 
flach (stiacciato) find fie modellirt, fo fein aufgelegt. In fchrofFem 
Gegenfatze dazu erfcheinen die fingenden und tanzenden Knaben, 
welche ehemals die Brliflung der SSngertribune im Florentiner Dome 
fchmlickten (Fragment No. 113, 5). Derb in den Formen, beinahe 
vfillig rund gearbeitet, athmen fie h6chfte Lebensluft und er- 
freuen durch die Wahrheit und Freiheit der Bewegungen. Ein 
Shnliches Werk lieferte Donateilo fiir die Auflenkanzel am Dome 
von Prato unter Mitwirkung Michelozzo's, der auch fond bald mit 
Ghiberti, bald mit Donateilo zufammenarbeitete. In den Kreis tie- 
ferer Seelendimmung flShrt uns das Relief der Verklindigung 
(No. U3, 6), aus der frUheren Zeit des Kiindlers, mit feiner pfy- 
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chologifcher Charakteriflik der fchuchtemen Jungfrau und des de- 
miithigen Engels. 

Donatello uberragt durch Vielfeitigkeit des Wirkens und die 

gewaltige Energie, mit welcher er an jede Aufgabe herantritt und 

die Wahrheit und NatQrlichkeit, den Realismus, in jeder Darflellung 

betont, alle ZeitgenoiTen. Er ift gleich tiichtig in Erz- und Marmor- 

arbeit. Er wagt iich zuerft an gr5fiere Erzgruppen. Erfcheint auch 

feine Judith mit dem Leichnam des Holofemes wenig gelungen^ fo 

bleibt doch bei der noch geringen Entwickelung der Giefierkunft 

fein Muth zu loben. Das Reiterftandbild des Condottiere Gatta* 

melata (Erasmo de' Narni) in Padua, durch die lebendig individuelle 

und doch monumental ruhige AuffalTung des Rofles und Reiters 

ausgezeichnet, id auch in dem Sinne ein echtes Werk der Renaif- 

fance, als es zum erflen Male wieder eine in der antiken Kunft 

heimifche Aufgabe verkorperte. Die Gegcnflande der Darftellung 

holt Donatello fowohl aus der Bibel wie aus der mythologifchen 

Welt. Cameen und Miinzbilder Ubertrligt er (Hof des ehemaligen 

Pal. Medici 9 jetzt Riccardi) in Reliefmedaillons. Dem der Renaif- 

fance eigenthiimlichen Ruhmescultus huldigt er in den grofien Grab- 

monumenten, Statuen und Biiflea bertihmter MSnner, welche fdt- 

dem in der italienifchen Plaflik eine fo groBe Rolle fpielen. Florenz, 

wo fich Donatello der Gunft des alten Cofimo Medici erfreute, ift 

wohl der wichtigfte, aber nicht der ausfchliefiliche Schauplatz feiner 

Thatkraft. Beinahe ein Jahrzehnt (1444 — 1454) brachte er in Padua 

zu, wefentlich an der Ausfchmiickung des Hochaltars in der Kirche 

des h. Antonius betheiligt, und verpflanzte auf diefe Weife feinen 

Einflufi auch auf oberitalienifchen Boden. Aus Donatello's letzter 

Zeit flammen die Arbeiten in S. Lorenzo in Florenz, fowohl die 

Reliefs in der Sakriftei, wic die Erztafeln, welche die beiden Kanzeln 

fchmilcken. Das dramatikhe Element kommt in der Kreuzabnahme 

(No. 114, 2) befonders zur Geltung. Seine umfaffende Begabung 

flellte Donatello in den Mittelpunkt der italienifchen Sculptur des 

flinfzehnten Jahrhunderts. Seit Giotto hat kein Kiinftler einen fo 

nachhaltigen und weitgreifenden Einflufi geiibt wie Donatello. Er 

gab nicht nur in feinem eigentlichen Fache die Richtung an, welcher 

die meiden GenoHen folgten, fondern warf auch auf das benach- 

barte Gebiet der Malerei den Schattea feines Wirkens. 

In der dramatifchen Gewalt der Erzahlung, in der kraftvollen 
Wahrheit der Schilderung, in dem energifchen Blofilegen innerer 
Empfindungen, in der Richtigkcit und Mannigfaltigkeit der Hufieren 
Bewegungen, in der Kenntnifi des menfchlichen Ktirpers gtng er den 
Malern voran und zwang iie zum Einfchlagen des gleichen Weges. 

Neben Donatello fleht unter den alteren Flo'rentiner Renaiflance- 
kUnftlern Luca delta Robbia (1399 — 1482) in crfter Linie. Viel- 
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fach wetteiferte er mit Donatello, fo in den zehn Reliefs fingender, 
mufizirender und tanzender Kinder, welche die Briiftung der Orgel- 
tribiine im Florentiner Dom fchmiickten (Fragment No. 115, i). 
Sie find zierlicher und feiner durchgebildet als Donatello's Knaben, 
entbehren aber der Mannigfaltigkeit und Kuhnheit der Bewegungen, 
welche Donatello's Fries auszeichnet, find auch in der Gefammt- 
wirkung nicht fo gluckiich erfunden wie die letzteren. Ein anderes 
Mai tritt Luca an Donatello's Stelle, als diefer die Bronzereliefs fiir 
die Domthiire nicht ausriihrte. Luca arbeitete fie 1446 gemeinfam 
roit Michelozzo und Mafo di Bartolomeo. Der Hauptruhm Luca's 
kniipft fich aber an die Thonreliefs, Er belebte einen volksthUm- 
lichen Kunilzweig, gab ihm durch feine Erfindung, den Thon zu 
bemalen und zu glafiren, Dauer und erweiterte Wirkung, verlieh 
ihm zugleich durch die Anmuth feiner Madonnen, die milde Ruhe 
feiner GeAalten eine ktinftlerifche Weihe. Meift ftellte er aufier 
Einzelfiguren (Evangeliften, Apodel) Madonnen mit Engeln in an^ 
muthiger Weife und mit lieblichem Ausdrucke dar, in weifierFarbung 
auf blauem Grunde. Fiir das Nebenwerk benutzte er grline, vio* 
lette, gelbe T5ne und umgab die Medaillons mit Blumen und 
Fruchtgewinden. Diefer Kunftzweig blieb in feiner Familie (Andrea 
della Robbia, Luca's NefFe 1435 — 1525) heimifch und wurde bis 
in das 16. Jahrhundert hinein eifrig getrieben; zunHchfl als Schmuck 
der Architektur (Thurlunetten, Friefe) gedacht, wurden die Robbien 
fpater auch bei Altaren, Sakriileibrunnen u. f. w. verwendet. Die 
Krdnung Maria, als Altarbild mit Predella in der Oifervanza in 
Siena (No. 114, 4) zeigt eine 'befonders reiche, ausdrucksvolle Com- 
pofition. Andere Proben der Robbia- Arbeit find auf Taf. 115, 2, 
160, 3, 166, 2 abgebildet. Von Luca theilweife abhSngig erfcheint 
Agoftino d* Antonio di Duccio (14 18 — c. 1498) welcher namentlich 
in Perugia (Fafiade von S. Bernardino) eine reiche Wirkfamkeit 
entfaltete. Keine hervorragende Kiinftlernatur, verdient er dennoch 
Beachtung, weil er den Lokalcharakter der umbrifchen Schule, den 
fchwfirmerifchen Ausdruck der K6pfe, in der Sculptureingebiirgert hat. 
Gleichzeitig mit den bahnbrechenden Florentiner Bildhauern 
entwickelt Jacopo della Querela in Siena (c. 1371 — 1438) eine 
fruchtbare ThStigkeit. Er hat fich von dem Stile des 14. Jahr- 
hunderts in mancher Beziehung noch nicht losgel6ft, fteht aber in 
der Kunfl, die Compofition dramatifch zu beleben und die K5rper 
bewegt und voU Kraft zu gefialten, den florentiner Meiflern min- 
deflens gleich. AuBer in Siena (Fonte gaia, Taufbrunnen in S. Gio- 
vanni) und in Lucca (Grabmal der Uaria del Caretto) war Jacopo 
auch in Bologna thStig. Am Hauplportale von S. Petronio fchmiickte 
er Pilafler (Probe in No. Ill, 8), Architrav und Thurbogen mit 
ilachen, trotz der kleinen VerhSltnifTe mSchtig wirkenden Reliefs. 
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Die zweite Halfte des fiinfzehnten Jahrhunderts hat keinen 
Bildhauer von gleicher Grofie und Bedeutung wie Donatello aufzu- 
weifen, wohl aber eine Reihe tuchtiger Krafte, die vorwiegend auf 
Donatello's Grundlage weiter bauen, dabei aber die technifchen Vor- 
gange verbelTern, das decorative Element glSnzend ausbilden und 
uberdicfi der heiteren ruhigen Anmuth in der Schilderung einen 
grofieren Raum gdnnen, als ihr in der Welt des Charakteriftifchen 
und machtig Bewegten vorzugsweife heimifcher VorgUnger. Die 
Portratbufte und das Grabdenkmal find die Hauptaufgaben der 
fpateren Florentiner Plaftik. In den Bildniflen wird von dem 
herben Realismus in der Auffaflung nichts gefchenkt, einer Ver- 
edlung der Zijge auf Koften individueller Lebendigkeit nicht nach- 
geftrebt. Den Beweis liefern u. a. die bekannten Marmorbiiften, 
welche ehemals zum Familienfchatze der Strozzi gehSrten; die Bufte 
der Marietta Strozzi von Defiderio da Settignano im Berliner 
Mufeum, jene des Niccol6 Strozzi von Mino da Fiefole ebendort 
und die Biifte des Filippo Strozzi von Benedetto da Majano im 
Louvre. Bei den Grabmonumenten fiihrte hereits die reiche, zier- 
liche decorative Einrahmung zu einer leichten Milderung des herben 
rcaliftifchen Tones. Das Grabdenkmal gewinnt einen feften Typus, 
der bis in das fechzehnte Jahrhundert fich herrfchend erhUlt, die 
mittelalterliche Grabplatte und den mittelalterlichen freiftehenden 
Sarkophag befeitigt. Es wird an die Wand angelehnt, als Hoch- 
bau behandelt. Auf einem plaftifch gefchmtickten Sockel (vgl. No. 
161, 5) fteht liber dem Boden erhoben der Sarkophag, iiber dem 
Sarkophag ruht, gleichfam auf einem Paradebette oder einer Bahre 
der Todte, nicht gerade ausgeftreckt, fondern mit dem Kopfe etwas 
gegen den Befchauer gewendet. Eine flache Nifche, von Pilaftern 
umrahmt, bildet den Hintergrund. Die Pilafler tragen ein zierliches 
Gebalke, das Ganze wird halbkreisf6rmig abgefchloflen, in der Lu- 
nette ein Medaillon, von Engeln gehalten, von Fruchtgewinden um- 
geben, angebracht. An der Spitze der Bildhauer, welche den Typus 
des florentinifchen Grabdenkmales vollendeten, fteht der fruhver- 
ftorbene Defiderio da Settignano (1428 — 1464). Sein Hauptwerk 
ift das Grabmal des 1455 verftorbenen Florentiner Staatsfekretars 
Marzuppini in S. Croce (No. 116, 3). Ihm ftehen Bernardo Roffel- 
lino, der bekannte Architekt (Grabmal des Lionardo Bruni in S. 
Croce) und deffen Bruder Antonio (1425 — nach 1478) zur Seite, 
von welchem' das Monument des Cardinals Johann von Portugal 
in S. Miniato bei Florenz (No. 116, 4) herriihrt. Der fruchtbarfte 
Kiinftler in diefem Kreife war Mino da F/e/b/e (1431 — 1484), auch 
als Portratbildner berlihmt. Auficr in Florenz entwickelie Mino 
namentlich in Rom eine reiche ThStigkeit. Faft alle hier in dem 
letzten Drittel des i5. Jahrh. errichteten Monumente (ein wahres 
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Mufeum von Grabdenkm^lern befitzt die Kirche S. Maria del Po- 
polo) werden auf feinen Namen zuruckgefiihrt. Wird auch der 
Name meiftens conventionell gebraucht, fo ISfit fich doch Mine's 
Einflufi auf die romifche Grabfculptur nicht ableugnen. 

Die zuletzt genannten KUnfller waren durchgSngig Marmor- 
arbeiter. Eine viel umfafTendere Wirkfamkeit offenbart Benedetto 
da Majano (1442 — 1498), hervorragend als Baumeifter, in der Kunfl 
eingelegter Holzarbeit (Intarsia) wohl erfahren, als Decorateur und 
Marmorbildner bedeutend. Sein plaftifch decoratives Hauptwerk ift 
die Kanzel in S. Croce (No. 161, 2). In reicher architektonifcher 
Gliederung fteigt fie von der Confole empor, gefchmiickt mit 
Statuetten in den Nifchcn des Unterbaues und mit Reliefs in den 
Feldern der Briiftung. Die letzteren (No. 117, i) zeigen die 
malerifche AufFaflTung in der gliicklichften Weife durchgefiihrt, 
flehcn mit den gleichzeitigen Gemalden in unmittelbarem Zu- 
fammenhange, ohne das plaftifche Element ungeblihrlich zuriick- 
zudrMngen. Benedetto's Wirkfamkeit dehnt fich auf Siena (Cibo- 
Hum in S. Domenico), Neapel und San Gimignano aus. 

Beinahe in noch h5herem Anfehen als die Marmorarbeit (land 
in Florenz der Bronzegufi. Die technifchen Schwierigkeiten bei 
dem letzteren reizten die Erfindungskraft der Klinftler, die durch 
die Natur des Materiales bedingte Formenbehandlung , die SchUrfe 
und Prficifion der Modellirung entfprach der realiftifchen Richtung 
der Phantafie. Die Brlider Antonio (1429 — 1498) und Piero Polla^ 
juolo z^hlten zu den gefchatzteflen Bronzegiefiern. Antonio war 
als Goldfchmied ausgebildet word en, iibte auch als Maler eine wich- 
tige Wirkfamkeit und fand in Rom, wo er die Papftgrfiber 
Sixtus' iV. und Innocenz' VIII. (in der Peterskirche) fchuf, Ge- 
legenheit, feine Kunfl als Erzbildner zu beweifen. Dem Ant. Polla* 
Juolo wird auch das Relief der Kreuzigung (No. 115, 3) im Mufeo 
Nazionale zugefchrieben. Am SchlufTe der FrUhrenaifiance fleht 
Andrea (di Michele di Francesco Cioni) Verrocchio (143 5 — 1485), 
urfpriinglich gleichfalls ein Goldfchmied, als Lehrer der Malerei 
durch feine drei Schtiler Lionardo da Vinci, Lorenzo di Credi, 
Perugino hoch angefehen^ als Bildhauer zunSchfl von Donatello an- 
geregt, wie feine Reliefs am Grabmale der Francesca Tornabuoni 
zeigen. Verrocchio war es vorbehalten, nach Donatello das zweit- 
gr5fite Reiterftandbild des 1 5. Jahrhunderts, feit der Zerftorung des 
Modells Lionardo's fiir das Monument Francesco Sforza's die 
fchdnlle und gewaltigfte Reiterflatue der Renaifiance zu . fchaffen. 
Im Auftrag der Republik Venedig errichtete er das Standbild des 
Condottiere Bartolomeo Colleoni, defien Vollendung er aber nicht 
mehr erlebte (No. 115, 7). Der Knabe mit dem waflerfpeienden 
Delphin (No. 115, 5) ift frifchweg nach der Natur gebildet; da- 
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gegen contraflirt in eigenthumlicher Weife in feinem Hirtenknaben 
David (115, 6) mit deni noch naturaliilifch aufgefafiten Korper der 
Ausdruck des Gefichtes. Aus dem Lockenkopfe mit dem fchwUrme- 
rifchen LSlcheln^ fchmalen Kinne, den grofien Augen id Lionardo's 
Ideal hervorgegangen. Verrocchio's Bedeutung tritt am klarflen 
dem Befchauer in der Gruppe Chrifli mit dem unglSubigen Thomas 
(No. 116, 2) vor die Augen. Die Gegenuberfleilung der beiden 
Geflalten, fo einfach und ungefucht, konnte nicht kunflreicher er- 
fonnen werden^ um den Vorgang deutlich zu machen und die 
Charaktere und die Stimmung der beiden Perfonen lebendig zu 
verk6rpern. Auch die plaftifche Wirkung wurde durch den Con- 
trail des mMnnlich wtirdigen Chridus und des jugendlich fchdnen^ 
kleineren Thomas namhaft erh&ht. 

Die florentiner KUnftler geh6rten ganz Italien an. Sie warden 
ebenfo hSufig nach Oberitalien wie nach Neapel gerufen; nicht nur 
dia Medici, insbefondere Lorenzo Magnifico und die anderen 
Florentiner Gefchlechter, aixsji die PSpfle und Furflen Italien s 
fSrderten ihre Kunfl. Wer auflerhalb Florenz geboren war und 
arbeitete, erfreute (ich diefer Gunfl in geringerem Grade, wurde 
fchwerer beruhmt. So kommt es, dafi z. B. die Werke des Matteo 
Civitale (l435 — i5oi) in Lucca weniger begehrt wurden, als jene 
feiner Florentiner KunflgenofTen , denen er kaum nachfteht, die er 
in einer Beziehung fogar tiberragt. Die grofiere Mufie geftattete 
ihm eine feinere technifche Durchfiihrung feiner Marmorarbeiten. 
Sein umfangreichfles Werk id der Regulusaltar im Dome zu Lucca. 
Die Figuren zeigen wie auch fonft feine Einzelftatuen, z. B. der 
h. Sebaftian ebendort (No. 117, 3), das Relief bild des Glaubens in 
Mufeo Nazionale, den ausgebildeten Sch&nheitsfmn, der Matteo 
befeelte und in alien feinen Geflalten fich offenbart. Nebenbei be- 
merkt, ift der h. SebaHian eine Lieblingsfigur der RenaifTancekiinfller 
(Ant. Rolfellino in Empoli), weil fie ihnen die erwunfchte Gelegen- 
heit hot, mit der Antike in der Darflellung anmuthiger, jugend- 
licher, nackter K6rper zu wetteifern. 

Die Sculptur der Lombardei fteht theilweife unter dem Ein- 
RufTe Donatello's. Sein langer Aufenthalt in Padua fuhrte ihm 
hier mehrere Schiller und Nachahmer zu, wie Vellano (c. 1480 — 
c. 1492) und Andrea Briosco, nach feinem gelockten Haar Riccio 
(1470 — 1532) genannt, deffen Bronzecandelaber in der Antonius- 
kirche zu den beruhmteften Werken diefer Art geh6rt. Doch 
fehlen auch nicht eigenthiimliche Richtungen. Statuen, in Thon 
gebrannt und bemalt, erfreuten fich hier einer weiten Beliebtheit. 
Auf Kreife berechnet, welche in grSfiter Naturwahrheit die hdchfle 
Kunftwirkung bewundern, zeigen diefe Werke einen unverhullten 
Naturalismus und laffen, namentlich wenn die einzelnen Statuen 
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zu Gruppen zufamroengeftellt werden, die eigentliche kunftlerifche 
Compolition oft v^rmiflen. Ein Hauptmeifter in diefer Gattung ift 
Guido Ma:^:^oni, gen. Modanino aus Modena (f i5i8). Aufier 
feiner Vaterftadt befitzt auch Neapel in Mbnteoliveto eine Paffions- 
gruppe, von welcher die Probe (No. 117, 7) entlehnt ift. Mazzoni 
wird noch von einem jiingeren modenelifchen Meifter, dem Antonio 
Begarelli (c. 1498 — 1565) ubertrofFen, deffen Gruppen durch den 
gelteigerten AflFekt, und die erhohte Empfindung in den Kopfen 
den Eindruck uben, ais wareh Correggio's Gemalde in Thon tiber- 
tragen worderi, zumal fie auch vollkommen malerifch angeordnet, 
fur einen einzigen Gefichtspunkt gearbeitet find, keine Mannig- 
faltigkeit der Anfichten bieten. - Die MSngel im Auf bau der Gnippe, 
die felbft in Begarelli's Hauptwerke, der groBen Kreuzabnahme in 
S. Francesco in Modena (Einzelgruppen daraus in No. 118, 10; 
No. 119, 3) offen zu Tage treten, werden durch die Schonheit der 
Kopfe. und die packende innere Bewegtheit der Geftalten beinahe 
vollft&idig verwifcht. Auch fonft ftreift die lombardifche Lokal- 
fchule leife an die malerifche Behandlung an und lafit in den 
gr6Seren Einzelftatuen und insbefondere in der Zeichnung der 
Ge><r&ider die ftrengere Zucht, welche die Florentiner an der 
Hand des Natarftudiums und der Antike durchmachten, vermiffenl 
Ueberreich erfcheint fie dagegeii in der Wiedergabe feiner 
und zierlich anmuthiger Empfindungen, auch weifi ^\t in den 
Reliefs 9 der Hauptftarke der Schule, lebendig zu erzahlen und 
ausdrucl^svoU zu charakterifiren. Die Mehrzahl der plaftifchen 
Werke in der Lombardei fteht in unmittelbarer Beziehung zur 
Architektur, dien.t decorativen Zwecken. Insbefondere fanden die 
Looibardifchen Bildhauer an der.Certofa bei Pavia die reichfte 
Gelegetiheit zu fruchtbarem Wirken. Ein voiles. Jahrhundert waren 
fie mit der Ausfchmtickung der Faifade, der Portale, der inneren 
RSume befchaftigt, Kaum ein Kiinftler kann genannt werden, der 
nicht auch hier thiltig gewefen wSre, fo in der zweiten Halfte des 
1 5.; Jahrh. die Briidfer Crijloforo lind Antonio Montegas^i^a, welchen 
der bedeutendfte Meifter Oberitaliens Giovan Antonio Amadeo aus 
Pavia (1447 — 1^22), Crijloforo Solari, gen. Gobbo, Agojlino Bufti, 
gen. Bambaja (ca. 1480 — 1548) und andere folgten. Die Beifpiele 
von Sculpturen aus der Certofa (No. 117, 4 — 6) deuten wenigftens 
einigermafien die gefteigerte Innigkeit der Empfindung an, welche 
die lombardifchen Werke auszeichriet und fur die Wiedergabe fianft 
lyrifcher und elegifcher Stimmungen trefflich geeignet macht. Die 
decorative Pracht, welche die lombardifche Sculptur in Verbindung 
mit der Architektur und an Grabmonumenten entfaltet (Capelle und 
Grabdenkmal CoUeoni's in Bergamo von Amadeo, Grabmal des 
Gafton da Foix, in zerftreuten Fragmenten erhalten, von Agoftino 
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Bufii (No. 157, 4, 5) Statuenfchirmck im MailSnder Dome und am 
Dome zn Como) kami fireilich durch die blofle Wortfchildening 
nicht anfchaulich gemacht werden. 

Die Eigenart norditalienifcher Konftanfchauung pr3gt (ich auch 
in den Elfenbeinreliefs aus, welche einen im Grazer Dome be- 
wahiten Schrein fchmiicken (No. 116, i). In der Paduanifchen 
Schiile kam eine ftarke Vorliebe fQr allegorifche Darftellungen auf, 
Das gelehrte Treiben an der UniverfitSt, das Stadium der Antike 
batten fie begunftigt, die alt-italienifche Poefie (Petrarca) diefdbe 
vorbereitet. Einen ,,Triumph'S wie ihn Mantegna malte, hat hier 
ein unbekannter KGnftler dargeftellt, dabei antike Coftumftudien ver- 
wendet. Die gleichzeitige Dichtung und Illuftration, z. B. die 
Hypnerotomachia Poiiphili bewegt fich in der gleichen Richtung. 

Die venetianifche Sculptur bewahrt iSngere Zeit einen con- 
fervativen Zug, fo dafi der Uebergang in den Renaiflanceftil theil- 
weife unter dem Einflufle Donatello's ganz unmerklich erfolgte. Da- 
mit ftimmt auch die Kunftpflege in Familien und, wie es fcheint, faft 
zunftmSfiig gefchloflenen VerbSnden zufammen. Auf Glieder der 
Familie Bregno oder Rizzo (Antonio und Pietro) folgen die Lombardi, 
fchwerlich alle als die Glieder einer Familie, wahrfcheinlicher nur als 
durch gemeinfame Herkunft verbundene Kiinftler aufcufaiTen, unter 
welchen als Plafliker Pietro und defTen S6hne TuUio und Antonio 
hervorragen. Zahlreiche Alt&re, Chorfchranken, FafTadenfkulpturen an 
Kirchen (S. Maria de' Miracoli) zum Tlieile Werke dekorativer Natur 
werden auf fie zuriickgefuhrt. Die reichfte imd lohnendfte Be- 
fchUftigung bot der in Venedig herrfchende GrSberluxus. Die Grab- 
denkmale, anfangs noch mit gothifchen AnklSngen, emp£emgen bald 
den reinen RenaiiTancecharakter, ohne aber dem florentiner Typus 
fklavifch zu folgen. Der wahre RenaiiTancebildhauer Venedigs ift 
der in feinen Hufieren Lebensverhaltnifien wenig bekannte Aleffandro 
Leopardi (f nach i52i), in deflen Werken das fleifiige Studium der 
Antike fich deutlich kundgiebt. Leopardi ift der Sch6pfer des 
fchdnften Dogengrabes (Andrea Vendramin in S. Giovanni e Paolo), 
eines durch den freien Aufbau wie durch die feine Durchbildung 
der Einzelgeflalten und Reliefs gleich ausgezeichneten Werkes; von 
ihm riihren femer die Flaggenhalter auf dem Marcusplatze her, er 
vollendete auch nach Verrochio's Tode das Reiterftandbild Colleoni*s. 
Einzeln betrachtet fiehen die oberitalienifchen Werke den floren- 
tinern keineswegs nach, viele iiben fogar durch den Liebreiz der 
K6pfe einen filLrkeren Eindruck auf den Befchauer. Wenn die 
hiflorifche Betrachtung trotzdem bei der fiorentiner Sculptur ISnger 
verweilt, fo erklart diefes die Thatfache, dafi fchliefilich doch nur 
diefe eine krUftige Initiative befitzt und die Entwickelung der Kunft 
befiimmt. 
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Die Sculpturwerke des 15. Jahrhunderts feffeln durch das 
warme frifche Leben, den naiven Zug, welcher der Mehrzahl der- 
felben innewohnt. Die Natur war fur die Kunft gleichfam neu eat- 
deckt worden, mit Begeifterung werfen fich die Bildhauer auf ihre 
Wiedergabe, He belaufchen diefelbe eifirig in alien ihren Regungen, 
find fail ungefttim in der Freude, der Wirklichkeit nahe zu kommen. 
Die naive, wenn auch oft herbe und unbUndige Wahrheit der 
Schildenmg (ichert der Sculptur der FriihrenaifTance einen dauern- 
den Werth, macht fie namentlich im Zeitalter kiihl reflektirender 
Kunflanfchauung zu einem begehrenswerthen Mufler. Das jiingere 
Gefchlecht, welches im Anfange des 16. Jahrhunderts in die H5he 
kam, fiihlte fich aber nicht befriedigt, fuchte nach alien Richtungen 
fortfchreitend die Kunfl zur Vollendung zu bringen. Die Sculptur 
des 1 5. Jahrhunderts ifl vielfach decorativ, von der Architektur ab- 
hSngig, in der Nachahmung malerifcher Motive, z. B. in der Ge- 
wandung^ befangen. Die Natur konnte gr6fier gefchaut, die Formen 
konnten machtiger und doch einfacher wiedergegeben werden. Die 
Antike war noch nicht vollflSndig ausgentitzt, die Behandlung der 
Statuen liefi fich ihrem Vorbilde noch mehr annahern. Das idea- 
lifirende Element trat entfchieden in den Vordergrund, beflinunte 
die Wahl der GegenfUinde und ihre AuffaiTung. Die Sculptur flellt 
fich auf ihre eigenen Fufie, Idfl das Band, welches fie an die 
Architektur und die decorative Kunfl gefeffelt. Wie die SuSeren 
Dimenfionen der Werke bis zum KololTalen wachfen, fo wird auch 
die MSchtigkeit der Formen gefleigert. Die Gefahr liegt freilich 
nahe, und fie wurde nur zu frlihe unausweichlich, dafi gefpreizte 
Hohlheit an die Stelle der MUchtigkeit und die fubjective WillkUr 
der KunfUer an die Stelle greifbaren charaktervoUen felbflMndigen 
Lebens tritt. Die BerUhrungen mit dem Volksthum werden fchwM- 
cher, die Beziehungen zu feingebildeten Kunflkennern hSufiger. 

In Florenz lemen wir zunSchfl eine Reihe von Kiinfllern kennen, 
welche einer Uebergangsperiode angehoren, mit Werken im alten 
Stile beginnen oder Zuge des letzteren ihren in der neuen Weife 
angelegten Sch5pfungen einverleiben, fo Andrea Ferrucci aus Fie- 
fole (1465 — 1526), Benedetto da Rovezzano, Baccio da Montelupo 
(1469 — ca. 1 533). Der bedeutendfle Bildhauer diefes Kreifes ill 
Giovanni Francesco Ruftici (i/\.y/\. — ca. i554). Seiner Bronzegruppe 
uber der Thtire des Baptifleriums : die Predigt Johannis, find die 
beiden Pharifaerftatuen (No. 118, 4) entlehnt. 

VollftSndig im Geifle des Cinquecento arbeitet Andrea (Gon- 
tucci dal Monte) Sanfovino (1460 — 1529), angeblich in der Schule 
des Erzgiefiers A. Pollajuolo gebildet, viel wahrfcheinlicher aber in 
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der Werkftatte des Simone Cronaca unterrichtet. Er war eine 
Zeit laog (c. 1492 — i5oo) in Portugal thatig; unmittelbar nach 
feiner Riickkehr in die Heimat fchuf er fein fchonfles Werk: die 
Taufe Chrifti uber dem Oftportal des Baptifleriums (No. 118, 3). 
Die Durchbildung des Nackten in der Figur Chridi wie die Zeich- 
nung des Gewandes in jener des Taufers erfcheinen gleich voll- 
endet, von machtiger Wirkung uberdiefi der Contrail des Ausdruckes 
und der Charakter in den beiden wiirdigen, einfach und grofi ge- 
dachten Geflalten. Von Florenz wandte fich Andrea (c. 1 5o5) nach 
Rom und fchuf hier im Chor der Kirche S. Maria del Popoio in 
Rom die GrabmSler der KardinSle Baflb und Sforza Visconti (No. 
99, 3), in welchen das tiberlieferte Nifchengrab die reichfte decora- 
tive Ausbildung gewann. Der Geftalt des Verftorbenen, welcher 
das Haupt auf den Arm ftiitzt (No. 118, i)^ gab er eine bewegtere 
Stellung, den allegorifchen Statuen verlieh er, befonders in der 
Gewandung, eine der Antike entlehnte gefetzmSfiigere Haltung. 
Im Auftrage eines deutfchen Protonotar an der Curie, Johann Co- 
ricius, bildete Andrea 1 5 1 2 in der romifchen Kirche S. Agoftino die 
Gruppe der Madonna mit der h. Anna (No. 118, 2). Sie ift im Auf- 
baue trefflich gefchloifen, das Antlitz der Madonna in holdfeiiger 
Sch6nheit flrahlend, der Effekt aber durch die Gegeniiberflellung 
der runzeiigen alten Anna und der anmuthigen jugendlichen Maria 
beinahe fchon an das Gefuchte ftreifend. Die fpatere Zeit feines 
Lebens wird durch die Arbeiten an der Cafa Santa in Loreto aus- 
geftilh, wo Andrea an der Spitze einer zahlreichen KiinAlerkolonie 
(Niccol6 Pericoli gen. Tribolo u. a.) ftehend, eine reiche Frucht- 
barkeit entwickelte. 

Durch feinen Schiller Jacopo Tatti aus Florenz (1477 — 1570), 
nach dem M eider gew6hnlich Jacopo Sanfovino genannt, wird der 
Stil des Cinquecento nach Venedig ubertragcn. Aus feinen jUngeren 
Jahren, welche er in Florenz und Rom verlebte, ftammen der von 
anmuthiger Fr6hlichkeit durchdr5mte Bacchus im Mufeo Nazionale, 
wohl die gliicklichfte Wiedergabe eines flreng antiken Motives in 
der RenaiiTanceperiode und die Madonna in S. Agoflino in Rom. 
Es fcheint, dafi ihn die Kriegsdiirme unter dem Pontifikate Cle- 
mens VII. aus Rom vertrieben. So verhangnifivoll diefelben fiir 
Rom waren, fo befruchtend wirkten (ie auf die Kund, befonders 
Oberitaliens, wo zahlreiche ausgewanderte Kiindler ein neues ThStig- 
keitsfeld fanden. Sanfovino ging nach Venedig, wo er vierzig 
Jahre lang eine umfaifende Wirkfamkeit entfaltete und neben Tizian 
gleichfam als KundleriUrd herrfchte. Wie rafch er perffinlich in 
dem glanzenden Genufileben Venedigs heimifch geworden war, fagen 
die Briefe feiner Zeitgenoflen. Aber auch auf feine Werke fcheint 
ein Zug des venetianifchen Geides ubergegangen zu fein. So er- 
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IdSren wir uns die LebensfuUe, die aus mehreren feiner G6tter- 
bilder^ z. B. aus den Bronzeflatuen an der Loggia des Marcusthurn^es 
(No. 119, 2) und aus vielen feiner Reliefs mit mythologifchen und 
chriillichen Scenen wie z. B. an der Sakiiileithlire in S. Marco 
fpricht. Schilderungen leicht bewegter Geflalten gelingen ihm befTer 
als Darftellungen leidenfchaftlicher Natur (No. 119, i, die Wieder-. 
erweckung einer Selbftmfirderin dutch den h. Antonius). Beruhmt 
find Sanfovino's Koloifalilatuen des Mars und Neptun an der nacti 
Uinen benannten Riefentreppe im Dogenpalafte, an welche fich die 
lange fiir ein antikes Werk ausgegebene Statue des Herkules in 
Brescello bei Parma reiht. Durch liebenswurdigen Ausdruck felTeln 
die ehemals vergoldete Madonna aus Terracotta im Innem der Log- 
gia und der kleine Johannes liber dem Taufbecken in der Kirche 
Maria de' Frari (No. 118, 8). Zahlreiche Gehilfen, zum Theile aus 
der Schule der Lombardi hervorgegangen , befchfiftigt Sanfovino, 
wodurch fich der ungleiche Werth feiner Arbeiten erklart; auch 
Schiller und Nachfolger befafi er, unter welchen Girolamo Cam" 
pagna aus Verona (zahlreiche AltMre und Madonnaflatuen) und 
Aleffandro Vittorio (f i6o5), deffen befte Arbeit fein eigenes Grab- 
denkmal (No. 122, 2) fein diirfte, hervorragen. 

Eine. Shnliche Stellung wie Sanfovino in Venedig, nimmt Nic- 
C0I6 de Pericoli oder Tribolo (1485 — i55o) in Bologna ein, wohin 
er aus Florenz berufen wurde, um die Seitenportale an S. Petronio, 
mit Reliefs zu fchmilcken. In der Nahe der beiden Sanfovino aus^ 
gebildet, mit Michelangelo's Werken bekannt, brachte er den r6mi- 
fchen Stil nach Bologna und drUngte die bisher hier herrfchende 
Weife zurtick. Von dem Kampfe zwifchen beiden Manieren legen 
einzelne Werke des Alfonfo Lombardi (c. 1488 — iSSy), der eigent-* 
lich Cittadella hiefi und aus Lucca (lammt, Zeugnifi ab. Er ging 
in feinen meift bemalten Thonfiguren von der malerifch naturali- 
flifchen AufTaifung aus, fuchte aber dann, wie z. B. in feinem Tode 
Mariae (No. 118, 7), die Wirkung diu*ch einen gefchloifenen Au'fbau 
der Gruppen und durch Idealifirung der einzelnen Geflalten zu fieigem^ 

Von den drei gf5jBten KUnfilern des Cinquecento, Lionardo^t 
Raffael und Michelangelo, verbrachte der erflere ein Jahrzehnt mit 
dem Entwurfe zu dem Reiterftandbilde Francesco Sforza's. Das 
Modell ging zu Grunde, die Compofition wird nur durch einzelne 
Handzeichnungen des Meifiers verfinnlicht Zu Raffael verfahexi 
fich zwar die Zeitgenofien auch im Sculpturfache ttichtiger Leiftun-> 
gen. Was ihm aber zugefchrieben wird, die nackte Statue des 
Jonas in S. Maria del popolo, der todte Knabe auf dem Delphin; 
in Petersburg (No. 118, 9) kann nur auf Raffaelifche Skizzen zu- 
rCickgefCihrt wefden. Die AusfQhrung riihrt in dem einen Falle 
von Lorenzetto, im anderen von einem fonfi unbekannten Bild->: 
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hauer, Pietro d'Ancona, her. Dagegen fpielt im Leben und Wirken 
Michelangelo Buonarroti s{i/^j5 — 1 564) die Sculptur die bedeutendfte 
RoUe. Obfchon Baukunfl und Malerei Michelangelo zu den ruhm- 
reichflen Meillem zMhlen, fo fiihlte er fich doch vorwiegend als 
Bildhauer. WMre es flets nach feinen Wiinfchen gegangcn, fo hUtte 
er niemals die Sculptur durch die Ubrige Thiitigkeit in den Hinter- 
grund drluigen laffen. 

Als Unterbrechung feiner ihm naturgemMfien BildnerthMtigkeit 
fafit er die Berufung zu Werken der Malerei auf. Die lange Be- 
fchUftigung mit der letzteren Ubte Einflufi auf feinen Formenfinn 
als Bildhauer, aber in noch h5herem Grade tragen die GemSlde das 
GeprSge feiner plaflifchen Phantafie. Auf dem Gebiete der Malerei 
(Ireiten fich Raffael und Michelangelo urn die Herrfchaft, im Kreife 
der Sculptur ifl Michelangelo's Mufler fur die jiingeren Gefchlechter 
atisfchliefilich geltend gewefen. Schon in Michelangelo's Erziehung 
prSgt fich die klinftige Doppelwirkfamkeit aus. Er ifl Lehrling in 
der MalerwerkfllLtte Domenico Ghirlandajo's, er geniefit den Unter- 
richt in der Sculptur in dem mit Bild werken angefiillten Garten 
der Medici unter der Leitung des alten Bertoldo. Jugendarbeiten 
aber kennen wir nur plaflifcher Natur. Die Centaurenfchlacht (No. 
120, i) ifl das altefle von Michelangelo erhaltene Werk. Er hat 
es in feinem flebzehnten Jahre mit merkwlirdigem VerflUndnifi 
antiker Kunfl verfertigt. In der Weife, wie feine Phantafie die 
Schranken des Raumes liberfieht, Motiv an Motiv fich drUngt, 
klingt bereits feine leidenfchaftliche, zur Uebertreibung neigende 
Natur deutlich an. Mehr in den Grenzen des iiberlieferten Stiles 
hSlt er fich in dem gleichzeitigen Relief der Madonna an der Treppe 
(No. 119, 4). Die Flucht aus Florenz (1494) nach dem Sturze der 
Medici flihrte ihn nach Bologna und gab Anlafi, dafi er zur Arbeit ' 
an dem noch unvollendeten Grabmal des h. Dominicus herange- 
zogen wurde. Ein Engel mit dem Candelaber und die Statuette 
des h. Petronius find fein Werfc Der Aufenthalt in Bologna wShrte 
nur wenige Monate; aber auch Florenz, wohin er zunHchfl zuriick-* 
kehrte, feffelte ihn bei den unruhigen, dej; Kunflpflege wenig 
gtinfligen Zeiten nicht lange. Im Jahre 1496 fehen wir den ein- 
undzwanzigjShrigen JUngling in Rom, wo er auf Beflellung des 
Cardinals Jean de Villiers de la Grolaie das Hauptwerk feiner erilen 
Periode, zugleich dasjenige, das am reinflen und ganz unmittelbar 
genoffen werden kann, fchuf: die Pieti (No. 119, 6) in der Peters- 
kirche. Zur Sch5nheit der Madonna, zur edlen Bildung des Chriflus- 
k6rpers, zur kunflreichen und doch fcheinbar einfachen Gruppirung 
gefellt fich ein tiefer inniger Ausdruck, wie ihn der Meifter nie 
wieder erreicht hat. Der Schmerz hat hier feine idealfle Verfinn- 
lichung empfangen. Einem ganz anderen Gedankenkreife geh6rt 
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der gleichzeitige Bacchus, fUr den befreundeten Kaufherm Jacopo 
Galli gearbeitet, (No. 119, 5) an. Michelangelo hat ihn im trunke- 
nen Zufland, der feflen Stutze bediirftig, dargeflellt, auf die leben- 
digfle Durchbiidung des Korpers den Hauptausdnick gelegt. Aus 
einem verhauenen, halb fchon zugerichteten Marmorblocke fchuf 
er, nach Florenz zuiiickgekehrt, i5o4 den David (No. 119, 7), 
welchen die ZeitgenofTen gemeinhin den Giganten nannten. So 
aufgefafit gewinnt die Statue an einheitlichem , wahren Charakter, 
der allerdings vermifit wird, wenn man den ernflen, zum Kampfe 
geriifieten Riefen als die Verk5rperung eines Hirtenknaben betrachtet. 
£ine glanzende Zeit fQr den Bildhauer Michelangelo fchien heran- 
zukommen, als ihn Papfl Julius II. bald nach dem Antritt des 
Pontificates nach Rom berief, um fein mUchtiges mit vierzig Statuen 
gefchmiicktes Grabmal von Michelangelo errichten zu laifen. Wir 
kennen aus den Briefen des KiinfUers und den uns erhaltenen 
Contrakten die Schickfale des Werkes genau. Wir wifTen, dafi 
Michelangelo gleich(i5o5) mit Feuereifer an die Arbeit fchritt, dafi 
diefelbe nach langerer, durch die Malereien in der* Sixtinifchen 
Kapelle veranlafiter Unterbrechung erft nach dem Tode des Papftes 
(i5i3) wieder aufgenommen wurde, um nach wenigen Jahren, da 
der neue Papil Leo X. andere PlUne (Faffade von S. Lorenzo in 
Florenz) fur den Kiinlller hatte, neuerdings fallen gelaifen zu werden. 
Immer wieder kam Michelangelo auf das Grabmal Julius 11. zurtick, 
immer gekiirzter und befchrSnkter wurde die Anlage. Erft 40 Jahre 
nach Beginn der Arbeit kam das Werk zum Abfchluffe und wurde 
in der Kirche S. Pietro in Vincoli aufgeftellt^ aber in durchaus 
verkiimmerter Geftalt, fo dafi von der urfpriinglichen grofiartigen 
Conception in dem hafilichen Wandbau kaum eine Spur fich er- 
halten hat. Von den drei Figuren, welche an der unteren Wand 
ftehen (Mofes, Rachel, Lea) ift der zommiithige Mofes (No. 119, 8) 
weltberiihmt. In den erfteren Entwiirfen hatte ihn Michelangelo 
nicht in einer Nifche fitzend gedacht, fondem ihm mit anderen ver- 
wandten Figuren oben auf einem Freibaue feine Stelle angewiefen. 
Ueber der Bewunderung der Einzelheiten, des linken Armes, des 
Bartes, des Knies darf man die vollendete Kunft, mit welcher der 
augenblickliche Gemiithsaffekt, die miihfame Beherrfchung des Zomes 
wtedergegeben ift, nicht uberfehen. Mehrere von Michelangelo halb 
oder ganz vollendete Statuen fanden in dem reducirten Denkmale 
keine Verwendung. Sie find an verfchiedenen Orten (Florenz, Paris) 
zerftreut. Die bedeutendften Refte find die beiden Sklaven im 
Louvre (No. 120, 6). Sie, mit vielen anderen Statuen, waren be^ . 
ftimmt, dem Unterbaue des Denkmals vorzutreten^ wo Michelangelo 
die von Julius II. eroberten Provinzen und die durch feinen Tod 
wieder gefeftelten Kiinfte darzuftellen gedachte. 
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Auch. das zweite grofie Monument, die Gr'aber der Medici> 
nach dem Tode des jiingeren Lorenzo Medici bei Michelangelo i5i9 
beilellt, befaJB. urfpriinglich einen gr5fieren Umfang, blieb nach dem 
Sturze der florentinifchen Republik und der Ueberfiedlung des 
Kiinillers nach Rom (i534) liegen und wurde, foweit es fertig war^ 
durch Schulerh&ide theilweife ergSnzt, aufgeflellt. Die Anordnung 
*der beiden Grabmonumente in der mediceifchen Capelle in S. Lorenzo 
in Florenz (No.- 121, i) ill (lets die gleiche. Auf dem Deckel 
des Sarkophags ruhen allegorifche Gellalten, darliber in einer Nifche 
befindet fich die Statue des Beigefetzten. Zu Grunde liegt der Ge- 
danke, dafi die Zeit, durch die Theile des Tages perfonifizirt, den 
frlihen Tod der beiden Herz6ge betrauert. Urfpriinglich foUte auch 
die klagende Erde imd der liber den neu empfangenen Schmuck 
erfreute Himmel an dem Monumente Platz finden. Auf PortrSt- 
ahnlichkeit hatte es Michelangelo nicht abgefehen, fowohl dem Lo* 
renzo, Herzog von Urbino (No. 120, 3), in nachdenklicher Stellung, 
in fich verfunken dargeftellt -r- daher die volksthiimliche Bezeich- 
nimg: il pensiero — wie dem Giuliano, Herzog von Nemours, 
als Gonfaloniere der r6mifchen Kirche in Feldherrntracht (No. 120, 2) 
gefchildert, gab der Kiinlller eine allgemeinere Faffung. Zu Fiifien 
Giuliano's haben fich trMumend die Nacht (No. 120, 4) und der 
Tag (No. 120, 5) gelagert, unter Lorenzo die Morgendammerung 
Oder Aurora (No. 121, 3) und die AbenddSmmerung (No. 121, 2) 
niedergelaffen. Einzelne Theile, z. B. der Kopf des Tages, find un- 
vollendet geblieben^ in alien Geflalten prMgt fich das Streben, durch 
grofiartige Formen und mSchtige Contrafle zu wirken, aus, ein ge- 
heimnifivoller Schein umwebt diefelben, ein gewaltiges Leben fpricht 
aus ihnen, wenn auch die befondere Empfindung, die fie befeelt, 
dimkel bleibt. Von Eihzelflatuen wUren aus Michelangelo's friiherer 
2^it der todte Adonis im Mufeo Nazionale und die Madonna in 
der Liebfrauenkirche in Brugge, aus fplLteren Jahren der nackte 
Chriflus in S. Maria fopra Minerva in Rom und die unvollendete, arg 
verhauene Gruppe der Piet^ im Florentiner Dome zu erw&hnen. 
Reliefs haben fich nur wenige und diefe aus feiner Slteren Periode 
(Randbilder der Madonna mit dem Chriftuskinde und dem kleinen 
Johannes im Mufeo Nazionale und in der Londoner Akademie) erhalten* 

Michelangelo's beflrickendes Vorbild beflimmte das Schickfal 
der italienifchen Sculptur. Nicht all ein daS feine Geflalten eiftig 
fludirt wurden, auch die allgemeine Richtung nach dem Grofien 
und MMchtigen wurde durch ihn gegeben. WShrend aber bei dem 
Meifler alles d.er Ausflufi feines perfdnlichen Geifles ifl, beharren 
die SpHteren bei der blofi auSerlichen Nachahmung des gewaltigen 
Formengeriifles. Beinahe alle Bildhauer folgen feinem Einflafi, 
fo Giovanni Angelo Montorfoli, Guglielmo della Porta, Bartol. Am- 
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manati und zuweilen auch Benvenuto Cellini, Das Hauptwerk diefes 
durch feine Selbllbiographie in weiteften -Kreifen bekannten Floren- 
tiners (i5oo — 1572), der bronzene Perfeus in der Loggia de' Lanzi, 
zeigt noch die herb*naturaliilifchen Formen des i5. JahrJiunderts. 
Sieht man aber die in Gold getriebenen Figuren an der Balls feines 
Salzfaifes (No. 118, 5) an, welches er wUhrend feines Aufenthaltes 
am Hofe Franz I. von Frankreich arbeitete, fo entdeckt man die 
Nachahmung michelangelifcher Figuren. In fchlimmfter Weife fuchte 
Baccio Bandinelli (1493 — i56o) mit Michelangelo zu wetteifem, 
indem er (Gruppe des Hercules mit Cacus auf der Piazza della 
Signoria in Florenz) die mMchtigen Formen, die Kiihnheit der con- 
trailirenden Bewegungen hier zur Gewaltfamkeit fteigerte, ohne ihnen 
Leben einfldfien zu kdnnen. Beffer find feine Reiieffiguren der 
Apoflel an den Chorfchranken im Florentiner Dome (No. 121, 5), 
wo ihn die Nachahmung Michelangelo's noch nicht zum VerlalTen 
der Einfachheit und Linienfchdnheit verleitet hat. 

In der zweiten HSlfte des 16. Jahrhunderts, nachdem fich die 
leidenfchaftliche Vorliebe fiir Michelangelo's Kunft einigermafien be- 
ruhigt, kommt wieder der Sinn fiir fchone Formen imd reine Linien 
zur Geltung, wobei freilich eine gewifTe akademifche KMlte bemerk- 
bar wird. Die immer Mrkere Abkehr von dem VolksgemMfien, 
Objektiven, die immer fteigende Neigung zum fubjektiven Virtuofen- 
thume ^ird theiiweife durch die wachfende Zahl von KCinfllem 
fremder NationalitSt, welche in ItaHen eine grofie RoUe fpielen, er* 
klart. Je mehr fich die italienifche Kunft zur europSifchen Mufler- 
kunft erweiterte, defto fchwScher mufiten die lebendigen Beziehun- 
gen zum eigenen Volksthume werden, deflo ausfchliefilicher der 
auf Sufierliche Gr6fie und prunkende Kraft bedachte Formalismus 
herrfchen. So ifl der namhaftefle KiinfUer in der fpateflen Renaif- 
fanceperiode ein geborener Vl&ne: Jean de BouUogne aus Douay 
(1524 — 1608)^ bekannter unter dem Namen Giovanni da Bologna, 
Seine Gruppen: Raub der Sabinerinnen in der Loggia de* Lanzi, 
feine Bronzeftatue des Mercur, der durch die Luft fliegt^ mit dem 
einen Fufie noch auf einem Windftofie leicht aufruhend, im Mufeo 
Nazionale in Florenz, gehoren zu den beflen und beliebteflen 
Werken jener Zeit. Nicht minder wirkfam in den aus- und ein- 
gezogenen Umriffen, lebendig in der Haltung der Figuren iil der 
Neptunbrunnen in Bologna (No. 121, 4). Auch in der Reiterflatue 
Cofimo's I. in Florenz erfcheint das Streben des KiinfUers nach 
lebendigem und mafivoUem Ausdrucke glClcklich durchgeftthrt. 
Ueberhaupt erhMlt fich das PortrStfach am Iftngften tfichtig, wie 
z. B. die Btiften und Medaillen Cellini's (No. 118, 6), die Bronze- 
ftatue Paul III. von Guglielmo della Porta in der Peterskirche^ die 
Bufle des A. Vittoria (No. 122, i) u. a. darthun. 
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Das 17. Jahrhundert betritt wie in den anderen Klinften, fo 
auch in der Sculptur, neue Bahnen. Der Zufammenhang mit der 
Architektur id vollftluadig geft5rt, der Wetteifer mit der Malerei an 
der Tagesordnung. Auf der einen Seite wird die finnliche Wirkung, 
z. B. in der Behandlung des Fleifches, in dem FettUberzuge des- 
felben, in der tMufchenden Wiedergabe des Stoffes in den Ge* 
wUndern fo weit als m5glich getrieben, auf der anderen Seite durch 
das wild Bewegte, Afifectirte der Steliungen, die gefchwollenen Mus- 
keln, die verrenkten Glieder eine ideale Grofiartigkeit gef^fcht. 
Die Fruchtbarkeit der Bildhauer, an deren Spitze der Neapolitaner 
Lorenzo Bernini (iSgS — 1680), vorwiegend in Rom thMtig, fteht, 
verdient nicht geringere Bewunderung, als ihre technifche Gefchick- 
lichkeit und virtuofe Kunil. Einzelnes, wie Kinderfiguren (der 
Hauptroeifter diefer Richtung iil der Niederl&ider [Fiammingo] Franz 
Duquesnoy), gelingt vortrefflich, die decorative Wirkung zahlreicher 
Werke id unbeftreitbar. Aber die Ermtidung, welcher der Befchauer 
vor einer gr5fieren Reihe von Barockfculpturen anheimfallt, beweift 
am beflen, wie gering die Lebenskraft derfelben ift. Als Proben 
der Kunft Bernini's, deifen Einflufi nicht minder dark und dauemd 
war als jener Michelangelo's , mSgen ein Brunnen, ein Grabmal 
und eine mjrthologifche Gruppe dienen. Der grofie Brunnen auf 
der Piazza Navona (No. 122, 3) mit den groSen Stromgottem^ die 
tibrigens keine eigenh&ndige Arbeit Bernini's find, zeigt feinen Stil 
in der vortheilhafteften Weife. Ftir die GrabmSlerform, wie fie im 
17. Jahrhundert herrfchte, gaben offenbar Michelangelo's Mediceer* 
grSber die wichtiglte Anregung. Diefes Vorbild erkennt man auch 
in Bernini's Grabmal Urban's VIII. in der Peterskirche (No. 122, 4), 
ebenfo aber die Uebertreibung (ftehende Frauen und Gruppen an 
den Sarkophag angelehnt) und die Verwilderung des Sinnes, 
welche das Zerrbild des Todes zwifchen ideal gedachte Geflalten 
einfchiebt. Auf grob iinnlichen Effekt ift die Gruppe: Pluto mit 
Proferpina in der Villa Ludovifi (No. 123, 5) angelegt, der weich- 
lich iippige Korper der Proferpina mit dem muskelkr&ftigen Leibe 
Pluto's in grellen Gegenfatz gefetzt. In den nackten Statuen 
erfcheint das UnnatUrliche , zu kiinftlichem Leben Aufgebaufchte 
noch nicht fo ftark wie in den Gewandftatuen, wo das Unruhige, 
Flatternde, willkiirlich Bewegte den h5chften Grad erreicht. Mit 
diefer Sufieren Leidenfchaftlichkeit der Schilderung ftehen die 
Gegenftande: Martyrien, VerzUckungen u. f. w. im Einklange. 
Bernini herrfcht nicht nur in Italien (neben ihm ift Aleiir. Algardi 
ein Hauptvertreter der Richtung); fein Einflufi erftreckt iich auch 
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nach Frankreich, welches Land er auf Geheifi Ludwig's XIV. be- 
fuchte, und wo er feine eifiigflen AnhSnger (Puget, Girardon 
u. f. w.) fand. 



4. Die italienische Malerei im fan&ehnteii Jahrhundert. 

Eia Werk und eine Perf6nlichkeit werden in der Erinnerung 
lebendig, wenn von dem Beginn der RenaiiTancemalerei, von dem 
glorreichen Umfchwunge, welchen die Malerkunfl im i5. Jahrhundert 
nahm, gefprochen und gefchrieben wird: die Wandgem&lde der 
Kapelle Brancacci in der Karmeliterkirche (del Carmine) zu Florenz 
iind Masaccio, ihr Sch5pfer. Die Schule Giotto's hatte fich all- 
ihShlich ausgelebt. Ihre Grundlage blieb aufrecht, aber die for- 
xnellen Schranken fanken. SchSrfer wurde die Natur fludirt, ge- 
nauer die Sufieren Erfcheinungen betrachtet. Die allgemeine Wahr- 
heit der Schilderung verwandelte iich in einen vollkommenen 
Realismus, der durch alle erreichbaren Hilfsmittel — belTere Kennt- 
nifi des Nackten, Erforfchung der perfpektivifchen Gefetze, Prlifung 
der Farbenwirkungen — geilUtzt wird. Die Anlehnung an die 
Architektur wurde beibehalten, aber in freierer Weife als friiher 
gel5fl. Die Haufen fondern fich in Gruppen ab, die Hauptperfonen 
werden von einem theilnehmenden Chore umgeben, die Handlung 
in behaglicher Breite, aber zugleich auch im Raume vertieft dar- 
geftellt, der Hintergrund forgfMltiger, reicher, natiirlicher gefchildert. 
Die architektonifchen Gefetze, die Symmetrie, die Uebereinftimmung 
der entfprechenden Bildtheile, umfpielen die malerifch und indivi* 
duell lebendig aufgefafiten Geflalten. Sie geben dem KiinfUer ein 
fefles Mafi, hindern feine Freiheit nicht. Die alten Gegenfl&ide 
der Darftellung empfangen neues Leben, regen, als waren es gegen- 
wartige Ereigniife, die umnittelbare Empfindung des Befchauers an. 
Dankt die Malerei der benachbarten Architektur, deren neue Typen 
fie gem wiederholte, mit iippiger Phantafie in die Staffage zeichnete, 
die GefetzmSfiigkeit der Compofition, fo entlieh fie der Sculptur 
die Fahigkeit, die Geflalten kdrperlich, rund zu fchauen, das Nackte 
durchzubilden, die Gewander richtig und fchdn zu ordnen. 

Alle diefe Eigenfchaften des neuen Stiles zeigen zum erflen 
Male Mafaccio's Fresken in der Brancaccikapelle. Kein Wunder, 
dafi fie als Schule galten und die jiingeren Gefchlechter bis in die 
Zeit Raffael's und Michelangelo's von ihnen lernten, um fo wunder- 
barer aber, dafi uber das Leben des bahnbrechenden Meiflers fo 
grofies Dunkel herrfcht. Masacdo oder Tommafo di Ser Giovanni 
di Caflella di S. Giovanni wurde nach den Urkunden 140 1 geboren, 
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trai 142 1 in die Zunft der Apotheker, drei Jahre fpater in die 
Malergilde; im Jahre 1429 wird fein Tod in Rom berichtet. EIr 
ftarb in der Fremde, ehe er fein Werk in der Brancaccikapelle 
voUendet hatte, jung und in diirftigen VerhUltniifen. DaS Mafaccio 
die Fresken in der Kapelle nicht voUendete, fleht feft. Erft ein 
halbes Jahrhundert fpater fanden fie durch Filippino Lippi's Hand 
den. Abfchlufi. Hat er den Bilderkreis auch begonnen? Nach der 
Tradition hatte Mafaccio's Lehrer, der gleichnamige Tommafo, ge- 
w5hnlich Mafolino da Panicale genannt (f 1447), ^^^ bmcIi in Ga- 
ftiglione d'Olona bei Varefe Fresken in der Collegiatkirche (1428?) 
und im 6aptiiterium (143 5) gemalt hatte, die Freskoarbeiten in der 
Brancaccikapelle angefangen. An der letzteren Tliatfache ifl nicht 
zu zweifeln. Bezieht fich aber Mafolino's Antheil auf die vQllig 
zerft6rten Deckenbilder in der Kapelle oder auf die Wandgemalde? 
Die neuere Kritik fchwankt zwifchen beiden Meinungen, wie fie 
auch die Fresken in S. Clemente in Rom aus dem Anfang der 
zwanziger Jahre des i5. Jahrhunderts (Legende der h. Catharina, 
Kreuzigung) bald dem einen, bald dem andern Maler zufchreibt. Die 
Meinung, dafi der Meifler in S. Clemente auch die Fresken im 
Baptiflerium in Cafliglione gemalt hat, verdient unbedingt den Vor- 
zug; dagegen fchwankt vielfach noch die Entfcheiduilg, ob zwifchen 
den Bildem in der Brancaccikapelle ein blofier Grad- oder ein 
wirklicher Grundunterfchied walte, ob die drei frtiheften Fresken 
dafelbft (SUndenfall, Auferweckung der Tabitha und Predigt Petri) 
die Hand des noch nicht gereiften Schiilers oder jene des noch 
auf einer niedrigeren Stufe flehenden Lehrers verrathen. GelSugnet 
kann nicht werden, dafi abgefehen von der Tradition auch fonfl 
viehe Umflande zu Gunflen Mafolino's fprechen. Die Bedeutung 
Mafaccio's bleibt von der Streitfrage unberiihrt. Die ihn auszeich- 
nenden Eigenfchaften kommen in den Fresken, welche ihm feit je- 
her zugefchrieben wurden: Vertreibtmg aus dem Paradiefe (No. 
200, 3), der Zinsgrofchen (No. 200, i), Petrus heilt Kranke durch 
feinen Schatten, vertheilt Almofen, zur voUflen Geltung. Geradezu 
epochemachend darf das Bild der Vertreibung gelten. Eine ganze 
Welt trennt es von den Schilderungen der frtiheren KUnfllerge^ 
fchlechter; ganz nahe riickt es an den Stil der Cinquecentiflen 
heran, deren gr5fiter, Raffael, es vor Augen behielt, als er den- 
felben Gegenfland in den Loggien malte. Die nackten K5rper find 
trefflich durchgebildet , die Bewegungen nattirlich dargeflellt, die 
Stimmung, die Scham in Adam, der laute Schmerz in Eva, leben- 
dig wiedergegeben , auch die Verkurzung in der Engelsfigur mit 
feinerem VerflUndnifi gezeichnet. In der Freske: der Zinsgfofchen 
find drei verfchiedene Scenen gefchildert, fo gliicklich aber ange* 
ordnet, dafi die Compofition nicht auseinanderf^llt, vielmehr einer 
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gefchloflenen Einheit ■< fich nahert. Mit roarkiger Kraft hat der 

Kuniller die Apoflel begabt, die Chriftusgeftalt wirkfam durch 

Stellung und ideale AuffalTung liber die ganze Umgebung erhoben, 

in dem Z511ner eine prUchtige naturwahre Geilalt gefchaffen. Ma- 

laccio fleht nicht allein und unvermittelt in dem Kunilkreife des 

1 5. Jahrhunderts da. Wodurch er feine Genoflen iiberragt und den 

Riilun^ an die Spitze der Renaiffancemaler geflellt zu werden, iich 

verdient hat, ift feine grofi und hannonifch angelegte Perfdnlich- 

keit, welche ihn vor jedem einfeitigen Streben bewahrt, ihn (lets 

den Kern der Handlung und die kiinfllerifch fch6ne Form treffen 

lUfit, die Phantafie und das technifche Verm5gen in glucklichem 

Gleichgewicht erhalt. In der Entwickelungsgefchichte der italieni- 

fchen Malerei fpielen noch andere Meifler eine wichtige RoUe, wie 

Paolo (di Dono) Uccello (iSgy — 1475), in der Perfpektive wohl 

bewandert, auf Licht- und Schattenwirkung (lets bedacht (Probe 

aus feinen einfarbigen Fresken im Klofterhofe von S. M. Novella 

No. 201, i), der umgeftiime Andrea del Cajlagno (1390? — 1457)1 

ein fcharfer Naturbeobachter, die Pefelli (Grofivater imd Enkel), 

von welchen der letztere, Pefellino, als Thiermaler beriihmt war u. a. 

Die Fortfchritte, welche durch die Bemiihungen diefer KiiniUer der 

Realismus der Darflellung, die plailifche SchSrfe der Geftalten, die 

Farbentechnik machten, find unbeflreitbar. Den Mittelpimkt des 

ganzen Kreifes nimmt aber . dennoch allein Mafaccio ein, bei dem 

man nicht von einem vereinzelten Fortfchritte in diefer oder jener 

Richtung fprechen kann, der nach keiner Seite eine Virtuofitat 

offenbart, wohl aber alle Beilrebungen organifch vereinigt und dem 

Dienfte einer reichen, edle^ Phantafie dienflbar macht. 

An Mafaccio reicht auch fein Schiller, der Garmeliterm5nch 
Fra Filippo Lippi (1406? — 1469) bei weitem nicht heran. Die 
bunten Schickfale des Mannes (Raub durch SeerSuber) boten den 
Novelliflen willkommenen ErzlUilungsftoff; auch die beglaubigten 
EreignifTe feines Lebens (Entfuhrung einer Nonne) find nicht ohne 
Intereffe. Doch enthalten fie nichts, was feine befondere Kunft- 
nchtung erklMren konnte, es fei denn, dafi man die heitere Lebens* 
luft, die Freude an munteren Frauentypen in feinen Gemalden auf 
feine Perf6nlichkeit zuriickfuhrt In den Madonnenbildern flreifte 
Filippo Lippi das kirchliche GeprSge beinahe voUflandig ab. Sie 
wecken nicht Andacht, iibertragen die Scene auf einen durchaus 
irdifchen Boden, feffeln durch die natiirliche, fall gemiithliche Hal- 
tung und das Streben, die Einzelgeflalt anmuthig zu beleben. Mit 
Lippi kommt eine Madonnenauffaffung in die Hdhe, welche in 
Raffaels fiorentiner Madonnen ihre Vollendung empfing. Wohl hat 
auch Filippo Fresken gefchaffen, in der Pfarrkirche zu Prato das 
Leben des Taufers und des h. Stephanus, in der Apfis des Domes 
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zu Spoleto die Kr5nung MariS gefchildert; will man aber das neue 
Element, welches durch ihn der italienifchen Kunft zugeftigt wurde, 
betonen, fo mufi man fich befonders feinen Tafelbildem zuwenden. 
Jedenfalls nehmen diefelben jetzt eine gr5fiere Bedeutung, als ihnen 
bisher zufland, in Anfpnich. Als Probe aus dem Kreife der Tafel- 
bilder Lippi's, noch in Tempera gemalt, heben wir das Rundbild 
in der Pittigalerie (No. SOI, 3) hervor. Das nackte Chriftkind auf 
dem Schofie der halblebensgrofien Madonna fpielt mit einem Granat- 
apfel, im Hintergrunde ifl die Wochenftube der h. Anna und rechts 
oben die Begegnimg Joachims mit Anna dargeflellt. Noch erfcheint 
die Handlung nicht concentrirt, der breite ErzMhlungston nicht 
vdllig unterdriickt; in den Figuren des Vordergrundes ift aber 
ofifenbar das Ziel des Malers auf die Schilderung hold miitterlichen 
Wefens gerichtet. Beachtung verdient die Frauengeflalt vor dem 
Pfeiler, mit dem Korbe auf dem Kopfe und dem, gleichfam durch 
einen Luftzug zurtickgebaufchten Gewande. Sie wurde mit Vor- 
liebe von den Bildhauem und Malem des Quattrocento verwendet. 
Das andere Tafelbild (No. 202, 2), die Kr5nung Mariae l3St uns 
wieder das grofie Gewicht, welches der Maler auf die Darflellung 
munterer lieblicher Frauengeftalten legte, erkennen. Sie flillen den 
ganzen Vordergrund und ilehen nur in lockerer Verbindung zu 
der Hauptgruppe. 

Liingere Zeit wMhrt es, ehe in Florenz wieder ein Maler er* 
fteht, welcher, wie Mafaccio, als eine voile, harmonifche Perfdntich- 
keit auftritt, und deifen Werke einen allfeitig befriedigenden Ein- 
druck liben. Um die Mitte des i5. Jahrhunderts fcheint in Florenz 
eine Armuth an hervorragenden KUnfllem zu herrfchen. Sonfl 
hStte fchwerlich ein blofier Durchfchnittsmenfch wie Beno^s[o Go:^- 
^oli (1420 — 1498) aus Florenz eine fo grofie Fruchtbarkeit ent- 
fallen und mit fo zahlreichen AuftrSgen bedacht werden k6nnen. 
Man ft5fit auf ausgedehnte WandgemSlde von feiner Hand in 
Montefalco bei Foligno (Leben des h. Franciscus), S. Gimignano 
(Leben des h. Auguilin), Florenz (Zug der h. drei K5nige, in der 
Kapelle des Palafles Medici-Ricardi) , endlich im Pifaner Campo 
Santo, wo er, von 1468 angefangen, in 16 Jahren zweiundzwanzig 
Fresken, altteftamendiche Scenen, malte. Mehrere derfelben erfreuen 
durch die zahlreich angebrachten Portr3tk5pfe und die eingeflreuten, 
dem unmittelbaren Volksleben entlehnten Ziige. So gibt die Wein- 
lefe Noahs (No. 201, 2) ein gutes Bild eines toskanifcheu Herbfles. 
Wie fich zu dem Thurmbau zu Babel Neugierige drangen, Bau- 
handwerker fich fleifiig regen, fo mag es bei dem Bau der floren- 
tiner Domkuppel zugegangen fein. Die Vermahlung Jacobs mit 
Rahel erinnert an eine lullige florentiner Hochzeit. Nirgends fpricht 
fich eine krMftige klinfllerifche IndividualitSt aus^ nach keiner Seite 
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hin brachte B. Gozzoli die Malerei vorwHrts. Man darf Ubrigens 
nicht glauben, die Natur wftre pl6tzlich mit der Sch5pfung kUnft- 
lerifcher Talente karg geworden. Es warfen iich aber viele an fich 
tiichtige Meifter mit fo grofiem Eifer auf die L5fung von Einzel* 
problemen, dafi darUber das Streben nach dem harmonifchen und 
zufammenfaiTenden Ausgleiche der verfchiedenen kiinftlerifchen Auf- 
gaben zuriick gedrSngt wurde. Der vollendete Realismus der Dar- 
flellung, das nSchfle Ziel der italienifchen RenaiiTancekunfl, liefi fich 
nicht mit einem Male erreichen. Da fuchten die Einen durch 
fchMrfere Nachahmung namentlich der Bronzefculptur, durch das 
Studium der Antike, die Anderen durch Erforfchung der perfpek- 
tivifchen Gefetze in ihrem weiteflen Um&nge, durch Verbefferung 
der technifchen Mittel, insbefondere der fiindemittel der Farben 
dem Zieie nSher zu kommen. Ehe fie den Geftalten die freiere 
individuelle Empfindung einhauchten, fie tiefer befeelten und als 
Sch6pfungen ihrer Phantafie Uber die blofie Wirklichkeit erhoben, 
bemiihten fie fich, die nattirliche Gefetzlichkeit in ihnen zum Aus- 
dnick zu bringen. ' Hier liegt die Bedeutung der beiden Bruder 
Poiiajuolo: Antonio (1429 — 1498) und befonders Piero PoUajuolo 
(1443 — c. 1496), in deiTen Tafelbilddm die reiche Ausbildung der 
landfchaftlichen Hintergrtinde, die genaue anatomifche Zeichnung 
der Geftalten aufE^t, vor alien aber des Piero degli Franceschi 
(? 1416 — 1496), der zwar nicht dem florentiner Kreife angehSrt, 
jedoch als echter WanderkiinfUer feinen Einfiufi in viele Landfchaften 
trug. Erft im letzten Drittel des i5. Jahrhunderts kommt wieder 
cine gewifle Beruhigung und SMttigung Uber die Geifler, fucht man 
aus den vorausgegangenen arbeitsvoUen Beftrebungen behaglich die 
Fr&chte zu fammeln. Die florentiner Localfchule erreicht eine 
neue Blfithe, die KUnftler fpielen nicht blofi in der neueren Ent- 
wickelungsgefchichte der Malerei eine wichtige RoUe, fondem wirken 
auch in ihren Werken durch den fch5nen Schein, das Gefallige, 
Reiche unmittelbar auf die Phantafie der Befchauer. 

Aus diefem Kreife ifl zunSchfl Sandro Botticelli (richtig Alef- 
fandro Filipepi) 1447 — i5io zu erwShnen, im Goldfchmiedhand- 
werke zuerfl unterwiefen, dann in der Schule Filippo Lippi's aus- 
gebildet. Die GegenflMnde der Darllellung find vielumfaffend. Er 
holt fich aus eihem homerifchen Hymnus feine Infpiration zu der 
Geburt der Venus (No. 201, 4)^ entlehnt einmal Lucian (Verleum- 
dung des Apelles) das andere Mai Bocaccio (Naflagio*s Vifion) den 
Inhalt feiner Bilder, illuftrirt Dante und ergeht fich wohl auch nach 
antiken Schriftfiellern in allegorifchen Schilderungen (Fruhling). 
Aufier zahlreichen Tafelbildern, Madonnenbildern, PortrHts, malte 
er auch Fresken. Papft Sixtus IV. berief ihn (ca. 1480) mit 
mehreren Genoifen (Domenico Ghirlandajo, Cofimo Roffelli, Sig- 
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norelliy Perugino) nach Rom, um die von ihm erbaute PalaAkapelle 
(Sixtinifche Kapelle) mit WandgemlUden zu fchmiicken. Die Thaten 
Moils und Chrifli werden nach mittelalterlicher Sitte einander 
gegenliber geflellt. Die Haufung der Gcuppen, die allzugrofie Be- 
weglichkeit der einzelnen Geflalten, die fich auch den heftig flat- 
temden Gewandem mittheilt, die Vorliebe fur das Schmuckreiche 
macht iich in Botticelli's Fresken geltend. Aus der Reihe der 
Tafelbilder heben wir die Krdnung Mariae (No. 203, i) hervor^ 
welches das Ziel des Kiinfllers im Anfchluffe an die Bellrebungen 
Filippo Lippi's, das herkommliche Devotionsbild durch felbflandige 
Formenfch6nheit wirkungsvoller zu ilimmen, deutlich ausfpricht. 
Das Chriflkind halt in der einen Hand einen Granatapfel und fiihrt 
mit der anderen die Hand der Madonna, welche iich anfchickt, in das 
ihr vorgehaltene Buch das Magnificat (Anfangswort des Lobgefanges 
Maria bei Lucas i, 46) zu fchreiben. — Einzelne Ziige des Meiilers 
vererben iich auf feinen Schiiler Filippino Lippi (1457 — 1 504), den 
Sohn des Fra Filippo Lippi, wie z. B. die Fresken in der Kapelle 
Strozzi (S. Maria Novella) mit Scenen aus dem Leben des TiLufers 
und des h. Philippus, darthun. Filippino's Hauptruhm knUpft iich 
an die Fresken in der Kapelle Brancacci, welche er etwa ftiniund- 
funfzig Jahre nach Mafaccio's Tode fortfetzte. Er vollendete die 
Auferweckung des Sbhnes des Theophilus, welche Mafaccio nur zur 
HIilfte fertig gemalt hatte, und fchilderte fodann felbilSndig den 
Befuch des Paulus bei dem Gefangenen Petrus, die Befreiung Petri 
(No. 211, 4), das Verh6r der Apoilel vor dem Proconful und, die 
Kreuzigung Petri (No. 211, 5). In der Schilderung der Scene, wie 
Petrus durch einen Engel aus dem Kerker befreit wird, erfcheint 
die Figur des fchlafenden Soldaten befonders gelungen. Im Pro- 
conful auf dem grofien Wa^dbilde iil das Studium antiker Portrlitk6pfe 
erfichtlich, der gekreuzigte Petrus beweift die genaue Kenntnifi der 
Natur und des Nackten. Als Compofition ileht das Bild nicht 
hoch, ebenfo fehlt die tiefere Charakteriilik der handelnden Per- 
fonen. Auch in Tafelbildern entfaltete Filippino Lippi eine grofie 
Fruchtbarkeit. Aus feiner friiheren Zeit ilammt die Vifion des 
h. Bernhard (No. 200, 2). Dem Heiligen, welcher feine Homilien 
fchreibt, erfcheint in Begleitung von Engeln die Madonna. . Hinter 
dem h. Bernhard bemerkt man gefeilelte Teufel und rechts im 
Hintergrunde M6nche. Im Vordergrunde links kniet der Beileller 
des Werkes: Francesco del Pugliese. Die Landfchaft iil phan- 
tailifch behandelt, der Gegenfatz zwifchen dem abgehSrmten Heiligen 
und den anmuthigen Engeln uberaus wirkfam. 

Im Mittelpunkte des florentiner Kunilkreifes ileht Domenico 
Ghirlandajo (1449 — H94)- Seine Klage, dafl er nicht die Ring- 
mauern von Florenz mit Hiilorien bedecken k6nne, fein Ruhm als 
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Schnellmaler bezeichnen am beflen, dafi er zu ruhiger Herrfchaft 
iiber alle bis dahin erworbenen Kunftmittel gelangt war. Kein 
flurmifcher Neuerer, ohne Vorliebe fur die eine oder andere Seite 
der Kunftwirkung weifi er die Refultate der mannigfachen Be- 
ftrebungen harmonifch zu vereinigen. Ihn unterflutzt dabei die 
lebendige Empfindung fur das WGrdevolle und Vornehme, ftir das 
MiLchtige und Grofie in den Formen mehfchlicher Erfcheinung. 
Obfchon er auch zahlreiche Tafelbilder fchuf und auch hier feine 
glanzenden Eigenfchaften entfaltete, wie z. B. in der Heimfuchung 
Mariae aus dem Jahre 149 1 (No. 203, 2), wo Elifabeth demuths- 
voll vor der gebenedeiten Jungfrau kniet, Maria Salome und Maria 
Kleophas in gliicklichem Contrafte die Scene einfchliefien, fo bleibt 
doch die Frescomalerei feine eigentliche Heimat. In der Six- 
tinifchen Kapelle in Rom, in S. Gimignano, in florentiner Kirchen 
(Ognifanti, Trinity) war er thStig. Sein Hauptwerk find unflreitig 
die Fresken im Chore der Kirche S. Maria Novrella, wo er an drei 
WSnden in je vier Reihen das Leben Mariae und des TMufers er- 
zUhlte. Sein hochentwickelter RaumHnn lehrte ihn, die Kompoddon 
architektonifch zu gliedern, fein Sch5nheitsgefuhl bewahrte ihn vor 
den Klippen eines harten Realismus. Es geht bei der Geburt Mariae 
(No. 202, 4) ganz naturlich zu, es fehlt nicht an PortrStk6pfen, jede 
einzelne Geftalt aber ragt durch Stattlichkeit und markige Sch5n- 
heit hervor, iiber dem Ganzen fchwebt ein Hauch gediegen vor- 
nehmen Wefens, das uns den Eindruck macht, als bewegten wir 
uns in der Gefellfchaft auserlefener Menfchen. 

So fruchtbar Domenico Ghirlandajo erfcheint, fo felten find 
die echten Proben malerifcher Thatigkeit, die fich von dem be- 
ruhmten Bildhauer Andrea del Verrocchio (143 5 — 1488) erhalten 
haben. Dennoch darf er nicht in der Gefchichte der Malerei iiber- 
gangen werden. Dafi aus feiner Schule fo hervorragende Meifler 
wie Lorenzo di Credi, Perugino^ Lionardo da Vinci hervorgingen, 
beweifl feine ausgezeichnete Lehrbegabung. Der Umftand, dafi 
Verrocchio's Handzeichnungen jenen Lionardo's oft ganz nahe 
kommen^ geftattet noch einen wichtigeren Schlufi. Verrocchio hat 
bereits das Sch5nheitsideal angeregt, welches fodann in Lionardo's 
Werken zur Vollendung gelangt. Das einzige beglaubigte Tafelbild 
Verrocchio's: die Taufe Chrifti (No. 202, i), befitzt noch ein be- 
fonderes InterelTe dadurch, dafi der Kopf des vorderen, zu Chriftus 
aufblickenden Engels von Lionardo gemalt wurde. Nicht blofi im 
SchUlerverhUltnifi , fondern auch in perfdnlicher enger Verbindung 
(land zu dem Meifter Lorenzo di Credi (1459 — iSSy), nur als 
Tafelmaler thMtig und um die Ausbildung der Oelmalerei verdient. 
Seine Bilder, mit grdfiter Gewiffenhaftigkeit und faft peinlicher Rein- 
lichkeit ausgefiihrt, athmen aber zugleich eine milde Empfindung 
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und gewinnen durch die treffliche FSrbung. Ein lieblicher, fiaft 
fchwermtithig angehauchter Zug fpricht aus feiner Anbetung des 
Chriftkindes (No. 202, 5). Eine fcharf ausgepragte, gefchloffene 
Natur ofifenbart iich in Lorenzo's Bildem nicht, ebenfo wenig wie 
in jenen des Piero di Lorenzo (1462 — i52i), der nach feinem 
Lehrer^ dem in Florenz und Rom (Sixtina) thStigen, perfdnlich un- 
bedeutenden Cofimo RofTelli (1439 — iSoy), den Namen Piero di 
Cofimo ftihrte, anfangs unter des letzteren Leitung arbeitete, mit 
Vorliebe antike Sagen und Mythen novellenartig bearbeitete, in der 
Er^ndung reicher landfchaftlicher Hintergrunde fich iiberaus firucht- 
bar zeigte, nachmals aber in der Wahl feiner Vorbilder bedenklich 
fchwankte und einen guten Theil feiner Individualitat verlor, daher 
auch feine Gemalde (z. B. h. Magdalena, im Privatbefitz in Rom, 
No. 203, 6), ihn nicht immer gleich als Urheber verrathen. 

Die mittelitalienifchen Localfchulen verlieren gegen das Ende 
des 1 5. Jahrhunderts den feften abgegrenzten Charakter, bfTnen fich 
gegen die Nachbarfchulen , taufchen ihre Eigenthiimlichkeiten und 
Vorzuge gegenfeitig aus. Diefe Ausgleichung geht wefentlich auf 
Wanderkiinftler zurtick, welche, in kleineren Orten heimifch, fich 
von den Mittelpunkten der KunflUbung angezogen fuhlten, oder ohne 
feften Aufenthalt, ihre Lehren und ihr Beifpiel nach verfchiedenen 
StSdten verpflanzten. So fandte z. B. die an Toskana grenzende 
umbrifche Landfchaft einzelne junge Kiinfller nach Florenz^ welche 
hier die rechten Wege und groSen Ziele der Kunfl kennen lemten 
und den Muth und die Kraft, in dem mftchtigen Hauptflrome zu 
fchwimmen, empfingen. Da fie keine einflufireiche Lokaltradition 
leitete, fo warfen fie fich mit wahrem Ungefliim gerade auf die neuen 
Aufgaben, welche die florentiner Malerei aufgeflellt hatte, und wurden 
Hauptvertreter des technifchen Fortfchrittes. In Florenz hemmte 
die Fiille heimifcher Krfifte 5fter ihre Wirkfamkeit, dagegen 5ffnete 
fich ihnen ein weiter Schauplatz in den ProvinzialflSdten und an 
den kleineren Hdfen. Sie brachten in die KiinfUerkreife bis nach 
Oberitalien Leben und Bewegung. Der hervorragendfle diefer 
WanderkunfUer ifl Piero degli Franceschi, aus Borgo S. Sepolcro, 
vielleicht der gelehrtefle unter den Malern des i5. Jahrh.^ welcher 
fowohl die anatomifchen wie in noch h6herem Mafie die perfpek- 
tivifchen Gefetze theoretifch ergriindet hatte und diefe KenntniS 
in feinen Werken energifch verwerthete. Diefdben (Auferflehung 
Chrifli im Palazzo communale feiner Vaterfladt, die Kreuzlegende in 
S. Francesco in Arezzo) zeichnen fich daher auch mehr durch die 
Richtigkeit der Darflellung als durch die Unmittelbarkeit der 
Empfindung und des Ausdruckes aus. Seiner Richtung erfcheint 
Melo:(S[0 da Forli (1438 — 1494) verwandt, defTen jetzt nur frag- 
mentarifch erhaltenen Gew51bebilder in SS. Apofioli in Rom die 
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Figuren in Unteranficht, als Mnden iie im Raume aufrecht, zeigen. 
Die vollen Fruchte aus den theoretifchen Studien zog erft Ijuca 
Signorelli aus Coitona (1441? — 1523). Luca war kein grofier 
Farbenkunftier, aber was VerilMndnifi des Nackten^ Kiihnheit der 
Zeichnung und GroSartigkeit der AuffaiTung betrifEt, ein wiirdiger 
VorgSnger Michelangelo's. Das Tafelbild aus Cortona in der 
florentiner Akadeoiie (No. 204, i), die Madonna zwifchen den £rz- 
engeln Michael und Gabriel, zu Flifien ihres Thrones zwei Kircfaen* 
vater, zeigt den breiten Wurf der GewSnder, die kr^ige Chaxakte* 
rifiik der K6pfe, die mSchtigen Fonnen, die alle feine Werke, ins- 
befondere feine Fresken, offenbaren. In der Sixtinifchen Kapelle 
(Mofes' letzte Tage), in Siena, in Monte Oliveto (Leben des h. 
Benedikt) hat er folche gefchaffen, im Dome zu Orvieto (Cappella 
nuova) das glanzendfte Denkmal feines Wirkens hinterlafTen. Die 
letzten Dinge: die Predigt und den Sturz des Antichrift, die Auf- 
erilehung der Todten, die Strafe der Verdammten und den Einzug 
in das Paradies, fchildert er hier in ausgedehnten Wandbildem, in 
einer Weife, die vielfach an Dante erinnert. Die Probe aus dieCem 
Freskenkreife (No. 202, 3) iSfit die vollkommene Herrfchaft uber 
das Nackte, die reiche Phantafie des KiinfUers, dem auch die 
kuhnilen Stellungen und leidenlchaftlichllen Eewegungen gelingen, 
deutlich erkennen. 

In Oberitalien feifelt zunSchfl diePaduanerSchule die Auf- 
merkfamkeit. Der Sammeleifer des Kunftftickers Francesco Squar- 
done, der eine Reihe von Vorlagen, Zeichnungen (auch GipsabglUle?) 
auf Reifen erworben hatte und damach junge Leute arbeiten liefi, 
gab den Sufieren Anlafi, dafi fich in Padua eine Richtung eni- 
wickelte, welche vom Studium nach der Antike, befonders in dtr 
Decoration^ ausging. Der doctrinMre Geift der Paduaner UniverfitSt 
f&rderte fowohl die Vorliebe flir Allegorien, als auch die Neigung 
zur Ldfung mathematifch - perfpectivifcher Aufgaben. Der Einflufi 
Donatello's empfahl die fchSu-fere Beobachtung plaftifcher Formen 
und die Nachahmung derfelben. Alle EigenthUmlichkeiten der 
Paduaner Schule erblicken wir verfchmolzen und tiberdiefi durch 
eine krSftige Perfonlichkeit wirkfiun gehoben in den Werken des 
Hauptmeifters : Andrea Mantegna ( 1 48 1 — 1 5o6). Die Beziehungen 
zu feinem Schwiegervater, Jacopo Bellini, der Ifingere Zeit in 
Florenz gelebt und hier fich Gentile da Fabriano (ca« iSjo — 1450) 
angefchlofTen hatte, fugten noch ein neues Element zu Andrea's 
k!inftlerifchem Charakter. Seine fruhefte ThStigkeit gehdrte Padua 
an, wo er neben anderen Meiftem aus dem Kreife Squarcione's 
eine Kapelle der Eremitenkirche mit Fresken aus dem Leben des 
h. Jacobus und Chriftophorus fchmiickte. Reiche Architekturen 
fUllen den Hintergrund, die Geftalten find trefflich in den Raum 
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* componirt, die VerkHrzungen mit Sicherheit gezeichnet, auf die 
prSgnante Wahrheit der Darftellung ift tiberall Bedacht genommen. 
Im Jahre 1459 folgte Mantegna nach l^ngeren Verhandlungen einem 
Rufe des Marchefe Lodovico Gonzaga und fiedelte nach Mantua 
liber. Die Fresken im Caftello di Corte, Familiengefchichten 
fchildernd, z. B. (No. 206, 2) die Begegnung des Marchefe mit 
feinem fchon im Knabenalter zur Cardinalswiirde erhobenen Sohne 
Francesco, fodann der Triumphzug CUfars: neun Bilder auf Papier 
mit Leimfarben gemalt und dann auf Leinwand gezogen, zur Deco- 
ration eines Theaterfaales beftimmt (gegenwSrtig in Hamptoncourt 
bei London), find die hervorragendften DenkmSler feiner Mantuaner 
ThStigkeit. OfFenbart der Triumphzug CSfars eine grofie Kenntnifi 
des Sufieren antiken Lebens, fo lehrt uns die Compofition der 
Deckenbilder im Caftello di Corte das Streben des Kunftlers nach 
tftufchender Wahrheit der Darftellung kennen. Er zeichnet Shnlich 
wie Melozzo die Geftalten an der Decke fo, wie iie im wirklichen 
Luftraume, von unten gefehen, dem Auge fich darbieten wtlrden. 
Unter feinen Tafelbildem nimmt die Madonna della Vittoria im 
Louvre (1496) einen Hauptrang ein. Ihr in der Stimmung ver- 
wandt ift die Madonna mit Johannes und Magdalena in der 
Londoner Nationalgalerie (No. 205, i). Andrea zog auch mytho- 
logifch-allegorifche Gedanken in den Kreis feiner Schilderungen. 
Sie waren in der hdfifchen Welt, welche jetzt die Kunftpflege viel- 
fach Ubernahm, in Cabinetten oder Studios zur Unterhaltung Bilder 
fammelte, wie es z. B. Ifabella Gonzaga in Mantua that, beliebt und 
durch die Anklange an die gelehrte Poefie des Zeitalters und die 
Zierlichkeit der Malerei dojppelt feffelnd. — In doppelter Beziehung 
greifen die oberitalienifchen Schulen in das Schickfal der italienifchen 
Kunft bedeutfam ein. Sie pflegen den Kupferftich, welchen nach 
fiiiherer Meinung der florentiner Goldfchmied Mafo Finiguerra um 
das Jahr 1450 erfunden hatte und der jedenfalls aus der Uebung 
der Goldfchmiede, Platten zu graviren und die vertieften Linien 
mit fchwarzem Schmelze (Niello) zu fullen, feinen Urfprung nahm, 
mit Vorliebe und heben ihn zuerft auf eine hdhere Stufe. Man- 
tegna ^eht unter den italienifchen Kupferftechern des i5. Jahrh. 
obenan. Dann aber iibt die in Flandern ausgebildete Oelmalerei 
auf die Entwickelung der oberitalienifchen Technik einen iiber- 
wiegend gr6fieren Einftufi, als diefes in Mittelitalien der Fall ift, 
wo die Frescomalerei immerhin den Mittelpunkt der ThMtigkeit 
bildete. Antonello da Mejfina (deften ThStigkeit von 1465 bis 1478 
verfolgt werden kann) brachte die Kunft der Oelmalerei ungefkhr 
im Jahre 1473 nach Venedig, wo iie alsbald einen vdUigen Um- 
fchwung in der Malerei herbeif&hrte und zunSchft Antonello's Ruhm 
als PortrStmaler begrundete. Die Ulteren venetianifchen Bilder, 
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vor dem Einleben in die neue Weife gemalt, laifen denfelben kauid 
ahnen. So zeigt Carlo CrivellVs (1440? bis nach 1493) Madonna 
mit dem Kinde, welches dem h. Petnis den HimmelsfchliiiTel iiber-i 
reicht (No. 203, 3), noch AnklSnge an die Paduaner Schule^ 
Zierlichkeit mit herber Strenge gemifcht. Auch der felige Lorenzo' 
Giuftiniani (No, 206, i) des Gentile Be/Zmi (1427?— i5o7J, des 
Slteren Sohnes von Jacopo Bellini, aus dem Jahre 1465, iil nur 
durch die Uberaus forgfMltige Zeichnung des abgezehrten Kopfes 
beachtenswerth. Doch hat iich fpater Gentile, der feine ThStigkeit 
bis nach Konilantinopel ausdehnte, zu einer h6heren Stufe empor-* 
gehoben, ohne aber feinen Bruder Giovanni zu erreichen, der als 
der Stammvater der fpSteren venetianifchen Malerei begrtifit werden 
mufi. Ein anderer Meiiler der Slteren venetianifchen Schule, Vit- 
tore Carpaccio, ifl namentlich durch feine ErzMhlungskunft beriihmt* 
In neun Bildern fchildert er z. B. die Urfulalegende und weifi hier 
nicht nur durch die treffliche Perfpective und den reichen Hintergrundy 
fondern auch durch die Ftille lebendiger Figuren zu feffeln (No. 
203, 5). Er malte die Urfulabilder 1490 — 95 auf Leinwand in 
Oelfarben, ohne aber noch der neuen Technik die ihr eigenthlim- 
lichen Vorztige abzugewinnen. 

Gar grofi ift die Zahl der Nebenfchulen, welche (ich im Laufe 
des 1 5. Jahrhunderts theils auf den alten KunMStten, wie Siena, 
theils in den aufbluhenden Refidenzen neuer Dynaftien erhoben. 
In jeder einzelnen laffen (ich mehr oder weniger tiichtige Meiiler 
nachweifen, alle haben zu der umfafTenden Bluthe der italienifchen 
Kunil beigetragen, wenn fie auch keine hervorragenden Mittel- 
glieder in der Entwickelungsgefchichte derfelben bilden. Nament- 
lich in Oberitalien giebt es kaum eine grdfiere Stadt, welche iich 
nicht von der Mitte des i5. Jahrhunderts an einer fUttlichen 
Kunillerfchaar erfreute. Einzelne unter den Malern gravitiren nach 
den Hauptilfidten der Kunil, nach Padua oder Venedig. Im Ganzen 
bewahren iie aber alle einen deutlich ausgefprochenen localen Cha- 
rakter. In Verona, wo fchon im Anfange des i5. Jahrh. Vittore 
Pifano, der berUhmte Former und Giefier von Denkmtinzen, auch 
als Maler aufgetreten war, ftofien wir nachmals auf Liberale da 
Verona, Girolamo dai Libri u. a.; in Vicenza begegnen uns Barto* 
lommeo Montagna, in Brescia Vincenzo Foppa u. f. w. Das 
Flirflenhaus der Eile iammelte und befchfiftigte in Ferrara zahl- 
reiche Maler, unter welchen neben den filteren Meiilern, Co- 
iimo Tura und Francesco CofTa, befonders Lorenzo Cofta (1460 bis 
1 536) hervorgehoben werden mufi. Der fog. Mufenhof der Ifa-. 
bella Eile im Louvre (No. 203, 4) zeigt, dafi fich Coila in einem 
&hnlichen poetifchen, uns leider nicht mehr verftSndlichen Gedanken* 
kreife bewegte wie Mantegna und Gent. Bellini. Jn Bologna (wie in 
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Urbino) fiinden zahlreiche fremde KQailler gute Aufiiahme; eine 
bedeutende, befonders in der Wiedergabe ruhiger Situaticmen finnig 
empfindende heimifche Kraft erftand in Francesco (Raibolini) 
Francia (1450 — iSiy). In den Madonoen Francta's, der alsGoid* 
fchmied erzogen und als Stempdfchneider bedlhmt war, gibt lich 
ein liebenswtirdig frommer Zug, eine mUde lyrifche Stimmnngy ge- 
paart mit anmuthiger Farbenfchdnheit kund (No. 204^ 2). Im 
Portritfache fiberragt ihn keiner feiner Zeitgenoffen. Durch feinen 
Schiiler Thnoteo Vtti (1467 — 1523} wurde Francia's Sti) nach 
Urbino verpflanzt, in Besug auf Feinheit der Formengebung und 
auf LinienfchSnheit der landfchafdichen Hintergrlinde noch weiter 
gebildet. 

Von allgenteiner hiftorifcher Bedeutung tritt uns nach der 
Fiorentiner und Paduaner Schule noch die Umbrifche entgegen, 
and zwar auch diefe nicht in ihren lokalen AnfMngen, fondem in 
den Schlufigliedem, welche in Bildung und Wirkfamkeit nicht mehr 
an die Provinzgrenzen gebunden find. Der erlle Platz geb&hrt 
RafTael's Lehrer, dem Pietro Vannucci aus Citt^ della Pieve (1446 
bis 1 523), gewdhnlich Pietro Perugmo genannt. Wahrfcheinlich 
dankt er der Unterweifung Piero degli Franceschi's feine perfpek- 
tivifche Kunft, die er gern in feinen Bildem zur Schau trug; feine 
tUchtige Farbentechnik, die ihn die Vorzuge der Oelmalerei ge- 
fchickt verwerthen liefi, lernte er in der Werkflatt Verrocchio's in 
Florenz. Florenz wurde tiberhaupt neben Perugia feine zweite 
Heimat. Er wetteiferte mit den Fiorentiner Ktinillem^ nahm 
wiederholt einen ISngeren Aufenthalt in der toskanifchen Haupt-* 
iladt, fcheint fogar eine Zeit lang eine Doppelwerkfl9tte, die eine 
in Florenz, die andere in Perugia eingerichtet zu haben. Ueber 
ein reiches Mafi von Kraft und Begabung gebot Perugino nicht. 
Daher erfcheint feine Entwickelung bald abgefchloffen und tritt 
Stilliland und Verfall frtihzeitig ein. Bereits in den Fresken in der 
Sixtinifchen Kapelle (Taufe Chrifti, Uebergabe der SchlUffel) fteht 
er auf der Hohe feiner Entwickelung. Seine Bliithe wShrt bis zum 
Anfange des 16. Jahrhunderts. Die letzten zwanzig Jahre feines 
Lebens verftreichen, ohne feinen bereits erworbenen Ruhm zu ver- 
mehren. Aufier den Fresken in der Sixtina find auf dem Gebiete 
monumentaler Malerei noch die Wandbilder im Saale des WechfeN 
gerichtes (Cambio) in Perugia hervorzuheben, die Perugino i5oo 
fchuf. An der Decke fchildert er die Pianeteng5tter (No. 159, 3), 
an den WSnden vorwiegend Helden des klaffifchen Alterthnms, 
Sibyllen und Propheten. Ueberaus grofl ifl Perugino's Fruchtbar- 
keit als Tafelmaler. Das Leben Mariae war der Lieblingsgegenfland 
feiner Schilderungcn. Er yerfland in den rundlichen Kopf der 
Madonna einen ft-ommen, fchwSrmerifchen Ausdruck zu legen, in 
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ihrer Geflalt die zarte Weiblichkeit glUcklich hervorzuheben, durch 
das Colorit eine milde, freundliche Stimmung zu wecken. Bald 
malt er die Madonna auf dem Throne, von Heiligen umgeben, 
bald fchwebt fie in den LUften, yon der unten verfammelten 
Apoflelgemeinde verehrt, bald kniet fie anbetend vor dem Chriilus- 
kinde, das, von einem Engel gehalten, auf der Erde fitzt^ wfthrend 
auf den Fliigelbildem die Erzengel RafFael und Michael, tiberaus 
anmuthig gezeichnet, gleichfam die Wacht halten. Mariae Ver- 
mMhlung, ihre Himmelfehrt, wie fie unter dem Kreuze fteht, den 
Tod Chrifli mit den Freunden beweint, das find die Ereigniffe, die 
Perugino mit Vorliebe und am gelungenften verk6rpert Die beiden 
Proben feiner Kunfl (No. 205, 3 u. 4), die nach i5oo gemalte 
VermShlung in Caen und die 1495 voUendete Klage an dem 
Leichnam Chrifti in der Pittigalerie zeigen einerfeits, dafi es Peru- 
gino nicht immer gelang, die Geftalten mit reicherem Leben zu 
fuUen, und dafi er feine SchwSche hinter der fafi fchematifchen Regel- 
mSfiigkeit der Compofition barg^ andererfeits aber, dafi er auch 
tiefere Empfindungen krSftig auszudriicken, die Gruppen meifler- 
haft zu ordnen verfland. Neben Perugino behauptet Bernardino 
(di Betto) Pinturicchio (1454? — i5i3), nicht Schliler, wohl aber in 
jtingeren Jahren Gehilfe Perugino's, einen hervorragenden Platz. 
In einer Beziehung fpielt er in der umbrifchen Schule eine Shnliche 
Rolle wie Ghirlandajo in der florentinifchen. Er flUrmt nicht vor- 
wSUts, begnfigt fich vielmehr, das tiberlieferte Kunllerbe zu ver- 
walten und zu verwerthen. Er erwirbt fich dadurch eine ungemeine 
Sicherheit in der Compofition, welche ihn bef^higt, ausgedehnte 
WandflSchen mit Bildem zu fiillen, die zwar nicht iiber den Durch- 
• fchnitt hinausragen, immer aber eine lebendige Wirkung hervor- 
rufen. Als feine Hauptwerke dtirfen die Deckenfresken im Chore 
von S. Maria del popolo, ausgezeichnet durch die fch5ne oma- 
mentale Gliederung und die Fresken in der Libreria des Domes zu 
Siena (i5o3 — iSoy) gelten. In den letzteren fchildert er in zehn 
farbenprSchtigen GemSlden das Leben des Papfles Pius II., oder, 
wie er in der Gefchichte gew6hnlich heifit, des Aeneas Sylvius 
Piccolomini (No. 204, 3). Bei dem Entwurfe der Cartons foil 
ihfti der jugendliche Raffael Hilfe geleiflet haben. 



6. Lionardo, Michelangelo und Eaffael. 

Es kommt nicht blofi in der Gefchichte der Staaten vor, dafi 
wir pldtzlich auf n^Hchtige Perfonlichkeiten flofien, welche mit 
einem Male das Schickfal der V51ker wenden, fo dafi mit ihrem 
Auftreten eine neue Zeit beginnt und, w^rend fie leben, fie allein 
den ganzen Raum ausfiillen^ neben ihnen alles unbedeutend, unter- 
geordnet erfcheint. Auch die Kunflgefchichte verehrt Heroen, 
welche durch ihre gewaltige, allumfaffende Perfbnlichkeit den Gang 
der Kunil auf lange hin beflimmen, die alten Bahnen vollenden, 
neue erdfTnen. Als folche Helden treten uns in der RenaifTance- 
periode Lionardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, RafTael Santi 
entgegen. Sie fanden den Boden fiir ihre Wirkfamkeit wohl vor- 
bereitet. Es gibt wenige Ziige in ihren Werken, welche nicht 
Sltere Ktinfller wenigflens angedeutet hatten, fchwerlich eine von 
ihnen eingefchlagene Richtung, ftir welche nicht Vorlaufer nach- 
gewiefen werden kdnnten. Sie wurzeln in Wahrheit in ihrer Zeit 
und wachfen organifch aus der friiheren Kunil heraus. Nur zu 
leicht vergifit man aber im Angeficht ihrer Sch5pfungen diefe Ab- 
hSngigkeit und glaubt an eine unbefchrUnkte fch5pferifche Kraft. 
Immerhin mufi man anerkennen, dafi fie nicht blofi zufammen- 
fligten, was bisher getrennt war, fondern der gegebenen und iiber- 
lieferten Kunil, indem fie diefelbe mit ihrer Phantafie befruchteten, 
ihre PerfSnlichkeit dafur einfetzten, eine neue liberrafchende Geflalt 
verliehen. 

Lionardo da Vinci ifl der natiirliche Sohn des Ser Piero da 
Vinci, mit einem LandmSdchen Catarina erzeugt und im Caflell 
Vinci 1452 geboren. Ein Hufieres Zeugnifi ftir die ErzShlung, dafi 
er in Verrocchio's Werkflatte gearbeitet, liefert fein Antheil an des 
letzteren Bilde: die Taufe Chriili. Von feinen Jugendarbeiten, 
welche Vafari anfuhrt (Schild mit einem phantailifchen Ungeheuer, 
Medufakopf, grofie Zeichnungen Neptuns und des erften Eltem- 
paares) haben iich. die iicheren Spuren verloren. Am beften be- 
glaubigt ifl die braun untertufchte Anbetung der h. drei Kdnige 
in der Uffiziengalerie in Florenz. Wir wiifen urkundlich, dafi Lio- 
nardo 1 48 1 f[ir die Kloilerkirche S. Donato in Scopeto ein Ge- 
mlUde diefes Inhaltes tibernommen, aber, wie es beinahe feine Ge- 
wohnheit war, unvollendet gelafTen hatte. Dafi von Lionardo's 
kiinfllerifchem Treiben bis iiber fein dreifiigfles Jahr hinaus fo ge- 
ringe Kunde vorhanden iil, ifl nicht wunderbar. Lionardo war 
kein Fachmenfch, deifen ThStigkeit in einem einzelnen feilbegrenzten 
Kreife wurzelte; er entfprach vielmehr dem Ideale, welches die Re- 
naiffance von einer voUendeten PerfBnlichkeit fich gebildct hatte. 
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Wenige Sterbliche dlirften fich einer folchen Vielfeitigkeit der An- 
lageiiy einer folchen Fiille von KrMften und Fllhigkeiten riihmen, 
wie Lionardo. Seiner echt univerfellen Natur gentigte kein abge- 
fchloflener Wirkungskreis. Alle Wiflenfchaften, alle Kiinile und 
Fertigkeiten tibten eine gleich grofie Anziehungskraft auf ihn aus, alle 
fuchte er zu erwerben, nahezu alle beherrfchte er muilerhaft. Hatte 
er aber an ihnen die eigene Kraft und Natur erprobt, fo verringerte 
fich das Interefle an dem Einzelwerke. So erklaren wir uns Lio- 
nardo's Freude am Experimentiren und den geringen Werth, den 
er auf die Hufiere VoUendung feiner Bilder legte. Einen Mann von 
diefer UniverfalitSt des Wiflens und K6nnens, welcher dabei auch 
mit k6rperlichen Vorziigen verfchwenderifch ausgeflattet war, zu ge- 
winnen, mufite nothwendig einem Fiirilenhofe der RenaifTancezeit 
begehrenswerth erfcheinen. Auf eine fatte gl&izende Bildung baute 
man hier den Leben^genufi, bedeutende Manner zog man gem 
heran, um die bffentliche Meinung zu gewinnen; der Dienfte ge- 
dankenreicher, erfinderifcher Ktinfller bedurfte man nicht blofi fur 
die hdfifchen Prunkfefle, fondern auch ftir die grofien Unternehm- 
ungen, beftimmt, in Friedenszeiten die Unterthanen mit der tyran- 
nifchen Herrfchaft der Dynaftien zu verfbhnen^ in Kriegszeiten die 
Macht der letzteren zu fchutzen. Wir begreifen, dafi an einem 
der grofien italienifchen H5fe fur Lionardo ein paffenderer Platz 
war, als in dem von eiferfiichtigen Parteien erfullten Florenz. Um 
das Jahr 1483 nahm Lionardo einen Ruf nach Mailand an, in die 
Nahe Lodovico Sforza's. Seine muiikalifche Kunilfertigkeit foil ihm 
zunUchfl den Ruf verfchafft haben. Gar bald aber erweiterte fich 
fein Wirkungskreis. Wir finden ihn nicht nur als Anordner bei 
HofTeften, fondern auch als Ingenieur thUtig. Er fand Zeit fiir 
feine wifTenfchaftliche, alle Zweige der Natur iimfafrende ThUtigkeit 
und fammelte in feiner Akademie jiingere KUnfller um fich, (ie 
durch Beifpiel und Lehre anweifend. Auch zu eigenen kiinflleri- 
fchen Schopfungen fiihlte er fich angeregt. Die Portrats, welche 
er filr den Herzog malte (Lucrezia Crivelli, Cecilia Gallerani) lafTen 
fich nicht mehr mit Sicherheit nachweifen, ein unflerbliches Denk- 
mal, freilich in arg verflummelter Geflalt, ifl uns in dem Abend- 
mahle (No. 207, 3) geblieben. Lionardo malte es an die Wand 
des Refectoriums im Klofler S. Maria delle Grazie. Der Verfuch, 
durch Anwendung von Oelfarben^ an Stelle der fonfl gebrHuchlichen 
WafTerfarben, dem Frescobilde einen tieferen Ton zu geben, flrafte 
fich durch rafchen Verderb des Werkes, welchen die Rohheit fpS- 
terer Gefchlechter noch fleigerte. Immerhin reight, was fich von 
dem Originale erhalten hat, in Verbindung mit alten guten Copien 
hin, die Bedeutung des Werkes voUkommen erkennen zu laffen. 
Mit gutem Grunde ifl es, wie kein zweites Gemalde, durch Nach- 
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btldungen Uber die ganze Weit verbreitet worden. Mag man die 
formale Compofition, die Anordnung der Gruppen^ das Linienfpiel, 
Oder den Ausdruck und das dramatifche Leben in das Auge faffen, 
immer bleibt das Abendmahl als uniibertreffliches Mufter beflehen. 
Je zwei Gnippen zu drei Apofleln (itzen rechts und links von 
Chriflus. Jede Gruppe fchliefit fich zu einer Einheit zufammen, 
greift aber gleichzeitig in die nSchfle Gruppe durch Handbewegung, 
Blicke einzelner Apoftel fiber. Alle beziehen fich auf Chriftus, der 
fich als der Mufiere und innere Mittelpunkt der Handlung offenbart, 
von welchem alle Bewegung ausgeht, zu welchem fie wieder zurUck- 
kehrt. Die Tiefe des Ausdrucks in den einzelnen Kdpfen, die 
Wahrheit und Mannigfaltigkeit der Charaktere, das Mitfpiel der 
HSnde in der Action find feit jeher la'ut bewundert und als unnach- 
ahmlich dargeflellt worden. Bis zum Anfange des 16. Jahrhunderts 
wShrte Lionardo*s Aufenthalt in Mailand. Nach dem Sturze 
Sforza's wandte er fich wieder nach der Heimat. Eine kurze Zeit 
i5o2 fland er als Kriegsingenieur in den Dienflen Cefare Borgia's, 
mehrere Male befuchte er Mailand , immerhin blieb Florenz fur 
mehrere Jahre eine HauptflStte feiner kiinfllerifchen ThStigkeit. 
Sie erreichte ihren H5hepunkt, als ihm 1 5o3 gemeinfam mit Mfchel- 
angelo der Auftrag wurde^ den Rathsfaal im alten Palafte mit 
Fresken zu fchmlicken. Lionardo's Aufgabe war die Schildening 
der Schlacht bei Anghiari, in welcher 1440 die Florentiner fiber 
das MailSnder Heer den Sieg errangen. Lionardo begann in den 
erflen Wochen 1 504 den Carton und hatte 1 5o6 die Hauptgruppe, 
den Kampf um die Fahne, auf die Wand iibertragen. Dann brach 
er die Arbeit ab, um nie zu ihr zurfickzukehren^ wahrfcheinlich 
weil ihm mifilungene Farbenexperimente diefelbe verleideten. Sein 
Carton ging zu Grunde, und nur aus einer angeblich von Rubens 
gemachten Zeichnung (im Louvre) und dem Edelink'fchen Stiche nach 
diefer Zeichnung lernen wir die Hauptgruppe (No. 207, i) kennen. 
Die Kampfeswuth, die mafilofe Leiden fchaft, welche auch den 
SchlachtrofTen fich nrittheilt, hat Lionardo in dem kaum antwirr- 
baren Knauel von Figuren draflifch wiedergegeben. Der florentiner 
Zeit entflammt auch das berlihmte PortrSt der Mona Lifa, der 
Frau des Francesco Giocondo, im Louvre. Ein Hauptwerk der 
Tafelmalerei, ein von den Servitenm5nchen beflelltes Altarbild: die 
Madonna mit dem Chrifluskinde im Schofle der h. Anna, vollen- 
dete Lionardo nur im Carton, welchen die Londoner Akademie 
bewahrt. Ueber die Entflehungszeit anderer Madonnenbilder: die 
Madonna unter den Felfen, die Madonna mit der h. Anna im 
Louvre, die Madonna mit dem Basrelief (No. 207, 4) im Gatton- 
park in England u. f. w., find wir nicht genauer unterrichtet, auch 
ifl bei einzelnen derfelben die EigenhSndigkeit der Arbeit bezweifclt 
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worden. Theilweifen Erfatz fQr die fchlecht erhaltenen Oelbilder 
liefem Lionardo's Handzeichnungen. Sie haben Hch in grofier 
Zahl erhalten und zeigen bald, wie die fogenannten Caricaturen, 
den unermlidlichen Eifer des Meiflers im Auffpiiren eigenthtimlicher 
Naturbildungen und mannigfaltiger Charaktere, bald lehren fie uns 
die idealen Formen, in deren Schdpfung Lionardo feines gleichen 
fttchte, kennen. Ein Beifpiel eines weiblichen Ideaikopfes ift in 
No. 207, 2 reproducirt. Im Jahre i5i5 trat Lionardo dauemd in 
die Dienfte K5nig Franz I. und folgte ihm i5i6 nach Frankreich. 
Im Jahre iSig ftarb er im Caftell Cioux bei Amboife, von feinem 
Lieblingsfchtiler Melzi gepflegt, welcher auch der Erbe feines lite- 
rarifchen NachlafTes wurde. 

Aus den akademifchen Kreifen, welche Lionardo um fich ge- 
fammelt hatte, ging, mit einzelnen felbflSndigen Meidem wie Gau- 
denzio Ferrari (1484 — 1549), ^^^ Geburt einem Piemontefen, mit 
Andrea Solario, dem Gliede einer bekannten KUnfllerfamilie, u. a. 
wetteifemd, die lombardifche Malerfchule hervor. Dank der 
gediegenen Unterweifung erhielt fie fich, obgleich keine hervor- 
ragenden Talente darunter waren, ziemlich lange in Bliithe. Zu 
ihren Gliedem geh6rten Marco d'Oggione, Cefare da Sefto, Bol- 
traffio und insbefondere Bernardino Luini (bis nach i533 tMtig). 
Unter den zahlrcichen PYesken Luini's nehmen die grofie Kreuzi- 
gung in Lugano, noch im Geifte des Quattrocento componirt^ und 
der Bilderkreis in Saronno, einem bertihmten Wallfahrtsorte, mit 
Scenen aus dem Leben Mariae einen hervorragenden Platz ein. 
Seinen nicht minder zahlreichen Oelgemillden foil in vielen FMlIen 
ein Entwurf Lionardo's zu Grunde liegen. Dafi er in dem Ma- 
donnenbiide (No. 215, 4) den Chriftusknaben mit dem Lamme 
einem Werke feines Meifters entlehnt hat, fteht feft. 

Lionardo's Einflufi befchrSnkt fich nicht auf die Localfchule 
in Mailand. Als er nach Florenz zuriickgekehrt war, erregte feine 
Weife, die Dinge aufzufaffen, K6pfe zu zeichnen, die grofite Be- 
minderung und reizte zur Nachahmung. Ohne dafi er eigentliche 
SchUler in Florenz ausgebildet hatte, zwang er dennoch alle Kunft- 
genoffen, feinen Fufitapfen zu folgen, auch den widerwilligen, ihm 
unfreundlich gefinnten Michelangelo. 

Der Schilderung Michelangelo's als Architekt und Bildhauer 
reiht fich hier die ErzShlung an, was er in dem dritten ThSltigkeits- 
kreife^ in derMalerei, gefchaffen hatte. Das Band, welches Michel- 
angelo's Wirken in den verfchiedenen Kunllzweigen. vereinigt, ift 
feine machtvolle Perf5nlichkeit. Sie offenbart fich nicht minder 
deutlich in feinen malerifchen Werken, wie in feinen Sculpturen, 
und zwingt dort ebenfo gut wie hier die Formen unter den Bann 
feiner in ihrer Tiefe faft vmergrfindlichen Phantafie. Bereits das 
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erfte ficher beglaubigte GemMlde Michelangelo's^ die h. Familie in 
der Tribvina der Uffiziengalerie, ftir Agnolo Doni in den erften Jahren 
des 16. Jahrhunderts gemalt (No. 207, 5), IMfit iiber die untrenn- 
bare Verkniipfung des plaflifchen und malerifchen Elementes in 
Michelangelo keinen Zweifel zu. Er malte das Bild in der alten 
Temperamanier, die ihm vollkommen fiir die fcharfe Modellirung 
und feine Rundung der Formen genUgte. GewQhnlich wird erzahlt, 
dafi Michelangelo eigentlich nur gezwungen und gegen feinenWunfch 
zum Pinfel gegriffen habe. In feiner Erziehung jedoch wurde die 
Malerkunfl keineswegs vernachULffigt. Die Werkilatte Domenico 
Ghirlandajo's theilt iich mit dem Garten von S. Marco in den 
Ruhm, Michelangelo's KrUfte zuerfl geweckt zu haben. Und ebenfo 
ging er keineswegs widerwillig an die Arbeit, als ihm gleichzeitig 
mit Lionardo die Aufgabe ge^ellt wurde, den Rathsfaal im Regie- 
rungspalaile mit Fresken zu fchmlicken. Michelangelo fchilderte 
eine Scene aus dem Pifanerkriege, 1364, den Ueberfall der im Amo 
badenden Florentiner durch Pifaner Truppen, deflen fchlimme Fol- 
gen durch die Wachfamkeit des Manno Donati verhtitet wurde, 
fo dafi die unmittelbar darauf folgende Schlacht bei Cascina zu 
Gunften der Florentiner ausfiel. Michelangelo vollendete den 
Carton der ^badenden Soldaten'' im Februar i5o5. Zur Ausfiih- 
rung desfelben in Farben kam er nicht, da er vom Papfte Julius II. 
abberufen wurde. Der Carton hat fich leider nicht erhalten. Ein- 
zelne Gruppen aus demfelben wurden von Marcanton und Agoftino 
Veneziano geflochen und belehren uns allein mit Sicherheit iiber 
den Charakter des Werkes. Marcanton's Kletterer (No. 208, 3) 
mit einer willkiirlich hinzugefiigten landfchaftlichen StafTage, zeigen 
uns am beilen, wie tief das Werk in der plaflifchen Phantafie des 
Meiflers wurzelte, und wie vor allem die Kiihnheit der Bewegungen, 
die Fiille des Lebens in den nackten K6rpern den Maler bei dem 
Gegenilande anzog. Mit iichtlichem Behagen hatte Michelangelo 
das Wandgemalde im florentiner Palaile begonnen, und dennoch 
liefi er es unvoUendet. Mit Widerwillen fchritt er an die Decken- 
bilder in der Sixtinifchen Kapelle, und trotzdem fchuf er hier ein 
Hauptwerk, in welchem feine Gr5fie und feine eigenthiimliche Natur 
zu voUer Geltung gelangte. Michelangelo hatte kaum die Vorarbeiten 
fiir das Juliusdenkmal begonnen, als er (April i5o6) unerwartet 
den Auftrag erhielt, die Decke in der Sixtinifchen Kapelle mit 
Fresken zu fchmiicken. Durch fchleunige Flucht aus Rom fuchte 
er iich dem widerwartigen Befehle und dem Zorne des Papiles zu 
entziehen. Eril nach mehreren Monaten wurde er wieder zu 
Gnaden aufgenommen. ZunSchil gofi er in Bologna die Erzilatue 
Julius II., dann^ i5o8 nach Rom zuriickgerufen, mufite er dennoch 
dem Wunfche des Papftes willfahren und die Bilder in der Sixtina, 
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aber nach einem wShrend der Arbeit grofiartig erweiterten Plane 

ausfuhren. Vom Friihlinge l5o8 bis zum Herbfte i5i2 wShrte 

die Arbeit. Michelangelo erdachte fur die ungegliederte Decke (ein 

Spiegeigewdlbe) ein reiches architektonifches Scheingeriifte, malte 

Rahmen und Geftmfey belebte He mit vorfpringenden, Marmor- oder 

Bronzefarbe nachahmenden Figuren, nackten Geftalten, Kindem, 

welche gleichfam die TrSger und Stiitzen des Geriiftes vorftellen, 

und verlieh fo feinem Werke eine gefetzmSfiige architektonifche 

Ordnung. In den neun Mittelfeldern der Decke erzShlt er die Ge- 

fchichten der Genefis. Drei Felder behandeln die Weltfchopfung, 

drei andere die Schickfale Adam's und Eva's^ von ihrer Erfchaffung 

bis zur Vertreibung aus dem Paradiefe, die letzten drei endlich find 

dem Erneuerer des Menfchengefchlechtes, dem Erzvater Noah, ge- 

widmet. Mit den Noahbildern begann er feine Arbeit. So erklart 

fich die Verfchiedenheit in den Mafien, welche zwifchen diefen und 

den fpSteren Mittelbildern waltet. Michelangelo wMhlte fpliter, der 

weiten Entfernung vom Befchauer entfprechend, gr6fiere Dimen- 

fionen. Auch die Anklange an den florentiner Carton, welche 

namentlich die Sfindfiuth (No. 208, 2) darbietet^ werden durch die 

frlihere Entilehung begreiflich. In den Gellalten Adam's und Eva*s, 

auf den mittleren Bildern, entfaltet Michelangelo eine vollendete 

Kunfl in der Schilderung leiblicher Sch5nheit und ruhiger innerer 

Empfindung, fo in dem aus dem Schlafe gleichfam erwachenden, 

leife von lebendigem Athem durchwehten Adam. Seine voile Gr5Se 

zeigt fich in den Schopfungsbildern. Die Geflalt Gottvaters hat 

Michelangelo fiir alle Zeiten feflgeflellt, in der Verfinnlichung der 

fch&pferifchen Allmacht durch eine fcheinbar unbegrenzte, unend- 

lich fliirmifche Bewegung das Mufler geboten, an welches fich 

fortan alle Kiinfller halten mufiten. Wie majeflatifch kommt nicht 

Jehovah auf dem zweiten Bilde (No. 208, 4) aus dem tiefen Welt- 

raume hervor, die beiden Arme weit ausgeflreckt, mit dem Zeige- 

iinger Sonne und Mond befehlendl Noch einmal erblicken wir 

ihn auf demfelben Bilde, rfickwarts gewendet, mit der Hand der 

Pflanzenwelt Leben fpendend. Man vergifit die fo unubertrefflich 

gelungene' perfpectivifche Verkiirzung der Geflalt zu bpwundem 

liber dem Eindruck, welchen die fcheinbar unendliche Bewegung 

hervorruft. 

Zu ibeiden Seiten werden die Mittelbilder von den Geflalten 
der Propheten und Sibyllen begrenzt, welche zw81f an der Zahl 
(fieben Propheten, flinf Sibyllen) zwifchen den Pfeilem des archi- 
tektonifchen Geriifles fitzen. In ihnen hat Michelangelo das Harren 
und Hoffen auf den Erl6fer in alien Stufen der Stimmung, von 
dem griibelnden Forfchen bis zum begeiflerten , gewifTen Ahnen, 
verk5rpert. Am beriihmteflen find die Geflalten des in fich ge- 
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kehiten gramerfuUten Jeremias und der delphifchen Sibylle, welche 
mix verzilcktem BUcke die Offenbarung des Heiles empfHngt. Den 
Propheten Jefatas (No. 208, 5) hat Michelangelo in dem Augen- 
blicke gefchilderty in wdchem er das'Buch der Verhei^ungen fchliefit 
und von dem ihn begleitenden Engel auf die Erfiillung der letzte- 
ren aufmerkfam gemacht wird. Zu den Mittelbtldem, den Propheten 
vaxd Sibyllen gefellen fich in den Bogenfeldem und dreieckigen 
Gew51bekappen uber den Fenflem namenlofe Gruppen, h&ufig als 
die Vorfahren Chrifli bezeichnet, in welchen lihnliche Stimmungen, 
wie in den Propheten, angefchlagen werden und nur noch in all- 
gemeinerer Weife das Harren und Erwarten zum Ausdnxck gelangt. 
Vier Bilder in den Gewolbeecken, rettende Thaten aus der Ge- 
fchichte Ifraels darftellend (Goliath's und Holofernes* T6dtung, Ha- 
man's Beilrafung, eheme Schlange), fchlieden den Bilderkreis ab. 
lil auch derfelbe eril nachtrSglich von Michelangelo gefchaffen 
word en, fo fUgte er iich doch der Gedankenwelt, welche bereits 
die Wandfresken verkorpern (Heilsgefchichte), trefflich ein. Aus 
jeder Geftalt fpricht der plaflifche Geifl des Meiilers. Nur wer in 
der Sculptur grofi geworden war^ konnte die Propheten, Sibyllen 
imd decorativen Figuren fchafifen. Die Deckenbilder aber boten 
Michelangelo den Vortheil, dafi er die Empfindung noch mehr ver- 
tiefen, die Bewegungen noch kiihner zeichnen konnte, als diefes in 
dem immerhin fprdderen Steine m5glich ifl. So kam die gewaltige 
ungeilume Phantafie Michelangelo's hier reiner zur Geltung als in 
feinen plaflifchen Werken. 

Mehr als zwanzig Jahre vergingen, ehe Michelangelo wieder 
den Pinfel in die Hand nahm. Nachdem er, von den mediceifchen 
GrabmSlern weg, wieder nach Rom zurlickgekehrt war (l534), be- 
gann er auf das Andringen Papft Paul's III. an der Altarwand der 
Sixtinifchen Kapelle das JUngfle Gericht zu malen. Am Schlufle 
des Jahres 1541 war die Riefenfreske vollendet Das beruhmte 
Kirchenlied „Dies irae" gibt am beilen den Eindruck des GemMldes 
wieder, in welchem Michelangelo die rSchende Macht Chriili und 
die furchtbare Vergeltung fchilderte. Chriftus, feine Mutter zur 
Seite, von zahllofen Heiligen umgeben, nimmt die Mitte des Bildes 
ein. WirkungsvoU find namentlich die Martyrer in der Nahe Chrifti/ 
welche die Werkzeuge, mit denen fie gepeinigt worden, zur Rache 
aufiTordemd, emporhalten (No. 208, i mit den hh. Laureotius und 
Bartholomaeus). In der unteren Abtheilung wogen und fchweben 
die Auferflandenen, die einen zur Seligkeit emporfteigend, die an- 
deren zur H611e herabgezogen, wMhrend in der Mitte die fiebcn 
Engel des Gerichtes die Pofaxmen blafen. In der unterften Zone 
erblicken wir links das Feld der Auferflehung, auf welchem die 
wiederbelebten Leiber den Grabem entfleigen, rechts aber fShrt 
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Gbaron die Verdammten der Unterwelt entgegen, wo ihrer der 
H611enrichter Minos harrt. Das JUngfte Gericht iil nicht das letzte 
Werk Michelangelo's. In den Jahren i543 — 1 5 So malte er in der 
Kapelle Paolina im Vatican die Bekehrung Pauli und die Kreuzi- 
gung Petri. Doch ftehen beide Fresken tief unter den friiheren 
Wcrken. Ftir Vittoria Colonna, die hochverehrte Freundin feiner 
fpSteren Tage, zeichnete er die Madonna unter dem Kreuze und 
einen qualvoll leidenden Chriflus am Kreuze in einer AufTalTung, 
welche f&r die fpSteren Gefchlechter mafigebend wurde. Mehrere 
feiner Compofitionen wurden von SchUlern und jfingeren Kunillern 
ausgeriihrt. So geht die Kreuzabnahme Daniel da Volterra's (in 
Trinity de' Monti zu Rom) gewifi auf einen Entwurf Michelangelo's 
zuriick. Und auch auf die Auferweckung des Lazarus von Seba- 
ftiano del Piombo (No. 213, i)'mochten feine RathfchiSge Einflufi 
getibt haben. Sebailiano del Piombo war urfprtinglich in Venedig 
in Giorgione's WerkMtte zum Maler ausgebildet worden ; durch 
Agoftino Chigi, den reichen Bankherm und Kunflfreund, nach Rom 
gerufen, gelangte er hier zu grofiem Anfehen und wurde von der 
Partei Michelangelo's dem vielbeneideten Rafifael gegeniiber geflellt. 
Die Auferweckung des Lazarus, in welchem Bilde namentlich die 
GeAalt des Lazarus an Michelangelo erinnert, wurde von Sebailiano 
i5i8 im Wettftreit mit RaflFael gemalt. Und wohl hatten die 
KUnftler Roms Grund, Rafifael um feine Stellung, feinen Einflufi 
am pMpillichen Hofe, feine fad unbegrenzte Wirkfamkeit zu beneiden. 
Gerade damals, als Sebaftiano mit ihm um die Palme in der Ma- 
lerei rang, fland Rafifael auf der H5he feines Gliickes und feiner 
ThStigkeit, gleichzeitig aber auch am Ende feines Lebens. Das Ge- 
mMlde, welches Sebaftiano durch feine Kunft in Schatten ilellen wollte, 
die VerklSrung Chrifti, hinterliefi Rafifael unvollendet. 

Raffael wurde am Charfreitag (28. MSrz) 1483 in Urbino ge- 
boren. Sein Vater, Giovanni Santi, Ubte felbft die Malerei und 
ftand wie am Hofe, fo auch bei feinen Kunilgenofifen in gutem 
Anfehen. Wer nach des Vaters frlihzeitigem Tode (1494) RafifaeFs 
Unterricht bis zu defifen Uebertritt in die Werkftfttte Perugino's (un- 
gefthr i5oo) leitete, ill uns nicht uberliefert worden, doch ver- 
muthen wir aus Sufieren GrUnden, dafi es Timoteo Viti war, welcher 
jedenfalis als der tiichtigfle urbinatifche Meifter zllhlte und fp&ter mit 
Hafifael in perfSSnlichen Beziehungen Hand. Nur etwa zwei Jahre 
konnte Rafifael die unmittelbare Unterweifung Perugino's geniefien, da 
diefcr feit 1 5o2 vorwiegend in Florenz verweilte. Doch blieb er noch 
iSngere Zeit mit Perugino's Werkftatt und auch mit Pinturicchio, dem 
beften umbrifchen Maler nfichft Perugino, verbunden. Eine Wande- 
^ng (i5o4) in feine Heimat brachte ihn wieder mit Timoteo Viti 
^nd wahrfcheinlich auch fchon damals mit Francia in engeren Ver- 
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kehr. Die Einwirkung diefer beiden Meifter auf feine Kunftweife 
wird durch einzelne Jugendwerke beilatigt, ebenfo wie der Ein- 
flufi Perugino's in einer Reihe von Biidern noch bis uber die Zeit 
(i5o4 — i5o5), in welcher Raffael fich dauernd in Florenz nieder- 
liefi, ohne aber feine Verbindungen mit Perugia und Urbino v61iig 
abzubrechen, wiederklingt. Nach der damals herrfchenden Sine 
Uberliefi der Beileller dem Kiinftler, zumal wenn diefer noch in 
jungen Jahren (land, nicht die freie Wahl der Compofition, fondern 
wies ihm hUufig ein beftimmtes Vorbild an, nach welchem er fich 
zu richten hatte. So kommt es, dafi die grofien Altartafeln^ welche 
RafTael fiir Kirchen in Citt^ di Caftello und Perugia matte, mit 
Biidern Perugino's und der umbrifchen Schule in der Anordnung 
und allgemeinen Gliederung iibereinflimmen. Ftir Raffaers Crucifix, 
Krdnung Mariae (Vaticanifche Galerie), VermShlung Mariae, fiir die 
Madonna der Nonnen des h. Antonius (Depot der Londoner Na- 
tionalgalerie), aus dem Jahre 1 5o5, und die Madonna aus dem Haufe 
Ansidei (Blenheim bei Oxford), aus dem Jahre i So/, laflen fich die 
Muiler, welche RafFael befolgen mufite, nachweifen. 

Ftir die Entwickelungsgefchichte RaffaeFs befitzen gerade diefe 
grofien Altarbilder ein hohes Interefle; denn fie zeigen, wie fich 
innerhalb des gegebenen Rahmens feine eigene Natur und Anlage 
Bahn brach. Raffael's VermShlung Mariae z. B. (No. 209, i), mit 
Perugino's Vermfihlung (No. 205, 3) verglichen, offenbart, ober- 
fiSchlich betrachtet, mit diefer die grSflte Verwandtfchaft. Nur ift 
der Tempel reicher gegliedert, der Hintergrund nSher herange- 
fchoben, die Gruppen im Vordergrunde rechts und links ausgetaufcht. 
Sieht man genauer zu, fo erkennt man, daS nur in den groben 
Sufieren Ziigen eine Aehnlichkeit waltet. Wie Raffael die Mittel- 
gruppe mit tieferer Empfindung, feinerer Bewegung ausllattete, fo 
hat er auch in die K5pfe der Umflehenden Mannigfaltigkeit und 
krfiftigere SchSnheit, in die Geftaiten Leben und Wahrheit gebracht. 
In den anderen Tafelbildern aus Raffael's Jugend id das gleiche 
Verhaltnifi nachweisbar. 

Der Verkehr mit der florentiner Kunftwelt wurde fiir Raffael 
die fruchtbarfte Schule. Gerade in den erften Jahren des i6. Jahr- 
hunderts hob fich, nach dem tragifchen Niedergange Savonarola's 
und feitdem gr6fiere Ruhe im Staate herrfchte, wieder die klinft- 
lerifche ThStigkeit. Gr6fiere Unternehmungen, wie die Ausmalung 
des Rathfaales, wurden gewagt, der Bauluft und Bilderfreude reicher 
gehuldigt. Ein neues Gefchlecht war in die H5he gekommen, 
welches Dank der radio fen Arbeit der Quattrocentiflen Uber die 
technifchen Mittel fall unbedingt gebot und auf fefter Grundlage 
weiter bauen konnte. Mit mehreren der Kunftgenoffen trat Raffael 
in n^here Beziehungen, fo mit dem Sohne Domenico's, mit Ridolfo 
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Ghirlandajo (1483 — i56i), deflen Hiftorienbilder (aus dem Leben 
des h. Zenobius) und Portrats ihn als einen der beflen Oelmaler 
feiner Zeit bekunden. Am innigflen war aber Raffael mit Fra Bar- 
tolommeo, dem Monche von S. Marco (1475 — iSiy) verbunden. 
Bartolommeo, mit dem Beinamen della Porta, war in der Werk- 
ftatte Cofimo Roflelli's zuerft befchaftigt gewefen und hatte dann 
mit Mariotto Albertinelli (1474 — i5i5), dem Maler der wunder- 
fch6nen Heimfuchung in der Uffiziengalerie, gemeinfam gearbeitet. 
Durch die Hinrichtung des ihm befreundeten Savonarola in tieffter 
Seele verwundet, fuchte er in einem Dominicanerklofter Frieden 
und Ruhe. Erft nach mehreren Jahren nahm er die praktifche 
Thatigkeit als Maler wieder auf. Die Proben feiner Kunft (No. 
212, I u. 2) bekunden, wie vortrefflich fich Fra Bartolommeo auf den 
feften Aufbau der Gruppen, auf die Wiedergabe ergreifender Em- 
pfindungen verfland. Den grofien Einzelfiguren, die er gem make, 
verlieh er durch den fchdnen Wurf der GewMnder ein wiirdig- 
ideales Ausfehen, die h. Familien hob er durch die gefchloifenen 
Linien Hber den gew6hnlichen Naturalismus der Darftellung hinaus, 
ohne daS die unmittelbare Lebendigkeit und Frifche der Bewegung 
und Empfindung darunter litten. 

Raffael 16fle durch den Verkehr mit Fra Bartolommeo und 
den Einblick in die reiche florentiner Kunflwelt rafch die Schranken, 
in welchen ihn die umbrifche Schule gefangen gehalten. Es offen- 
barte fich hier zum erflen Male die wunderbare Empfanglichkeit 
Raffael's fiir fremde Kunflweifen, welchen er feinfiihlig das fiir ihn 
Brauchbare abfieht, um es fo fefl in fich aufzunehmen*, dafi es 
alsbald wie ein Zug der eigenflen Natur erfcheint. Im Gegenfatze 
zu Michelangelo, der nur in feiner eigenen Welt lebt, erfchliefit 
fich Raffael willig gegen SuBere Einfiiiffe, ohne doch jemals von 
denfelben abh&ngig zu werden. Das vollkommene Gleichgewicht 
zwifchen felbflSndiger SchSpferkraft und verflandnifivoller Aneig- 
nung aller Elemente, die feine eigene Natur erganzten, erklart es, 
dafi Raffael doch noch mehr im Mittelpunkte des Cinquecento fleht 
als Michelangelo^ trotzdem dafi die Natur des letzteren als die grofi- 
artigere und gewaltigere anerkannt werden mufi. 

Den Entwickelungsgang Raffael's unter dem Einfluffe der floren- 
tiner Kunfl verfinnlichen am beflen die Madonnen und heiligen 
Familien, bei deren Schdpfung er nicht an altere Mufler gebunden 
war, und welche, wenigflens theilweife, nicht mehr Andachtszwecken 
dienten. Es kommt nicht allein eine reifere Sch5nheit in die 
Madonnengeflalten und ein krUftigeres Leben in die Chrifluskinder^ 
die ganze AuffafTung zeigt einen unbefangenen, dem Leben zuge- 
wandten Blick : Raffael Ififit uns in feinen florentiner Madonnen die 
Mutterfreude und das Muttergluck rein geniefien, Unter der flatt- 
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lichen Zahl derfelbexi diirften die Madonna del Granduca in Florenz, 
die Madonna aus dem Haufe Tempi in Miinchen, die Madonna mit 
dem Stieglitz in Florenz und die fchone Gartnerin in Paris die 
bekannteflen fein. Den aUmShlichen Umfchwung in feiner Phan- 
tafie offenbart auch die von RafFael, i Soy, fur eine Dame in Peru- 
gia gemaite Grab le gun g. Die erften Entwiirfe bewegen fich noch 
in dem iiberlieferten Schulgeleife, in der endgiltigen Compofition (No. 
209, 2) fugt Raffael, durch einen Kupferftich Mantegna*s angeregt, 
der „Klage" noch eine dramatifche Action, das Begrabnifi Chrifti, hinzu. 
Im Jahre 1 5o8 verliefi RafiFael Florenz und wanderte nach Rom, 
hier fein Gluck zu fuchen. Noch war er nicht beriihmt genug, um, 
wie Michelangelo, einen unmittelbaren Ruf des Papftes erwarten zu 
diirfen. Julius 11. hatte grofie Dinge mit dem vaticanifchen Palafte 
vor, den er durch Bramante erweitern und umbauen liefi. Auch 
die pSpftlichen PrunkgemScher (Stanzen) empfingen neuen kiinft- 
lerifchen Schmuck. Zu den Malern, welche in den Stanzen thatig 
waren, trat, wahrfcheinlich durch Bramante, den Landsmann und 
Verwandten, empfohlen, auch Raffael. Und es gelang ihm alsbald, 
die Gunft des Papftes in fo hohem Grade zu erwerben, dafi ihm 
das ganze Werk ubertragen wurde. Die Arbeit in den vaticanifchen 
PrunkgemSchern zog lich durch viele Jahre hin. Die Fresken in 
der erften Stanze fallen in den Anfang des romifchen Aufenthaltes 
(i5o8 — i5ii), die Wandgemalde in dem letzten Saale wurden erft 
nach Raffael's Tode, theilweife gar nicht mehr nach feinen Ent- 
wiirfen voUendet. 

Die erfte Stanze fiihrt, weil in ihr die kirchlichen Gnadenfachen 
in Gegenwart des Papftes verhandelt und befiegelt wurden, den Namen 
Stanza della Segnatura. An der Decke fchilderte Raffael in 
vier Rundbildern, durch Beifchriften kenntlich, die allegorifchen 
Figuren der Theologie, Poefie, Philofophie und der Gerechtigkeit, 
verfinnlichte auf diefe Art die Kreife, in welchen lich das Geiftes- 
leben der Menfchheit bewegt, und die Machte, welche demfelben vor- 
ftehen. In den vier groflen Wandbildern ftellte er fodann die 
idealen Gemeinden dar, welche jenen MSchten huldigen, fie in das 
wirkliche Leben eingefiihrt haben. Das unter dem Namen Difputa 
bekannte Gemalde (No. 210, i) zeigt uns die Helden des Glaubens 
und die Manner, welche die religi6fe Erkenntnifi anftreben, ver- 
einigt. Der Himmel hat fich geofFnet und enthullt in der Mitte 
Chriftus mit der Madonna und dem Taufer, von den Heiligen des 
alten und neuen Teftamentes umgeben. Gottvater fchwebt liber 
Chriftus, wahrend das Symbol des h. Geiftes unterhalb des Wolken- 
thrones Chrifti fichtbar ift. Unten um den Altar, auf welchem in 
einer Monftranz die Hoftie praiigt, haben ^unachft die vier Kirchen- 
vater Platz genommen, weiterhin aber zwifchen Papften, Cardinalen, 
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Birch6fen und M6ncheny als den Hufleren Vertretern der Kirchcn- 
gemeinde, flch Milnner gruppirt, in welchen die verfchiedenen Stufen 
der religi6fen Erkenntnifi, vom grlibelnden Zweifel bis zur hc- 
geifterten Ueberzeugung, Ausdruck gewinnen. Durch die Vcr- 
pflanzung des Gegendandes von dem hiftorifchen auf den idealcn 
Boden, wodurch die Wiedergabe der mannigfachften pfychologifchen 
Affecte m6glich wurdc, empfing das Gemfllde das reichfte Lebcn. 
Auch Portrttts hervorragendcr Italiener, Dante's, Fra Angelico's, 
Savonarola's, fehlen nicht. 

Auf der gegenttberftehenden Wand malte RafTael die „Schulc 

von Athen" (No. 210, 2), verherrlichte die Philofophie und die 

WilTenfchaft, wobei ihm die zu feiner Zeit herrfchcnden, namcntlich 

von Marfilius Ficinus eifrig verbreiteten platonifchen Lehren zur 

Richtfchnur dientcn, Aus einer prachtvoll gezeichnetcn Tempel- 

halle, der Akademie, treten die beiden PhilorophcnfUrften, der gf6tt- 

liche Plato und AriHotelcs, der das Wcfen der Dinge ergrlindet, 

hervor. Kin rciches Gcfolge fleht ihnen zur Scite und fUllt die 

Plattform der Halle. Sokrates (links von Plato) id auf den erften 

Blick kenntlich^ cbenfo der auf den Stufen liegende halbnackte 

Diogenes. Im Vordergrunde fehen wir die Vertrctcr der Wiiren- 

fchaften, welchc auf die philofophifche Erkenntnifl vorbereiten, 

die Stufenleiter zu derfelben bilden, gruppirt, rechts Aflronomen und 

Geometer, links die Mufiker und Arithmetiker. NatUrlich hat 

RafTael einzelne hiftorifche Repr&fentantcn der Wiirenfchaften, gleich- 

fam als Richtpunkte flir den Befchauer, feiner Schilderung einver- 

leibt. So kann Ptolomaeus mit Krone und Globus und Pythagoras, 

welchem ein Knabe die Tafel mit den Harmoniezahlen vorhlllt, nicht 

verkannt werden. Das Wichtige und Neue aber bci Raffael id, daO 

cr die verfchiedenen Gruppen in lebendige Action fetzt und inner- 

Hch zufammenhtfngen Iflfit. Ks baut Hch das Bild nicht bloQ in 

den Linien als eine Einheit auf, es drMngen auch pfychologifch die 

Gruppen mit Nothwendigkeit dem Mittelpunkte entgegen, welchen 

die idealen, majeflMtifchen Geflaltcn Plato's und Arifloteles' bilden. — 

Das dritte Bild an der Fenderwand ifl der DarflcUung des Parnati 

gewidmet. Um Apollo und die Mufen haben fich die alten und 

neuen Dichter verfammelt. Der blinde Sanger Homer ragt liber 

alle GenofTen hinaus und fchreitct, unbektlmmert um ihr heitercs 

Treiben, wie von dem gOttlichen Geifte getrieben, einher. Die Freske 

dor gegenliber liegcnden Wand, das Walten des Rechtes fchildernd, 

zcrflttllt in drei Abtheilungen. In dem oberen Halbrund hat Raffael 

die drei Tugenden der Stttrke, Vorficht und Mafiigung in tiberaus 

anmuthigcn Geftalten verkCrpert, untcn zu bcidcn Sciten des Fenders 

die Uebcrgabc des weltlichen und kirchlichen Gcfctzbuches durch 

Kaifcr und Papd gemalt. 

16* 
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Die Fresken in der zweiten Stanze, noch zu Lebzeiten Julius II. 
begonnen, aber erft nach dem Regierungsantritte Leo's X. i5i4 voU- 
endet, fuhren uns himmlifche Erfcheinungen zur Rettung der Kirche 
und des Glaubens vor die Augen. Das erfle Biid, nach welchem 
die Stanze benannt wird, hat die Vertreibung Heliodor's aus 
dem Tempel zu Jerufalem (No. 211, 2) zum Gegenftande. Der 
fyrifche Feldherr, der fich eben anfchickt, mit dem geraubten Schatze 
den Tempel zu verlalTen, wird von einem himmlifchen Reiter zu 
Boden geworfen. Der Hohepriefter kniet im Hintergrunde am Altare, 
Rettung vom Himmel zu erflehen. Er fieht nicht, dafi das Gebet 
bereits erh6rt fei, wohl aber fehen es die Weiber, welche Schrecken 
liber die pl6tzliche Erfcheinung ergriffen hat, und die jungen Manner, 
die den Sockel einer SSuIe erklommen, um das Ereignifi beffer iiber- 
blicken zu k6nnen. Links aber naht, von vier Mannern getragen, 
der Papft, durch die gemeffene Ruhe der Haltung gegen die leiden- 
fchaftlich bewegten Gruppen der Weiber und Heliodor's wirkfam 
contraftirend. Hier lemen wir zum erflen Male das Geheimnifi des 
Raffaelifchen Stiles, die feine Abwagung der Gegenfatze, den har- 
monifchen Abfchlufi des Affectes kennen. Nachdem der letztere 
bis zur hochften Steigerung entwickelt wurde, gleitet er wieder zu 
gemeflener Empfindung herab und t6nt aus. An die Stelle einer 
durch ihre Dauer peinlichen Spannung iSfit Raffael gern eine be- 
ruhigende Entlaftung und Lofung treten. — Mit dem Heliodor- 
bilde dem Inhalte nach verwandt ifl auf der gegenilber flehenden 
Wand die Darftellung, wie Attila durch die Erfcheinung der Apoftel- 
furften in den Liiften vom italienifchen Boden zuriickgetrieben wird. 
Auch hier ift der Papft (Leo X.) gegenwartig, aber nicht mehr als 
blofier Zufchauer, fondern durch abwehrende Handbewegung die 
That der Apoftel wiederholend. In den Reitern im Gefolge des 
Hunnenfiirften bemerkt man zum erften Male eine ftSrkere unmittel- 
bare Anleihe bei der Antike (Reliefs der Trajansfaule). — Die 
beiden Fresken an den FenfterwSnden fchildern die Befreiung Petri 
aus dem Kerker und die fog. Mefle von Bolfena, wie dem un- 
glaubigen Priefter am Altare in der Hoftie Blutstropfen Chrifti er- 
fcheinen. Die Gegenwart des pHpftlichen Hofes bei der Scene gab 
Raffael Aniafi, eine Reihe prachtiger Charakterfiguren zu zeichnen. 

In der dritten Stanze feffelt unfere Aufmerkfamkeit, aufier der 
Vorfiihrung der Gefangenen nach der Schlacht bei Oftia im Jahre 
849, der Brand des Borgo (d. h. Vaticanifchen Quartiers), welcher 
durch den Segensfpruch des Papftes Leo IV. gelSfcht wurde. An 
die Stelle des befonderen Ereignifles, dem fich keine reichen kiinfl- 
lerifchen Seiten abgewinnen laffen, fetzte Raffael die Schilderung 
einer gewaltigen Feuersbrunft (mit AnklSngen an den Brand von 
Troja) und verlieh durch die Uebertragung der Scene in eine 
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heroifche Zeit den Gruppen der Fliehenden und Rettenden einen 
eigenthiimlich grofien, idealcn Charakter. — Die beiden anderen 
Fresken haben die Kr6nung Karl des Grofien und wie fich Papfl 
Leo III. in dem Streite zwifchen ihm und romifchen Patriziem vor 
dem Kaifer durch einen Eid reinigt, zum Gegenflande. Die Tendenz 
diefer i5i4 — iSiy ausgeiiihrten Bilder ging nicht blofl dahin, der 
papfllichen Macht zu huldigen, fondem auch dem Papile Leo X. 
perfonlich zu fchmeicheln, daher nur Scenen aus dem Leben gleich- 
namiger PSpfle ausgewMhlt wurden. Der letzte und gr5Bte Saal 
befitzt als Hauptbild die Conflantinsfchlacht, zugleich das einzige, 
welches mit Sicherheit auf Raffaelifche Entwurfe zuriickgefiihrt 
werden kann, wMhrend die anderen, gleichfalls Darflellungen aus 
dem Leben Conflantin's^ von Schlilern nicht blofi gemalt, fondem 
auch componirt (ind. 

So lange Julius II. lebte, durfte Raffael feine ThMtigkeit fammeln, 
und trat der Antheil der Schiiler an den einzelnen Werken gegen 
die eigenhSndige Arbeit entfchiedeti zuriick. Das Snderte fich, als 
Leo X. zur Herrfchaft kara. Er uberhaufte Rafifael mit AuftrMgen, 
welche fchon wegen ihrer decorativen Natur die Mitwirkung der immer 
zahlreicher werdenden SchUler erheifchten. VoUends nach der Ueber- 
nahme des Baumeifleramtes an S. Peter drohten (Ich die Krafte 
Raffael* s zu zerfplittern, zumal bei feinem fteigenden Ruhme auch 
die Begehrlichkeit nach feinen Werken flieg. Kein Genofle des 
Hofes, kein kunflfreundlicher Fiirfl, der nicht ein Bild, von Raffael 
gemalt, zu befitzen gewlinfcht hStte. Daher (inkt in den letztcn 
fechs Jahren feines Lebens die Zahl der eigenhSndig ausgetuhrtcn 
Arbeiten. Nicht einmal alle PortrSts aus der fpSteren rdmifchcn 
Periode RafifaeFs k5nnen fich diefes Vorzuges rlihmen. So riihrt 
z. B. die Zeichnung zu dem Bilde der Gemahlin Ascanio Colonna's, 
der Johanna von Arragonien^ von einem Schiiler her, welcher dic- 
felbe in Neapel machte< und nach welcher dann in der WerkftStte 
Raffael's das Bild gemalt wurde. Selbft an dem bertihmten Por- 
trMt Leo X. mit zwei KardinSlen (No. 211, i) half Giulio Romano 
mit. Daher befitzen die Bilder aus der friihereh r5mifchen Periode 
ftir die Kenntnifi der Raffaelifchen Malweife einen viel h5heren 
Werth, als die fpMteren GemSlde. Proben aus diefer friiheren Zeit, 
in welche auch die Madonna di Foligno in der vaticanifchen Galeric, 
die Madonna della Sedia in der Pittigalerie in Florenz, und die 
Vifion der h. CScilia in Bologna fallen, find das Portrait Julius II. 
(No. 209, 3) und die aus Neapel nach Madrid gewanderte Madonna 
mit dem Fifche (No. 209, 4). Der thronenden Madonna fteht der 
h. Hieronymus und links der Erzengel Rafifael mit dem jungen 
Tobias zur Seite. Sowohl durch die Innigkeit des Ausdrucks und 
die Harmonie der Farben, wie durch die feierliche Wiirde in der 
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Anordnung gehort fie zu den hervorragendflen Madonnenbildern 
Raffael's. 

Fur eine urfprunglich dem rein decorativen Gebiete angeh6rige 
Beftellung fchuldet die Nachwelt dem Papfle Leo X. die hochfle 
Dankbarkeit. An die Stelle der alten Teppiche, welche die unteren 
Wandflachen in der Sixtinifchen Kapelle fchmiickten, foUten neue 
treten. Die Teppichbilder wurden Raffael zu componiren iiber- 
tragen (i5i4 — i5i6). Nach RaffaePs Cartons wurden die Teppiche 
(elf an der Zahl) in Bruffel unter der Leitung des Pieter van Aelft 
gewirkt und am Stephanstage i5i9 zum erilen Male in der Kapelle 
enthtillt. Die Teppiche, mit einer breiten Bordiire und mit Sockel- 
bildern verfehen, werden noch im Vatikan, freilich in argem Zu- 
ilandc, bewahrt; die Cartons Raffael's aber, leider nur fieben, von 
Rubens aufgefunden^ kamen in den Befitz Konig Karl's I. von Eng- 
land und befinden iich gegenwartig im Keniington-Mufeum. Wenn 
auch die mit dlinner Leimfarbe auf zufammengeklebtes Papier ge- 
malten Cartons mit der Zeit viel gelitten haben, fo bilden fie 
doch neben den vaticanifchen Fresken das Hauptwerk Raffael's, ja 
fie tiberragen diefelben fogar in einem Punkte, da fie nicht Spuren 
aufieren Zwanges, einer Anfiigung an den Willen des Beftellers zeigen, 
keinen fpr5den Stoff zu bewaltigen batten, fondern der Phantafie 
des Kunfllers den freieflen Spielraum boten. Die Eigenthlimlich- 
keiten des Raffaelifchen Stiles, das feile Mafi auch in leidenfchaft- 
lichen Schilderungen , der verfShnende milde Zug, die Scheu vor 
allem Gewaltfamen, Unvermittelten, treten daher hier am deutlichflen 
auf. Der Gegenftand der Schilderung waren die Stiftung der Kirche 
und folche Ereigniffe der apoftolifchen Zeit, welche den g6ttlichen 
Schutz und die gottliche Macht in der Kirche beweifen. Der 
wunderbare Fifchzug, die Uebergabe der SchlUffel an Petrus bilden 
gleichfam die Einleitung zu dem Bilderkreife. Es folgen fodann die 
Heilung des Lahmen an der fchSnen Pforte des Tempels durch 
Petrus und Johannes, die Beflrafung des Ananias, die Blendung des 
Zauberers Elymas, das Opfer zu Lyftra und Pauli Predigt in Athen. 
Das Opfer zu Lyftra (No. 211, 3, im Gegenfinne) wird nach den 
Worten der Apoftelgefchichte 14, 7 dargeftellt. Paulus und Bar- 
nabas batten einen Lahmen geheilt, werden von dem Volke fiir 
Jupiter und Mercur, die zur Erde herabgeftiegen find, gehalten und 
foUen das Dankesopfer empfangen. Den Opferapparat entlehnt Raffael 
antiken Sculpturen, deren Studium den Meifter und die Schiiler 
immer eifriger befchaftigte. Wahrend auf der einen Seite der Ge- 
heilte und feine Freunde herandrSngen, die einen neugierig das 
Wunder prlifend, die and6ren in Verehrung zu dem Apoftel blickend, 
fteht diefer auf erhohtem Sockel ftir fich und droht in Entruftung 
liber die Gotzendienerei die Kleider zu zerreifien. Der Augenblick 
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hochiler Spannung id gewahlt, die Darflellung aber doch fo ge- 
ordnet, dafi der Hergang in feinem ganzen Verlaufe deutlich er- 
fcheint. Die Gruppe am Opferaltar bildet die neutrale Mitte, und 
wie fie die Gegenl^tze raumlich auseinanderhalt, fo vermittelt fie 
auch lofend die leidenfchaftlichen Stimmungen der Hauptperfonen. 

Der zweite grofie Auftrag Leo's X. bezog fich auf die Loggien, 
die offene Bogenhalle im vorderen Hofe (Cortile di Damafo) des 
vatikanifchen Palafles. Sowohl die Kuppelgewolbe wie die Pfeiler 
und Ruckenwande der Halle fchmiickte Raffael mit vorwiegender 
Hilfe feiner Schuler in den Jahren i5i3 — iSig malerifch aus. 

Jede in vier Felder getheilte Flachkuppel — und folcher Kuppeln 
gibt es vierzehn — enthalt vier biblifche Bilder. Man zahlt alfo 
die Summe von 56 Bildern in kleinem Formate, die unter dem 
Namen die Bibel RaffaeTs haufig in Kupfer geflochen und nach- 
gebildet worden. In den Schdpfungsfcenen hielt fich Raffael an 
Michelangelo's Mufler, felbftandig gefchafFen und von -reizender 
Wirkung find die idyllifchen Schilderungen aus der Zeit der Patri- 
archen und Mofis Jugendleben. Die Pfeiler und Wande wurden 
unter der Leitung Giovanni's da Udine (1487 — 1564) mit Zierraten 
bemalty welche unter dem Namen Grottes ken bekannt find. Der 
Name deutet den Urfprung an. In den verfchutteten, unterirdifchen 
Badern und Villen, die wie Grotten ausgegraben werden mufiten, 
entdeckten die Ornamentmaler eine FUUe k5ftlicher Mufler, aus 
dem Spiel mit leichten architektonifchen Gliedern (Stengel flatt 
Saulen, Kranze ftatt Balken u. f. w.) hervorgegangen , welche fic 
ebenfo wie die zierlichen Stuckreliefs eifrig beniitzten und in froh- 
licher Weife mit der altbekannten Rankendecoration und rein 
naturaliflifch behandelten Frucht- und Blumengewinden mifchten 
(Probe eines Pfeilers No. 158, 3). In den Stuckreliefs und ge- 
malten Medaillons legten die Schuler Raffael's vornehmlich die 
FrQchte ihrer antiken Studien nieder, daher wir in denfelben eine 
ganze Reihe antiker Sculpturen fiiichtig fkizzirt wiederfinden, neben 
allerhand launigen Ein fallen, welche ihnen wcihrend der Arbeit durch 
die Phantafie kamen. 

Neben dem Papfle bewahrte fich der reiche, ebenfo lippige 
wie feinfinnige Kaufherr Agoflino Chigi als warmer G6nner Raf- 
fael's. In feinem Auftrage make Raffael in der Kirche S. Maria 
della Pace (ungeftlhr i5i3 — i5i4) uber einem Bogen dieSibyllen 
(No. 210, 4). Der Vergleich mit Michelangelo's Sibyllen drSngt 
fich unwillkOrlich auf. Ihm folgte Raffael in der Zufammenfiellung 
der Sibyllen mit Engeln, was iibrigens fchon Giovanni Pifano durch- 
gefiihrt hatte. Eigenthumlich bleibt aber Raffael die unvergleich- 
lich fchone Umrifilinie der ganzen Gruppe, die in freien Schwin- 
gungen fich der Bogenlinie anfchliefit, die Belebung des Raumes, 
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die Anmuth der Frauengeftalten und die Lieblichkeit der Engel- 
knaben. Die Verbindung mit Agoftiho Chigi gab aber noch zu 
anderen Frescowerkenf Anlafi. In der Villa, welche fich Chigi von 
Peruzzi bauen liefi (Farnefina) malte Raffael zunachfl in einer 
kleineren Halle des Erdgefchoifes die Galatea, wie iie triumphirend, 
von Tritonen umgeben, das Meer auf einer von Delphinen gezoge- 
nen Mufchel durchfchifft. Hier arbeiteten neben Raffael noch andere 
Kunftler: Peruzzi, Sebaftian del Piombo. SpSter aber (i5i7 — iSig) 
Ubertrug Chigi die Ausfchmlickung der gr5fieren Halle ausfchliefi- 
lich Raffael. Die Anordnung des Bilderkreifes wird aus der An- 
ficht der Halle (No. 158, 4) kenntlich. In den vierzehn Stichkappen 
des Gew51bes fchildert Raffael, von einem antiken Epigramme an- 
geregt, den Triumph Amor's, welcher die WaflFcn aller G6tter als 
gute Beute wegfchleppt und als Weltbeherrfcher fich oflFenbart In den 
Bogenzwickeln, von dicken Fruchtfchniiren eingerahmt, find Scenen 
aus der Pfychefabel auf Grund der Novelle des Apulejus darge- 
flellt, in der Mitte der Decke endlich, gleichfam auf zwei ausge- 
fpannten Teppichen, wird der Richterfpruch Jupiter's und die Auf- 
nahme Pfyche's in den Olymp und im anderen Bilde die Hocbzeit 
Amors mit Pfyche (No. 210, 3) befchrieben. Um den Tifch haben 
fich nebfl dem Brautpaare die G6tter Jupiter mit Juno, Neptun 
mit Amphitrite, Pluto mit Proferpina, Hercules und Hebe gelagert. 
Bacchus ubt das Amt des Mundfchenken, Ganymed credenzt Jupiter 
den G6ttertrank, Grazien und blumenflreuende Horen umfchweben 
die Tafelrunde. Links ftimmen die Mufen zur Lyra Apollo's und 
zur F16te Pan's das Hochzeitslied an, und bewegt fich Venus in 
zierlichem Tanzfchritte. Die frShliche Feflflimmung, welche der 
dem feinflen LebensgenufTe gewidmete Raum in feinem Schmucke 
verlangte, wurde in Raffael's Fresken vollkommen erreicht. 

Raffael's Leben in Rom, wie es fich in den fpateren Jahren ge- 
ftaltete, weckt in uns das Bild eines wahren Kunftfiirflen, der liber 
eine Schaar von Schiilern gebietet, defTen Wirken kaum eine Grenze 
kennt, dem man nur huldigend naht. Seine InterefTen umfaflen 
alle Kunftzweige. Er leitet den Petersbau und zeichnet Palaflplane; 
die groflen Werke der monumentalen Malerei werden unter feiner 
Aufficht gefchaffen; er iibt auf die Kupferflecherkunfl (Marcan- 
tonio Raimondi von Bologna) nachhaltigen Einflufi. Ihn felTelt 
nicht allein die antike Kunft, er fucht auch die Form und Geftalt 
des alten Rom zu durchdringen und denkt an eine ideale Reflau- 
ration der ewigen Stadt. Nur die grofite Arbeitskraft war im 
Stande, fo umfaiTende, weitgreifende Aufgaben zu bewaltigen. Von 
diefer Arbeitskraft legt auch die forgfame Vorbereitung aller be- 
deutenderen Werke Zeugnifi ab. Fafl zu jedem derfelben haben 
Ich Skizzen, Modellftudien erhalten. Vide kSfiliche EntwUrfe 
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find uns nur in Handzeichnungen aufbewahrt. Es zeigt alfo die 
fchdpferifche Kraft noch einen Ueberfchufi liber die ausgefuhrten 
Werke, und doch begreifen wir fchon von diefen kaum, wie (le eine 
einzige Hand durchfuhren oder wenigftens leiten konnte. Wunder- 
bar ifty dafi keine Spur von einer ermiideten Phantaiie wahrge- 
nommen wird. WShrend er an den Cartons arbeitete, make er 
feine beflen PortrSts (Cafliglione, im Louvre) und fchuf die aus 
einem GuiTe entftandene Sixtinifche Madonna fur ein Klofter in 
Piacenza (jetzt in Dresden). In den Tafelbildern aus feinen letzten 
Jahren macht (ich fogar das Streben nach Steigerung des Reich- 
thums und der Tiefe der Compoiition bemerkbar. So offenbart 
die fog. grofie h. Familie im Louvre , i5i8 fQr die K5nigin von 
Frankreich gemalt, und die ^Perle" in Madrid, ebenfalls die h. Fa- 
milie darftellendy gegen friiher, eine reichere Entfaltung der Gruppe, 
und in feinem letzten Werke, der Transfiguration, Uberragt die 
grofiartige K!ihnheit, mit welcher zwei Scenen, die VerklSrung 
Chrifti und die Vorfiihrung des BefelTenen vor die Apoflel ver- 
knQpft werden, alle fruheren Werke des Meiflers. Raffael flafb am 
Charfreitag (6. April) i520 an den Folgen eines Fiebers, das er 
iich bei dem AusmefTen der Ruinen Roms zugezogen, in feinem 
iiebenunddreifiigften Jahre. 

Einige Zeit hielt noch nach Raffael's Tode die Schule zu- 
fammen, zu deren wichtigften Vertretern neben Francesco Penni, 
Perin del Vaga u. a. Giulio Romano (1492 — 1546) gehSrt. Und 
auch den Stil des Meiflers bewahrten fie noch in einzelnen Werken, 
wie Giulio Romano's Madonna mit dem Wafchbecken (No. 213, 4) 
und die Bilder des Andrea da Salerno zeigen. AllmShlich aber 
verblafite mit dem fleigenden Einflufle Michelangelo's das Vorbild 
RafTael's, und auch das Zufammenwirken in Rom h6rte auf, feit- 
dem die Plunderung der Stadt durch die kaiferlichen Truppen und 
die arge Zerriittung der politifchen Verhfiltnifle der Kunflpflege 
ein fchwercs Hemmnifi bereitet und die Kiinfllerkolonie aus ein- 
ander gefprengt hatte. Giovanni da Udine kehrte in feine Heimat 
zuHick, der als Decorationsmaler beriihmte, in der antiken Mythen- 
welt merkwiirdig heimifche Polidoro da Caravaggio wanderte nach 
dem fUdlichen Italien. Auch die Localfchuleil Mittelitaliens 15fien 
fich um diefe Zeit vom Volksboden los und verloren ihre felbft- 
ilSlndige Bedeutung. 

In Siena, wo bis gegen den Schlufi des i5. Jahrhunderts 
eine alterthumelnde Richtung vorwaltete, hebt fich aus dem jtingeren 
Gefchlechte Girolamo del Pacchia (1477 ^^* "^^^ i535), der auch 
als Baumeifler beriihmte BaldalTare Peruzzi (1481 — 1537) und der 
reichbegabte Giov. Antonio Bazzi, unter dem Spottnamen Sodoma 
bekannter, (1477 — ^549) l^<^rvor. Seiner Geburt nach geh6rt er 



25o Neuzeit. A. Italien. 4. Die Malerei im 15. Jahrh. 

der Lombardei an, und auch feine erflen klinftlerifchen Eindrlicke 
dankt er wohl der Schule Lionafdo*s. Seit dem Jahre i5oi halt 
er fich vorwiegend in Siena auf. Zwar fuchte er auch in Rom 
fein GlUck zu machen. Er malte vor Raffael in den vatikanifchen 
Stanzen. Die Gunft Agoftino Chigi's verfchafTte ihm fodann in der 
Farnefina eine groflere Arbeit. Die Hochzeit Alexander's mit 
Roxane, in einem Gemache des oberen Stockwerkes der Villa, ge- 
h6rt zu den anmuthigften und heiterflen Schilderungen der Raf- 
fael' fchen Periode. Doch kehrte er bald nach Siena zuriick, wo er 
insbefondere in der Frescomalerei eine grofie Fruchtbarkeit ent- 
faltete. Sein Sch6nheits(inn verlieh einzelnen Geflalten und ein- 
fachen Gruppen eine grofie Anziehungskraft, fo dem h. Sebaflian 
in der Uffizigalerie, der h. Katharina an einem Pfeiler in S. Do- 
menico in Siena, dem h. Vittorio (No. 204, 4) im Rathhaus in 
Siena u. f. w. Die Wirkung der Gefammtcompolition verdirbt aber 
haufig die Fliichtigkeit der Zeichnung, die Aeufierlichkeit des Aus* 
druckes, die Eintonigkeit der Anordnung. 

Die Reihe der florentiner Localmeifler, Giuliano Bugiardini 
(1475 — 1554), Franciabigio (1482 — 1525), Pontormo (1464 — iSSj), 
Ridolfo Ghirlandajo, Granacci u. a. fchliefit Andrea del Sarto, der 
Sohn eines Schneiders, zueril zum Goldfchmied erzogen, der aber 
bald zum Pinfel griff und fchon in jungen Jahren die meiften Ge- 
nolTen iiberragte. Der wichtigfle Schauplatz feiner ThStigkeit war 
der Kloflerhof der Kirch e Annunziata de' Servi, wo er zunachft 
Scenen aus dem Leben des h. Filippus, dann Bilder aus dem 
Leben Mariae malte. Die Geburt Mariae (No. 212, 3) geht in 
einem prachtigen Renaiffancegemache vor fich. Auserlefene Geflalten 
von flattlicher Schonheit begriifien die WSchnerin und befchaftigen 
fich am Kamin mit dem neugeborenen Kinde. Es weht in dem Bilde 
noch die gefunde Lebenskraft, in welcher fich Ghirlandajo' s Fresken 
bewegen, hinzugekommen ifl aber eine liberaus gl^zende, auf feine 
Rundung der Formen bedachte Farbung. Als Frescotechniker hat 
Andrea keinen Nebenbuhler zu furchten. Aehnliche Eigenfchaften, 
die kraftig fchdnen Formen und das fatte dabei durchflchtige Co* 
lorit zeichnet die Freske im Kreuzgang des Kloflers aus: die Ma- 
donna del sacco (No. 212, 4) aus dem Jahre i525. Noch an an- 
deren Orten in Florenz befinden fich Fresken von feiner Hand, fo 
im Kreuzgang der Barfiifiermonche (Scalzo) grau in grau gemalte 
Bilder aus dem Leben des Taufers, im Refectorium des Kloflers 
S. Salvi (vor den Thoren vor Florenz) das Abendmahl. Viele Oel- 
bilder, darunter umfangreiche AltargemSlde, durch den Schmelz 
und die feine Stimmung des Colorits ausgezeichnet, haben fich von 
Andrea erhalten. Dafi er haufig auf denfelben die Zuge feiner 
Gattin, Lucrezia del Fede, verewigt, thut der Wirkung derfelben 
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geringen Eintrag, da die Frau lippig fchone Formen und ein frifch 
bliihendes Ausfehen befafi. Nicht in feinen Werken fo fehr als in 
feinem Sufieren Lebenslaufe bemerkt man den Niedergangderfloren- 
tiner Kunft. Ihn lockte der leichte Gewinn in der Fremde, ihm 
bot die Heimat nicht mehr den allein ficheren Boden Hir die Ent- 
faltung feiner KrSifte. Er verfuchte, allerdings nur fiir kurze Zeit, 
fein Gliick am Hofe K5nigs Franz I. von Frankreich. Ihm und 
feinen GenofTen geniigte nicht mehr der allgemeine burgerliche 
Verkehr. In befonderen Vereinen traten fie zufammen, ein Vir- 
tuofenthum im Lebensgenuife ilrebten fie an, dem nur zu bald das 
Virtuofenthum in der Kunil folgen foUte. In der Mitte des i6. 
Jahrhunderts erfcheint die toskanifche und r6mifche Kunft bereits 
tief gefunken, obfchon es nicht an Talenten fehlte und in einzelnen 
Zweigen, z. B. von Angelo Bronzino (l5o2 — 1572) im Portrfitfache, 
Bedeutendes geleiftet wurde. Der Ernft und die Wurde der Kunft 
liefien fich^ wo die Bildung keine fefte Grundlage bot und der An- 
fchlufi an das Volksthum fehlte^ durch keine perfdnliche Kunfte 
i aufrechterhalten. 



6. Die Malerei des 16. Jahrhnnderts in Oberitalien. 

Kunftfchulen, welche fich nicht in der Mitte des Kulturftromes 
bewegeUy zeigen verhaltnifimUfiig eine ruhigere langfamere Ent- 
wickelung. Sie erreichen nur felten den Hohepunkt der letzteren, 
beftimmen nicht das Schickfal der nationalen Kunft, fie halten aber 
auf der anderen Seite auch den Verfall, welcher in Rom fobald auf 
die h6chfte Bliithe folgte, iSnger von fich fern. Die Malerei in Ober- 
italien erfreut fich bis tief in das fechzehnte Jahrhundert hinein 
eines frifchen, gefunden Lebens. Wieder muflten, um ein voU- 
ftandiges Bild der hier herrfchenden kunftlerifchen Regfamkeit zu 
gewinnen, die einzelnen Lokalfchulen aufgezShlt werden. Wenig- 
ftens die Schule von Ferrara verdient eine befondere ErwMhnung, 
in welcher fo hervorragende Meifter wie Benevenuto Tifi oder 
Garofalo(i48i — iSSg), Doffo Doffi(i479 — nach 1 546) und der durch 
gelbr5thlichen gluhenden Farbenton ausgezeichnete Lodovico Maz- 
zolino (148 1 — nach i528) wirkten und das fpSter fo wichtige antike 
Genrebild, die novelliftifche, zuweilen phantaftifche Schilderung an- 
tiker Mythen und Sagen eine fo reiche Pflege fand. Weltgefchicht- 
liche Bedeutung befitzen aber doch nur zwei Einzelktinftler, Cor- 
reggio und der nach Mantua aus Rom ubergefiedelte Giulio Romano, 
ferner die weitverzweigte Venetianer Schule. Ohne Ahnen fteht An- 
tonio Allegri aus Correggio (1494? — 1334), gemeinhin kurzweg 
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Correggio genannt, da. Ebenfo gering wie unfere Kunde von 
feinem Sufieren Leben — daher die maimigfachen Legenden, die 
nachmals iiber ihn ausgefponnen wurden — ift auch. unfere Kennt- 
nifi feiner kiinillerifchen Entwickelung. Als fein erfler Lehrer 
wird der in Modena thatige Francesco Bianchi aus Feirara genannt, 
eine gewiffe urfpriingliche Wahlverwandtfchaft mit der ferrarefifchen 
Schule angenommen. M6glich ferner, dafi Mantegna auf ihn in 
der Jugend Einflufi libte und die von Correggio geiibte Kunft der 
Verklirzungen diefer Quelle entflammt. Im Wefentlichen dankt er 
aber feinen Stil, feine Auffaffungy feine Technik der eigenflen per- 
f6nlichen Natur. Mit feinfter Empfindfamkeit ausgeflattet, weifi 
Correggio insbefondere die ZuftMnde gefteigerter Sinnlichkeit, er- 
h5hter Lebensfreude bis zur vollendeten Seligkeit zu fchildern und 
findet dafur in dem Helldunkel den entfprechenden malerifchen 
Ausdruck. Jubelnde Engels- und Heiligench5re, bei welchen die 
innere freudige Erregtheit iich auch in der leidenfchaftlichen Be- 
wegung kundgibt, mythologifche Darflellungen wie lo, Danae, Ge- 
flalten Uberhaupt, welche von mHchtigem Lebensgeftihle durchilromt 
werden, gelingen ihm am beflen. Unter feinen Fresken find jene 
in S. Paolo (Diana mit Genien in den Oeffnungen einer Laube), 
in S. Giovanni (Kr6nung Mariae) und im Dome (Mariae Himmel- 
fahrt) die Hauptwerke. Nicht gering ift die Zahl feiner Oelbilder. 
Die Madonna mit dem h. Franciscus (No. 215^ i) in Dresden und 
die Ruhe auf der Flucht nach Aegypten in der florentiner Tribuna 
vertreten die friihere, die h. Nacht oder die Geburt Chrifti, in 
welcher das Licht vom Chriftkinde ausftrSmt (No. 215, 3) in Dres- 
den, Chriilus auf dem Oelberge, im Befitze des Herzogs von Wel- 
lington, die fpStere Zeit des Meiilers. AuBer diefen werden die 
Madonna mit dem h. Hieronymus (der Tag genannt) in der Galene 
zu Parma, die Madonna della scodella ebendort, die VermMhlung 
der h. Katharina im Louvre und mehrere mythologifche Bilder am 
meiften geriihmt. Auf die italienifche Malerei des 17. Jahrhunderts 
hat Correggio den gr6fiten Einflufi geiibt und noch im 18. Jahr- 
hundert (Rococo) hallt fein Stil nach. — Eine ahnliche ftarke Nach- 
wirkung in der fpateren Kunft aufiern die Werke Giulio Romano s 
in Mantua. Von dem Herzoge Federigo IL Gonzaga im Jahre i524 
nach Mantua gerufen, brachte hier Giulio Romano die zweite H§lfte 
feines Lebens (bis 1546) zu. Der Schiiler Raffael's ift nur in we- 
nigen Ziigen kenntlich. Eine grobere Zeichnung, eine derbere 
AufiTafTung, eine mehr Sufierliche Wiedergabe der Antike unter- 
fcheiden feine Mantuaner Werke von feinen fruheren Schopfungen. 
Wirkungsvoll aber bleiben fie durch die finnliche Lebensgluth, 
welche aus ihnen ftromt, die Kuhnheit der Compofition, die deco- 
rative Pracht der Farbe. Im Palazzo Te fchilderte Giulio Romano 
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das Leben Amor*s und Pfyche*s (Fragment No. 213, 3). und in 
einem zweiten Saale den berlihmten Sturz der Giganten. Im Re- 
fidenzfchlofTe hot ihm der trojanifche Krieg den Inhalt zu einer 
Reihe von Fresken (No. 213, 2)/ in welchen das heroifche Leben 
nach der Seite machtiger Kraftentfaltung glUcklich verkorpert ift. 

Eine viel ISngere Lebensdauer und grofiere Selbftandigkeit als 

die Schulen von Parma und Mantua entfaltet die venezianifche 

Kunfl im fechzehnten Jahrhundert. Mit Giovanni Bellini (1426 

bis i5i6) beginnt die Reihe der grofien venezianifchen Maler, 

welche mit Paolo Veronefe fchliefit. Giovanni Bellini reifit fich 

bald los von der herben und ftrengen Richtung feines Meiflers Ja- 

copo, bemachtigt fich vollftandig der neuen Technik (Oelmalerei), 

welche durch Antonello da Meflina nach Venedig gebracht wurde, 

und laufcht dem Colorit ^juerft alle jene Wirkungen ab, welche die 

venezianifche Malerfchule auszeichnen. In feinem langen Leben 

entwickelt er (auch in Wandgemalden) eine erftaunliche Fruchtbar- 

keit. Noch als Dfirer i5o6 Venedig befuchte, gait Bellini als der 

Befte in der Malerei. Aus diefer Zeit (i5o5) ftammt die Tafel in 

S. Zaccaria in Venedig (No. 206, 2). Die Madonna, in einer mo- 

faicirten Nifche thronend, ift von den h. Petrus und Katharina 

(links) und den h. Hieronymus und Lucia (rechts) umgeben, ein 

geigefpielender Engel fitzt auf der unterften Thronftufe. Solche 

Compofitionen find in der Kunftgefchichte unter den Namen: heilige 

Unterhaltungen (sacre conversazioni) bekannt, weil in denfelben 

eine ftillruhige Stimmung herrfcht, die Heiligen in traulicher Weife 

zufammenftehen und nur durch erhohtes Lebensgefiihl und aus- 

erlefene Schonheit und Kraft ihr iiberirdifches Wefen offenbaren. 

Nach alter Ueberlieferung gilt Giovanni Bellini als Lehrmeifter der 

drei grofiten Venezianer: Giorgione, Palma vecchio und Tizian. 

Mag auch ein eigentliches SchiilerverhSltnifi nicht ftattgefunden 

haben, die drei genannten KUnftler dem 'Wetteifer unter einander 

ihre Ausbildung wefentlich verdanken, immerhin bleibt Bellini's 

Ruhm beftehen, dafi er zuerft die Richtung eingefchlagen hat, 

welche das jiingere Gefchlecht vollendete. Giorgione, mit vollem 

Namen Giorgio Barbarelli, ift mehrere Jahre vor 1477 in Caftel- 

franco geboren worden und wahrfcheinlich ein illegitimer Sproffe 

der vornehmen Familie der Barbarelli. Zu den beftbeglaubigten 

Werken feiner Hand gehort die aus den erften Jahren feines Auf- 

ehthaltes in Venedig ftammende Altartafel in Caftel franco (No. 206, 4), 

die thronende Madonna mit dem h. Liberale und Franciscus. In 

der allgemeinen Anordnung gilt noch Bellini als Vorbild, in der 

tieferen Farbengluth, in der duftigen Fernficht, in den einzelnen 

K6pfen, befonders des ritterlichen Liberale, offenbart fich aber die 

ganz anders tief und reich geartete Natur Giorgione*s fchon deutligh. 
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Vollends fcharf und eigenthiimlich prSgt fich feine PerfSnlichkeit 
in mehreren Gemlilden aus, fur welche wir vergebens nach palTenden 
Unterfchriften und Namen fuchen, die vielmehr als reine Stimmungs- 
bilder wahrfcheinlich im Anfchlufi an intime poetifche Erguffe von 
Zeitgenoffen aufgefaflt werden muflen. Den deutlichen Novellenton 
fchlagt Giorgione in kleinen biblifchen Bildern an. In dem „Concert" 
in der Pittigalerie, einem mufizirenden Monche mit zwei Zuhorern, 
kdnnen wir uns den Vorgang klar machen. Was follen wir uns 
aber bei den fog. drei Aftrologen im Wiener Belvedere oder bei der 
fog. Familie Giorgione's (No. 206, 3) denken? Trotz des dunkeln In- 
haltes iiben aber diefe Phantafieftiicke, Marchen gleich, einen groflen 
Eindruck aus und laflen die vollendete malerifche Kunft Giorgione's 
in heliftem Lichte erfcheinen. Der friihe Tod des Meiflers (i5ii) 
befreite Tizian von dem gefahrlichften Rivalen. 

Enger befchrankt in der Phantafie, nicht durch Reichthum der 
Compodtion und poetifchen Schwung glanzend, aber durch die Ein- 
liihrung und Verk5rperung des venezianifchen Frauenideals mit 
Recht hoch gefeiert ill Jacopo Palma aus Bergamo, gewShnlich 
Palma vecchio genannt (1480? — 1 528). Bald in Einzelportats (Violanta 
in Wien, die Bella im Palazzo Sciarra in Rom), bald zu einer Gruppe 
vereinigt (die fogenannten drei Grazien in Dresden) fUhrt er uns einen 
Frauentypus von machtigen Formen, uppig blUhendem Ausfeben, 
reichem goldigen Haare und zarter warmer Hautfarbe vor die Augen. 
Mit Recht bleibt Palma im Rahmen des Bruftbildes llehen, bricht die 
Figuren unter dem Giirtel ab. In diefen Halbgeftalten, welche 
laffig ruhen, mit den weifien vollen Handen den Facher halten, 
die Haarflechten zuruckftreifen oder fie auch unbewegt im Schofie 
liegen haben, prSgt fich das behagliche, einfach fchSne Dafein am 
beften aus. Diefes auch von Tizian benlitzte Frauenideal iibertragt 
Palma felbft auf Heiligengeftalten, z. B. auf die h. Barbara in S. M. 
Formosa (No. 212, 5), eine der am meiften gepriefenen Schopfun- 
gen des Malers, und lafit es felbft in den MadonnenkSpfen anklingen. 

T^iano Vecelli aus Cadore (1477 — 1576) fah in feiner Jugend 
Giovanni Bellini herrfchen, wetteiferte mit Giorgione und Palma 
und erlebte noch die Zeiten Paolo Veronefe's und BafTano's. Einige 
Jahre vor Raffael geboren, ftarb er, als in Mittelitalien der fchlimmfte 
Manierismus, z. B. der Briider Zuccaro, wucherte und die Kunft in 
Rom und Florenz fich kaum noch ihrer grofien Vorfahren erinnerte. 
Die Wandlungen beinahe eines vollen Jahrhunderts gingen an ihm 
voruber. Seine eigene Natur wurde von denfelben nicht beriihrt; 
kaum dafi fich in feinen letzten Werken die Spuren des Greifen- 
alters nachweifen laflen. Ueber Tizian's Jugendentwickelung find 
wir diirftig unterrichtet. Als fein erfter Lehrer wird ein Mofaik- 
maler, Sebaftiano Zuccato, genannt, auf eine nShere Beziehung zu 
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Palma deutet die Beniitzung gleicher Modelle (in der „himnilifchen 
und irdifchen Liebe" in der Galerie Borghefe in Rom) hin. Unge- 
fahr im Jahre i5o8 war Tizian mit der Ausfchmlickung des Kauf- 
haufes der Deutfchen befchaftigt. Leider find feine Fresken, wie 
jene Giorgione's faft fpurlos verfchwunden. Aus diefer Zeit (lammt 
der Zinsgrofchen (No. 214, 2), ein Bild, das nicht nur durch die 
vollendete Charakteriftik der beiden Geflalten feflelt, fondern audi 
durch die Anekdote, es fei im Wettftreite mit Durer entftanden, 
unfer Interefle erregt. Die wundervolle Ausfuhrung^ die felbft das 
feinfte Detail beachtet, ohne aber dariiber die Gefammtwirkung zu 
ftoren, hat offenbar zur Vergleichung mit dem deutfchen Meifter 
den Anlafi gegeben. Als Malerfiirft wurde Tizian oft gepriefen, mit 
Ruckficht auf das reiche glSnzende Leben, dem er gern huldigte. 
Aber auch als Maler der Furften darf er begriifit werden. Mit alien 
mSchtigen Herren Italiens uud Spaniens (land er in Beziehungen. 
Eifrig wurden feine Dienfte von Alfonfo von Efte aufgefucht, die 
Gonzaga's von Mantua wetteiferten mit dem Herzoge von Ferrara 
in der Begehrlichkeit nach Werken von Tizian's Hand. Der Herzog 
von Urbino, die Farnefen betrauten ihn mit Auftragen, Papft Paul III. 
empfing ihn in Rom (i545) mit dem gr6fiten Wohlwollen. Kaifer 
Karl v., an deflen Hoflager in Augsburg er zweimal, 1548 und 
i55o, verweilte, fchenkte ihm, ebenfo wie Philipp II. von Spanien, 
reiche Gunft. Ein Wiederfchein diefer h6fifchen Beziehungen fpiegelt 
fich in den zahlreichen mythologifchen Gemalden Tizian's ab. Die- 
felben wurden mit Vorliebe von den hohen Herren beflellt und 
fagten, da fie die Frauenfchonheit, den Lebensgenufi verherrlichten, 
angenehme Heiterkeit athmeten, dem Gefchmacke der furftlichen 
Kreife jener Zeit am beflen zu. Da fie zugleich dem Maler die 
dankbarflen Aufgaben ftellten, fo wurden fie auch von Tizian bis 
an fein Lebensende (die Ausriillung Amor's (No. 214, 3), welche 
auch die Erziehung Amor's getauft werden k6nnte, fchuf er beinahe 
neunzigjahrig) mit fichtlicher Liebe wiederholt. 

Zu den bedeutendflen Bildern diefer Gattung zMhlt man die 
Venus von Urbino (Uffizi), Bacchus und Ariadne (Londoner Na- 
tionalgalerie), Diana (Neapel), Jupiter und Antiope (Madrid) u. f. w. 
Ein reines wonniges Dafein und hoch gefpannte Lebensluft athmen 
auch die unter den Namen La Bella, Lavinia, Flora, Tizian's Ge- 
liebte u. f. w. bekannten Frauenportrats. Diefelben ftreifen an 
Palma's ideale Schonheitstypen an. Wahrend aber Palma's Phantafie 
fich in diefen Schilderungen behaglichen, anmuthigen Dafeins bei- 
nahe erfchopft, bilden fie bei Tizian nur eine Seite feines weitum- 
faflenden kiinftlerifchen Wirkens. Ebenfo fruchtbar und grofi tritt 
er uns in den religiofen Darfiellungen entgegen, gleichviel ob die- 
felben ein gewaltiges pathetifches Leben athmen und flurmifche 
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Empfindungen offenbaren, wic z. B. die urfpriinglich flir den Hoch- 
altar der Frari beftimtnte Himmelfahrt Mariae (AfTunta) in der 
Akademie zu Venedig iind die Grablegung im Louvre, oder ob (le, 
wie die zahlreichen Madonnenbilder (Madonna mit dem Kaninchen 
im Louvre), den idyllifchen Ton anfchlagen. Proben kirchlicher 
Schilderungen find die Ermordung des Monches Petrus Martyr 
durch Lombarden im Jahre I252 (No. 213, 5), welches GemSlde 
1867 durch eine Feuersbrunft zu Grunde ging, und die Madonna 
mit den h. Petrus, Johannes, Antonius, welche die Gunft der 
Himmelskonigin fiir die Familie Pefaro erflehen (No. 214, i). Die 
facra converfazione id hier in eine dramatifche Handlung umge- 
wandelt worden. Die beiden Bilder flammen aus der friiheren Zeit 
des Meifters: i53o und i526. Auch als PortrStmaler (Aretino, im 
Pal. Pitti, Paul III., in Neapel, Karl V., wiederholt, Strada, im Wiener 
Belvedere u. f. w.) Uberragt Tizian alle Genoflen und zeigt, dafl 
der pfychologifche Scharfblick, die Kunft feinfter und fchSrffter 
Charakteriftik nicht blofi den Oratoren der Republik in ihren Rela- 
zionen innewohnte, fondern auch von dem Maler getheilt wurde. 

Neben Tizian rUhren fich zahlreiche Kunftkrafte, theils in Vene- 
dig, theils in den angrenzenden Landfchaften (Friaul, Bergamo, Verona, 
Brescia) entfproflen. Noch der lUteren Generation, aus gleichen 
Wurzeln wie Tizian Nahrung fchSpfend, geh6rt Sebaftian del Piombo 
an, dann Lorenzo Lotto (1480? bis nach i554), aus Trevifo, vor- 
wiegend mit religi&fen Darflellungen befchSftigt^ eine dem Correggio 
wahlverwandte Natur, weiter Giovanantonio Pordenone ( 1484? — 1 539), 
auch als Frescomaleriiberaus fruchtbar, und der einer Veronefer Ktinft- 
lerfamilie entftammende Bonifazio (f 1 540), in deflen Familie noch 
zwei andere gleichnamige Kunftler lebten, von welchen aber keiner 
den Bonifazio Veronefe im heiteren, fein geilimmten Glanz der 
FSrbung erreichte. In Brescia entfaltete neben Girolamo Romanino 
und dem trefflichen PortrStmaler Giovan Battifla Moroni (f iSjS) 
der unter dem Namen Moretto bekannte Aleffandro Bonvicino (i49^ 
— 1 555), der ZeitgenofTe des einen und Lehrer des anderen, die 
bedeutendfte Wirkfamkeit. In zart gedSmpftem Silbertone malte er 
eine ftattliche Reihe umfaflender Altarwerke (Probe in No. 216, 2), 
welche durch die vornehme, ruhige Haltung der Gruppen und die 
wlirdevolle Bewegung und ausdrucksvolle Empiindung der Geftalten 
mSchtig wirken, Als PortrStmaler wetteifert mit Tizian Paris Bor- 
done (i5oo — 1570). Von dem jUngeren venezianifchen KUnftlcr- 
gefchlechte errangen Jacopo Robufti, genannt Tintoretto (i5i8— 
1594) und Paolo Caliari Veronefe (1528— 1 588) den weiteften 
Ruhm. Tintoretto fprengt die Einheit des venezianifchen Stiles, 
indem er nicht allein an die Stelle der allfeitig vom Licht umftrfimten 
goldigen Farbe einen ftSrkeren Wechfel von Licht und Schatten 
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fetzt, fondern auch einer heftig bewegten, unruhigen Empfindungs- 
weife mit Vorliebe Ausdruck leiht. Michelangelo's mMchtige Ge- 
flalten zogen ihn an, dabei konnte er fich aber von haturaliflifchen 
Regungen nicht frei machen. Daher liben feine fpateren Werke 
felten eine harmonifche Wirkung. Mit denfelben fUllt er nicht nur 
venezianifche Kirchen, fondern auch den Dogenpalaft an, der nach 
dem Brande von 1 574 eines neuen malerifchen Schmuckes bedurfte. 
Tintoretto's Paradies im Saale del maggior Configlio ift wegen feiner 
riefigen Grofie berChmt, nicht minder umfafTend find das jungfle Ge- 
richt und die Anbetung des Kalbes in der Kirche dell' Orto. Unter 
den fiir die Scuola di S. Rocco (Briiderfchaftshaus) gemalten Bildern 
ragt die Kreuzigung (No. 214, 4) hervor. Zu einer lebendigen 
reichen Volksfcene erweiterte er den Vorgang, eine in den Um- 
riifen vollendete und durch den Ausdruck ergreifende Gruppe 
fchilderte er in den klagenden Frauen am Fufie des Kreuzes. — 
Paolo Veronefe kam erft als fertiger Kunftler i555 nach Venedig. 
Kein Wunder, dafl er auch fernerhin an den Traditionen der Schule 
feiner Vaterftadt Verona in einzelnen Dingen, z. B. in dem feinen 
filbergrauen Farbentone, fefthielt. Immerhin darf er als ein achter 
ReprMfentant des venezianifchen Lebens und der venezianifchen 
Kunil gelten. War auch die politifche Bedeutung und die Handels- 
macht der Republik in rafchem Sinken begriffen, fo hatte fich doch 
noch das Hufiere Prunkgeriifte der friiheren Horrlichkeit erhalten, 
die Freude an einem glMnzenden Auftreten und feiUich frohem 
Leben noch gefteigert. Den Wiederfchein diefer Zuflande zeigen 
Veronefe's Werke. In prSLchtige Marmorcolonnaden verlegt er den 
Schauplatz der biblifchen Gaflmahler (Hochzeit zu Cana im Louvre, 
das Gaflmahl im Haufe Levi in der Akademie zu Venedig [No. 
215, 5], das Gaflmahl bei Simon in der Turiner Galerie u. f. w.) 
und flattete fie mit allem Glanz eines vornehm lippigen Gelages 
aus. In feinen Frauengeflalten liebte er es, durch aufieren Putz 
die Wirkung der Erfcheinung zu erh5hen, und vertaufchte die fatte 
ruhige Sch5nheit des Slteren Typus mit bewegteren pikanten Reizen. 
Als charakteriflifch fiir den Meifler und feine Richtung mufi auch 
gelten, dafi in Breitbildem feine Kunfl fich am freieflen entfaltet. 
Der flrenge Aufbau der Gruppen fSllt fort, in behaglicher Weife 
fchreiten die vornehm gekleideten, munter ISchelnden oder mit 
flolzem Selbflbewufitfein aufblickenden Geflalten an uns voriiber. 
Das decorative Element herrfcht in Veronefe's Bildern flarker vor, 
als in jenen Tizian's. Er fiihlte fich daher auch Aufgaben, wie fie 
ihm im Dogenpalafle und in der Villa Maf^r bei Caflelfranco ge- 
boten wurden, am meiflen gewachfen. Im Dogenpalafle fiillte Paolo 
Decken und Wande mit ausgedehnten Gem^lden hiflorifchen und 
allegorifchen Inhaltes, in der Villa Maf^r (Probe No. 216, i) fchuf 

springer, Textbuch. 2. Aufl. I*^ 
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er mit wunderbarer Leichtigkeit und unermudlicher Phantafie mytho- 
logifche Scenen, abwechfelnd mit Bildern aus dem gefelligen Leben^ 
und mit LandYchaften. 



7. Bie italienisclie Malerei im 17. Jahrhundert. 

Nach langerem Stillftande, zum Theile veranlafit durch die Be- 
taubung, in welche Michelangelo's Nahe alle Kunftier verfetzte, 
hob fich die mittelitalienifche Malerei am Schlufle des fechzehnten 
Jahrhtinderts zu reicherem Leben und fichtlichem Auffchwunge. 
Hand in Hand ging mit der fogenannten Wiederherftellung des 
guten Gefchmackes die wieder emporileigende Macht Roms, die neu- 
erweckte Bauluft der PSpfte feit Sixtus V. und das ZuftrSmen aller 
Kunftier und Kunftfreunde nach Rom, welches als die wahre Hoch- 
fchule aller Kunfte gait und wo allein Ruhm und Wirkfamkeit fur 
die Kunftier zu holen war, mochten fie auch an anderen Orten fich 
Bildung und Meifterfchaft erworben haben. Steht man den Fresken 
und OelgemSlden, welche in den Jahren 1540 — i58o gefchaffen 
wurden, gegeniiber, fo entdeckt man rafch die Verfchwommenheit 
der Zeichnung und Farbe, den Mangel an individueller Charakte- 
riftik, das bald Sufiliche, bald Leere des Ausdruckes als die haufigft 
wiederkehrenden Merkmale. Eine grofie technifche Fertigkeit, welche 
zur Schnellmalerei verleitete, eine allgemeine poetifche Bildung, 
deren Tiefe aber nicht weit genug ging, um vor hohlen Phrafen 
und nur feltfamen Einfallen zu fchiitzen, machen fich ferner in 
diefen Werken bemerkbar. Was Noth that und wo die Hilfe lag, 
lafit fich darnach leicht errathen. Es mufite wieder der unge- 
fchminkte Naturalismus, eine wahre Erholung nach der vorher- 
gegangenen fchlafTen Manierirtheit, zu feinem Rechte kommen und 
eine ernftere, griindlichere kiinftlerifche Bildung angebahnt werden, 
die nicht an Aeufierlichkeiten der grofien Meifter hSngt, fondern 
dem Wefen der letzteren nachgeht und fich diefes auf dem Wege 
genauen Studiums anzueignen fucht. Diefe Reform wurde von 
einem Kiinftlerkreife in Bologna durch gefiihrt. Lodovico Caracci 
(i555 — 1 6 19) hatte fich in feinen jungen Jahren mit den Werken 
Correggio's und der Venezianer vertraut gemacht und, von der 
Wanderfchaft in feine Heimath zuruckgekehrt, auch feine bciden 
Vettern Agojlino (iSSy- — 1602) Mnd, Annibale (i56o — 1609) zu dem 
gleichen Studiengange angeregt. Alle drei, zwar nicht dem Blute 
nach eng verwandt — die Groflvater waren Briider gewefen — 
aber durch die gleiche Richtung und dasfelbe Ziel eng verbunden, 
dabei fich treffiich in ihren Naturen ergMnzend, traten dann in 
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Bologna (i582) zu gemeinfamer Arbeit zufammen und ftifteten nach 
damaliger Sitte eine Akademie (der Incamminati), die zugleich Kunft- 
fchule wurde. Das Programm derfelben: Wahlet aus alien grofien 
Meillern das Befte, in einem Sonette Agoftino's niedergelegt, hinderle 
nicht die freie Entfaltung der verfchiedenen Individualitaten. Die 
Gunft der Famefe's verfchafFte den beiden Brlidern Agoftino und 
Annibale iSgy den Ruf nach Rom. Im Palazzo Famefe fchufen 
fie ihr bedeutendftes Werk: die Deckenfresken in der grofien 
Galerie, mit mythologifchen Schilderungen, welche die Macht der 
Liebe verherrlichen. Ueber der Arbeit flarb Agoftino, der auch 
als Kupferftecher und Gelehrter fich einen Namen gemacht hatte. 
Annibale vollendete die Fresken und dankt es diefem Umftande, 
dafi lie gewohnlich ihm allein zugefchrieben werden, wie er auch 
als Oelmaler den Ruhm des Bruders und Vetters uberftrahll. Als 
Probe des CaracciTchen Stiles, der freilich noch andere Eigenfchaften 
aufweift, ift die Madonna mit dem fchlafenden Chriftus, unter dem 
Namen „Silence du Carrache" bekannt, (No. 217, 2) ausgewShlt 
worden. 

Der Akademie der Caracci in Bologna dankt eine Reihe der 
beften Maler des 17. Jahrhunderts, welche befonders Rom mit ihren 
Werken und ihrem Ruhm erfullten, ihre Bildung. So zunSchft 
Guido Rem {i5y5 — 1642), von alien Schiilern der Caracci der be- 
gabtefte, auch in feinem aufieren Auftreten der glSnzendfte Ver- 
treter der damaligen Kiinftlerwelt. In Rom, wo er feit i6o5 fich 
wiederholt aufhielt, fchuf er die Aurora (No. 217, 4), den Triumph- 
zug des vom Horenreigen umkreiften Apollo, welchem Aurora, 
Rofen ftreuend, voranfliegt, ausgezeichnet durch die lichte Harmonie 
der Farbung und die unvergleichliche Leichtigkeit der Bewegungen. 
In Bologna, wo er namentlich die letzten Jahre feines Lebens zu- 
brachte, malte er befonders viele Staffeleibilder, die ihren Weg in 
alle Galerien Europa's fanden. In den Frauenk6pfen entdeckt man 
haufig einen ablichtlichen Anklang an den Niobetypus, wie er iiber- 
haupt von alien Eklektikern den Spuren der Antike am hSufigften 
nachging. Doch verlor er dariiber die gefunde Beriihrung mit dem 
Naturalismus nicht. Fur die Wendung der Kunftrichtung, theil- 
weife unter dem Einfiufle der veranderten kirchlichen Anfchauungen, 
find die unter den Namen: Magdalena, Kleopatra bekannten weib- 
lichen Bruftbilder bezeichnend. Sie mahnen an die venezianifchen 
Schilderungen fchoner Frauen, mufiten fich aber einen fentimentalen 
Beigefchmack gefallen laflen. Auch mit dem Chriftus- und Madonnen- 
ideal geht ein Wechfel vor fich. Mit Vorliebe wird der leidende 
Chriftus (No. 217, 5) und die fchmerzensreiche Maria dargeftellt. 

Neben Guido behauptet Domenico Zampieri oder Domenichino 
(i58i — 1641) einen hervorragenden Platz in der Schule der Ca- 

17* . 
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racci. Von feiner raftlofen, gewiffenhaften Thatigkeit zeugen die zahl- 
reichen Presken in Rom (S. Andrea della Valle, S. Luigi), in Grotta- 
ferrata bei Rom (Leben des h. Nilus) und Neapel. Unter feinen 
Tafelbildern nimmt die letzte Communion des h. Hieronymus in 
der vatikanifchen Galerie (No. 217, 3) vielleicht den hSchften Rang 
ein. Bereits Agoftino Caraeci hatte denfelberi Gegenftand behandeli. 
Domenichino's Compofition zeigt aber nach jeder Richtung eine 
feinere Harmonic, ein befleres Gleichgewicht der Gruppen. — Nur 
in einem befchrSnkten Formen- und Gedankenkreife gewann der 
Mitfchiiler Guido's und Domenichino's, der Sohn eines reichen 
Seidenhalndlers, Francesco Albani (iSyS — 1660), Bedeutung: in der 
Schildening anmuthiger Nymphen und Genien, die fich in heiterer 
Landfchaft bewegen und zu welchen ihm feine zweite Frau und 
feine zehn Kinder Modell ftanden (ein Beifpiel No. 217, 6). Und 
auch fiir diefe Bilder nahm er haufig die Mitwirkung von Gehilfen in 
Anfpruch. — Giovanni Francesco Barbieri aus Cento, feines Schielens 
wegen Guercino benannt (iSgi — 1666), wird dem Kreife der 
Caracciften gleichfalls zugezahlt, hat aber nur ein bedingtes Anrecht 
darauf, da er, von einem energifchen Farbenfinn unterftutzt, fich 
der Richtung der Naturalillen vielfach nahert. Auch diefe batten 
in Rom den Mittelpunkt ihrer Wirkfamkeit gefunden, den Kampf 
gegen die Manieriften noch leidenfchaftlicher gefuhrt als die Ca- 
racci's, aber andere Waffen in den Handen getragen. An ihrer Spitze 
fland der Bergamaske Michelangelo Amerigi aus Caravaggio (i569 — 
1 609), nach dem Geburtsorte gewShnlich benannt. Die venezianifchen 
Einfiufle, unter denen er aufwuchs, verloren fich in feiner fpUteren 
Zeit und wichen der Vorliebe fiir kellerartige Beleuchtung, welche 
grelle Lichter in eine dunkle Umgebung fchrofF hineinwirft. Sic 
pafit zu einzelnen Gegenftanden der Darfteliung: zu den Spielern 
(No. 218, 2) und anderen unheimlichen Gefellen, die er fchiidert, 
zieht aber Gegenftande des religiofen Lebens (No. 218, i) in das 
Gemeine und Rohe herab. Der raufluftige Mann vertaufchte Rom, 
den Hauptkampfplatz feiner Partei, zuletzt mit Neapel, wo er in 
Salvator Roja (161 5 — 1673), dem auch als Dichter und Land- 
fchaftsmaler gefeierten Manne, einen trefflichen Nachfolger fand, der 
auch durch Gedankenreichthum zu glSnzen und die Compofition 
zu vertiefen fuchte, was nicht die Sache und die StSrke des Stifters 
der Schule war. Die Radioing (No. 218, 3) zeigt am beften Sal- 
vator's Anrecht, zu den Naturalillen gezahlt zu werden. Es ift 
merkwurdig, dafi der Naturalismus unter Kunlllern fremder Nationali- 
tat die eifrigften Anhanger fand, fo den Spanier Ribera oder Spag- 
noletto, die Franzofen Vouet und Valentin, den Niederlander Hont- 
horft. Aufier den beiden Hauptfchulen haben fich fonft noch 
zahlreiche Kiinftler Anfehen und Wirkfamkeit verfchafFt und 2U- 



Die Naturaliften; Caravaggio; Salvator Rofa. 26 1 

weilen ganz vortreffliche Bilder gemalt, fo Chriftofano AUori in 
Florenz (Judith), Salvi oder Saflbferrato (i6o5 — 168 5) in Rom, der 
fich in feinen Madonnen in den Raffaelifchen Stil ^inzuleben ver- 
fuchte und Andrea Sacchi in Rom (h. Romuald). Von Carlo 
Dolce* s affectvollen Madonnen (No. 217, 7) kann man wenigftens 
fagen, dafi fie die Zeitftimmung gut trafen und der beliebten fiifi- 
lichen Andacht gef^ligen Ausdruck gaben. Das 18. Jahrhundert 
reprafentiren der Venezianer Giovan Battijla Tiepolo (No. 218, 4), 
in welchem bei aller Fliichtigkeit ein guter Kern der heimifchen 
Schule fich erhielt, und der als Decorationsmaler Tiichtiges leiftete, 
und dann der in Rom hochgefchStzte Pompeo Battoni, welcher feine 
Ideale gleichfalls in der Slteren Kunft fuchte und in feiner Magda- 
lena (No. 218, 5) Correggio nicht ungliicklich nachahmte. 



8. Das Kunsthandwerk in der italienischen Renaissance. 

Ueberaus beweglich und leicht verfchiebbar find in der ita- 
lienifchen Renaiffance die Grenzen zwifchen reiner Kunfl und dem 
Kunflhandwerke. Decorative Aufgaben werden dem letzteren vor- 
zugsweife zugewiefen. Es bewegt fich aber auch die monumentale 
Architektur und Sculptur, insbefondere der Friihrenaiffance, gern in 
decorativen Geleifen, und man wurde jener nicht wenig von ihrem 
Reize und ihrer Bedeutung rauben, woUte man das decorative Ele- 
ment aus derfelben ftreichen. Die Kiinlller felbft aber machten 
keinen Unterfchied zwifchen Kunfl und Kunfthandwerk, waren auf 
beiden Gebieten mit gleichem Eifer thStig. Ghiberti z. B., Luca 
della Robbia, Defiderio da Settignano und noch viele andere Bild- 
hauer fpielen auch in der Gefchichte der decorativen Kunft eine 
grofie RoUe. Hervorragende Maler hatten an der Herftellung von 
Bettftellen und Truhen Antheil und fchmiickten fie mit Bildern, 
von dem Mythus, welcher den Auffchwung der T6pferei in Urbino 
an Raffacl's Namen kniipft, ganz zu fchweigen. Der rege Antheil 
der Kiinftler an dem Wirken des Handwerkes hat das Fefthalten 
an gelSuterten Formen in dem letzteren zur Folge; insbefondere 
ubt die Architektur einen beherrfchenden Einflufl auf die Geftalt 
und den Schmuck decorativer Arbeiten aus. Die Altare, die Grab- 
mUIer wiederholen die Glieder der monumentalen Architektur, fo- 
gar an dem Kamine im Dogenpalafte (No. 160, i) k6nnen wir die 
Aufeinanderfolge von Architrav, Fries und Kranzgefims und den in 
der Architektur beliebten Schmuck der trennenden und verbinden- 
den Glieder: Welle, Perlftab, Zahnfchnitt u. f. w. beobachten. 
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Eine grofie RoUe fpielen in der Renaiflancearchitektur die ornamen- 
talen Flillungen der Pilafter. Sie fuhren den Namen Arabesken 
im Gegenfatz zu den horizontalen Friefen. Auffteigendes Ranken- 
werk (No. 159, 2; No. 161, 3 u. 4) oder TrophSen (No. 157, 4) 
bilden den Kern der I>ecoration. Die glcichen Motive treten uns 
an Werken der Holzfchnitzerei, an Chorftuhlen (No. 162, 9), Truhen 
(No. 164, 6) entgegen. Durch die ftrenge Unterordnung unter 
die architektonifchen Gefetze kommt zuweilen etwas Kaltes und Ab- 
gemeflenes in die Gerathewelt, viel hSufiger aber ein vornehmes 
Wefen und eine wohlthuende Ruhe, zumal wenn die Arbeit in 
edien Stoffen, z. B. in Marmor, durchgefiihrt ift. Und unleugbar 
fchwebten den Renaiflancekunftlern, auch wenn fie in einem anderen 
Materiale arbeiteten, Marmormufter vor und haben Marmorwerke 
auf den Stil der Renaiflancedecoration nachhaltig eingewirkt. So 
ift der holzgefchnitzte Candelaber in Siena (No. 168, 6) ofFenbar 
aus der Nachahmung eines Marmorwerkes hervorgegangen. 

Sowohl die Kirche, wie der Palaft und das reichere Wohn- 
haus riefen fur Einrichtung und Ausfchmiickung die Hilfe des 
Kunfthandwerkes an und befchSftigten in umfaflendfter Weife alle 
Zweige der fogenannten Kleinkunft. In den Kirchen find es die 
AltSre (der Wandaltar, architektonifch gegliedert, mit SSulen und 
Giebel fiegt allmahlich iiber den freiftehenden Altar des Mittelalters), 
Kanzeln, Grabmaler, Giborien (No. 164, 7), zur Aufbewahrung der 
Hoftien beftimmt, Tauffteine, Weihwafferbecken, Gitter, das Chor- 
geftiihl, die Candelaber und Leuchter, im Kirchenfchatze koftbare 
GefMfie, Kleinodien, Prachtgewander, welche Marmor-, Metall- und 
Holzarbeitern, Stickern u. f. w. lohnende Aufgaben darbieten. 

Ehe wir noch die Pcdafte der Renaiffancezeit betreten^ erblicken 
wir aufien am Erdgefchofi die Thiirklopfer und Fackelhalter (No. 162, 
2 — 5). Unter den Fackelhaltern ift der von Niccol6 Groffb oder 
Caparra aus Eifen gefchmiedete am Palazzo Strozzi der beruhmtefte. 
Im Inneren fchmucken Kamine und Prachtmobel die Raume, Be- 
malung und Vergoldung fpielt nicht blofi an den Holzdecken, fondern 
auch bei den M6beln eine grofie Rolle. Auch die textile Kunft wird 
gern zur Decoration herangezogen. Teppiche an den Wanden, 
goldgeftickte Decken und Kiflen iiber den Bettftellen, Seidendecken 
liber den Tifchen werden in den Schilderungen der Prunkzimmer 
haufig angefiihrt. 

Wie zu alien Seiten, fo fteht auch in der Renaiffance die Erz- 
arbeit in hSchftem Anfehen. Die Technik des Erzguffes, auch 
durch die Kanonengiefiereien gefordert, gelangte rafch befonders in 
Oberitalien zur Vollendung und geftattete der Phantafie des Bildners 
die freiefte Bewegung. Fiir die wichtigfte Gattung der Bronzewerke, 
fiir die Candelaber, boten nicht die antiken Bronzeleuchter, die 
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auf den Stab zuriickgehen, fondern die^ mafiigen ausgebauchten 
Marmorcandelaber das Vorbild. Die vafenartige Ausbauchung und 
Einziehung, der feiche Blatterfchmuck weifen auf Steinmufler hin 
(Beifpiele No. 168, i; 164, 8). Oberitalien ift befonders reich an 
Bronzecandelabern, und bier ill wieder der Candelaber des Andrea 
Riccio in der Antoniuskirche in Padua das glanzendfte Werk. Wie 
die Bronzewerke haufig in das Gebiet der Marmorarbeit ubergreifen, 
fo daB lie iich nicht in den Formen^ fondern. nur in dem Materiale 
von diefer unterfcheiden, fo beriihren iich wieder Erz- und Gold- 
fchmiedearbeiten auf das engfle. Waren doch Erzgiefier und 
Goldfchmiede haufig in einer Perfon vereinigt, und konnten die 
letzteren bei der Anfertigung zahlreicher Gegenflande, wie der 
Becken, Schalen, Gefafie (Lavori di grolferia), der Giefikunfl nicht 
entbehren. 

Fur die RenailTance befonders charakteriflifch find jene Gold- 
fchmiedarbeiten , in welch en die Phantafie des Kiinfllers, losgel6fl 
von alien flreng architektonifchen Regeln, in iippigen Bildungen von 
Pflanzen- und Thierformen fich ergeht, diefe zum Schmucke von 
GefMfien und Gerathen verwendet und dabei die plaflifche und 
malerifche Wirkung vereinigt. Edelfleine und Halbedelfleine wie 
Achat, Jaspis, Lapis Lazuli, felbfl Seemufcheln werden nach Farbe 
und Form in lebendige iinnreiche Geflalten umgewandelt, alle Theile 
des Gefafies bis auf Henkel, Fufi, Griff in reichfler decorativer Weife 
durchgebildet. Das beruhmtefle Beifpiel diefer Art ill das Salzfafi 
Benvenuto CellMs (No. 118, 5), jetztinderKaiferlichenSchatzkammer 
in Wien. Auf einem ovalen Unterfatze fehen wir den Meeresgott 
dargeilellt mit einem Schiffe als Salzfafi^ ihm gegeniiber die Erde 
mit einem Tempel zur Seite, welcher das Gewiirz in iich aufnehmen 
foUte, ringsum aber waren Land- und Seethiere, Fifche, Mufcheln 
angebracht. Benvenuto Cellini hat durch feinen Ruhm fail alle 
anderen Goldfchmiede Italiens in den Hintergrund gedrangt, fo dafi 
nicht nur die beflen, Werke auf feinen Namen gefchrieben werden, 
fondern die ganze Weife der Arbeit als Cellini-Stil ausgegeben wird. 
Doch befafi er eine flattliche Reihe von Nebenbuhlern, und waren 
alle in feinen Werken vorkommenden technifchen VorgSnge fchon 
friiher geiibt worden^ fo insbefondere auch die Emailmalerei^ 
welche in der RenaiiTanceperiode einen neuen Charakter empfing. 
An die Stelle des mittelalterlichen Gruben- und Zellenemail trat 
das Reliefemail (^mail translucide sur reliet). Ein ganz flaches 
Relief wird auf der Platte mit Hilfe von Grabftichel und feinftem 
Meifiel hergeilellt, dariiber mehr oder weniger diinn die Email- 
^ farbe aufgetragen, fo dafi unter der durch fcheinenden Farbe die 
Cifelirung fichtbar bleibt, das Relief colorirt erfcheint (Beifpiel No. 
162, I). 
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Die Arbeiten in Holz fallen theils in das Gebiet der Plaflik, 
theils in den Kreis der Malerei. Die Holzfchnitzerei zeichnet 
lich vor allem dadurch aus, dafi fie zwar die architektonifchen Ge- 
fetze befolgt, aber fich nicht auf die ^nmittelbare Nachahmung 
fertiger Bauten einlMfit. Das Rahmenwerk, Fiillungen und Felder, 
fpielen die Hauptrolle. Ein Prachtwerk der Holzfculptur find die 
Thiiren der vatikanifchen Loggien, unter Clemens VII. gearbeitet, 
wie Uberhaupt die Holzfchnitzereien in den Stanzen von Giovanni 
Barile aus Siena, der mit feinen Binder Antonio (Probe feiner Kunfl 
No. 169, 4) eine reiche ThStigkeit entwickelte, die grSflte Beach- 
tung verdienen. Auch die Thtire in Monte Oliveto bei. Siena (No. 

168, 2) kann als ein treffliches Mutter italienifcher Holzfchnitzerei 
hervorgehoben werden, wShrend die florentiner Stlihle (No. 162, 
7, 8) mit ihren Masken und Putten den nahenden Verfall der Kunft 
anzeigen. Mit der Holzfchnitzerei wetteifert die eingelegte Arbeit 
(Intarfia) an Sch6nheit und Bedeutung. Sie wurde vorzugsweife 
in der Lombardei geiibt und von Klofterbrlidern , denen diefe zur 
Geduld herausfordernde Arbeit zufagte, gepflegt. Von einfachen 
Ranken (No. 167, 3), Arabesken, bis zur Nachbildung unbelebter und 
belebter GegenftSnde wie Mufikinftrumente , TrophSen, Vogel (No. 

169, 1) kann man die GegenilSnde verfolgen. Selbft Architekturen, 
perfpektivifche Anfichten, wurden in eingelegter Arbeit wieder- 
gegeben. Fiir folche Werke gentigte der einfache Gegenfatz heller, 
eingelegter Zeichnung auf dunklem Grunde nicht. Die Holzer 
wurden gebeizt und geiSrbt, um die verfchiedenen MitteltSne hervor- 
zubringen. Chorftiihle, SchrHnke, Thiiren wurden am haufigften 
mit Intarfien in den Feldern gefchmtickt, mit eingelegter Arbeit oft 
auch die gefchnitzte verbunden. Im i5. Jahrhundert zShlt die 
Kunft der Intarfien die beriihmteften Namen unter ihren Vertretern, 
wie Brunellesco, Giuliano da Majano; im Cinquecento find es vor- 
zugsweife Dominikaner, wie Fra Giovanni da Verona, Fra Damiano 
da Bergamo u. a., mit deren Namen die vollendetften Werke in 
eingelegter Arbeit verkntipft werden. 

Eine glSnzende Rolle fpielt in der italienifchen Renaiflance die 
Kunfttopferei, welche im Mittelalter unter den occidentalifchen 
Volkern in Verfall gerathen war und nur im Oriente fich in glfinzen- 
der Weife theils erhalten, theils fort entwickelt hatte. Die Proben 
orientalifcher Keramik (auf den Bogen No. 145 — 147) zeigen die 
herrfchende farbige Decoration der Schliffeln und GefHfie mit Blumen 
und Arabesken. Auch das am weiteften vorfpringende Glied der 
orientalifchen Culturwelt, die Mauren in Spanien, pflegten mit 
grofiem Erfolg diefen Kunflzweig und verflanden fich trefflich auf 
die Anfertigung glafirter Thonwaaren, deren Ornamente, meift Blatt- 
werk auf weifilichem Grunde, gegen das Licht gehalten einen 
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metallifchen gelb - r6thlichen Glanz zeigen (No. 145, 5 u. 9). , Ein 
Hauptiitz der fpanifch - maurifchen T6pferei fcheint auf ciner der 
balearifchen Infeln, auf Majorka, beflanden und von hier im Laufe 
des 1 5. Jahrhunderts die Vorliebe fiir ahnliche Producte nach 
Italien lich verpflanzt zu haben. Darauf deutet der in Italien Ub- 
liche Name: Majoliken hin. In Italien hatte bereits Luca della 
Robbia in Florenz die undurchfichtige weifie Zinnglafur erfunden, 
feine Kunft aber vorwiegend im Interefle der architektonifchen 
Decoration (No. 160, 3) und der Plaftik verwendet. Die wahre 
Heimath der italienifchen Majoliken, der bemalten, zinngladrten 
Schiiireln, Kannen^ Vafen u. f. w. id das umbrifche Land, wo 
fich eine Reihe fruchtbarer Werkftatten erhoben. Wir zahlen die 
wichtigflen auf: Deruta bei Perugia, Faenza, nach welcher Stadt 
die Majoliken auch Faiencen benannt wurden, Pefaro, Urbino, 
Cafleldurante. Auch Gaffagiolo in Toscana und Ferrara erfreuten 
fich eines grofien Ruhmes. 

Die befte Zeit der Majoliken umfafit die erfte HSlfte des 
1 6. Jahrhunderts. Anfangs begnugte man iich mit aufgemalten 
Arabesken, hielt die Decoration hell auf farbigem, blauem oder 
gelbem Grunde, fpater wagte man fich an die Reproduction von 
Gemalden, decorirte farbig auf hellem Grunde und lernte der Glafur 
einen metallifchen, fall rubinartigen Glanz zu verleihen. Letzteres 
verftand am beften Maeftro Giorgio oder Giorgio Andreoli (f ca. i525) 
aus Pavia, der fich mit zwei Briidern in Gubbio niedergelaffen und 
in deflen WerkftStte, wie es fcheint, anderwarts gefertigte Thon- 
waaren gebracht wurden, damit er fie mit Rubinglanz verfehe. Mit 
den Majoliken aus Urbino find die Namen des Xanto Avello aus 
Rovigo (bis 1542) und Orazio Fontana verknlipft. Die Majoliken 
find Uberwiegend PrunkgefMfie, nicht fiir den hauslichen Gebrauch 
beftimmt. Zu Liebesgefchenken waren wahrfcheinlich die Schliffeln 
beftimmt, welche ein ideales Frauenbild mit der Beifchrift: Cintia 
bella, Beatrice diva u. f. w. gemalt zeigen (No. 165, i). Durch 
die plaftifche Decoration find wieder andere Gefafie wie Kannen 
(No. 164, 2) ausgezeichnet und fchon dadurch aus dem Kreife des v 
gew5hnlichen Hausrathes herausgehoben. Der malerifche Schmuck 
wagt fich in der fpSteren Zeit an die Wiedergabe gr6fierer Gom- 
pofitionen; Kupferiliche nach Raffael, felbfiandig erfundene Zeich- 
nungen, insbefondere Battifla Franco's, werden haufig als Vorbilder 
benutzt. Die Farbenzahl bleibt aber ftets eine befchrSnkte und ver- 
leiht den Majoliken den echten decorativen Gharakter. 

Der Keramik benachbart find die Werke der Glaferkunft. Auch 
In diefer hatte es bereits die Antike zu einer erftaunlichen GrSfle 
gebracht, in der Nachahmung von Edelfleinen und Gameen durch 
Glafiflufi, in der Herftellung leichter, durchfichtiger, mit Glasnetzen 
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iiberfponnener Glafer VoIIendetes geleiftet. Die Byzantiner wurden 
die Erben der Antike, verforgten die ganze Welt mit farbigen 
emaillirten Glafern. Von byzantinifchen Glasarbeiterh wurde die 
Kunft nach Vcnedig gebracht und hier wegen der drohenden Feuers- 
gefahr auf der Infel Murano localifirt. In der Herftellung farbiger 
Glafer blieb Venedig hinter dem Orient zurlick, dagegen glanzen 
venezianifche GlSfer durch eine andere Eigenfchaft. Die 
fcheinbar korperlofb, dehnbare und biegfame Natur des Glafes wird 
in denfelben zu hochfter Wirkung gebracht. Ihre Millefiori- und 
Filigranglafer galten lange Zeit fur unnachahmbar. Sie verftanden 
z. B. Faden verfchiedenfarbigen Glafes fo zufammenzufchmelzen, 
dafi fie Form, Farbe und gegenfeitige Lage beibehielten und fpiral- 
f6rmig gedreht werden konnten. Auch in der kecken, phantallifchen 
Form , welche fie den Henkeln, Fiifien gaben, kam die eigenthiim- 
liche Natur des Glafes zu voller Geltung (Beifpiele in No. 165, 4). 

Die malerifche Flachdecoration befand fich von den erften An- 
fSngen der Renaiflance an in ktinftlerifchen HSnden. Die Fresco- 
maler nahmen regelmSfiig auch die Ausfchmiickung der unmittel- 
baren Umgebung ihrer GemSlde als ihre Aufgabe in Anfpruch. Sie 
bemalten die Pfeiler, welche die Gemalde trennen, fiSgten den letz- 
teren einen decorativen Sockel und Fries hinzu, und wenn ihr Werk 
fich an der Decke befand, fo bedachten fie auch die architektoni- 
fchen Glieder derfelben (bei GewSlben die Gurten) mit Ornamenten. 
Mufler folcher Decorationsmalerei bieten vornehmlich die Fresken 
Mantegna's und der umbrifchen Schule. Die Gew61befelder werden 
mit Medallions verziert, diefe durch Feftons verbunden, die Ge- 
wSlberippen mit Fruchtfchniiren verdeckt. Das Gew61be in der 
erften Vaticanifchen Stanze ift noch Shnlich decorirt. Als die 
Grottesken in der RafFaelifchen Schule zur Aufnahme gelangten, 
empfing die FlSchendecoration der Gew61be und Wande einen 
neuen Charakter. Zur Farbe tritt noch das Stucco hinzu, neben 
der freien Nachahmung antiker Decorationsmotive macht fich be- 
fonders in den Fruchtfchniiren, Kranzen ein frifcher Naturalismus 
geltend. Bei allem Reichthume der Decoration bleibt diefelbe doch 
der Architektur untergeordnet und treten die einzelnen Bauglieder 
fcharf und deutlich hervor. Die RafFaelifchen Loggien bewahren 
flir diefe Art der Decoration eine ewige Muftergeltung (No. 158, 3). 
Neben Giovanni da Udine erwiefen fich Giulio Romano (in Rom 
und Mantua), Perin del Vaga (in Genua) als Decorationsmaler be- 
fonders fruchtbar. In ihren fpSteren Gew51bemalereien offenbart 
fich die Abhangigkeit von der antiken GewSlbedecoration noch 
ftarker, als diefes in den Loggien der Fall ift. 

Die FlSchenbemalung fchrankt fich nicht auf die inneren Raume 
der Kirchen und Palafte ein, auch die Faffadenmalerei ift in 
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der Renaiffanceperiode beliebt. Von einzelnen figurlighen Darftel- 
lungen an diefem oder jenem Theile der Faflade ftieg man zur 
voUilSndigen Bemalung der Faffade empor, wobei entweder die 
letztere als neutraler Grund behandelt und die ganze Flache mit 
figurlichen Darftellungen bedeckt wurde oder die malerifche Deco- 
ration fich enger an die architektonifche Gliederung anfchlofi, die- 
felbe belebte oder iheilweife erfetzte. Vielfarbigkeit und Einfarbig- 
keit (Chiaroscuro) kommen gleich haufig vor; fur buntfarbigen 
Fafladenfchmuck zeigten die oberitalienifchen Stadte, befonders Ve- 
nedig, eine grofie Vorliebe. Eine Abzweigung der FafTadenmalerei 
ift die S graffito raalerei, in Toskana (No. 160, 2) und Rom reich 
vertreten. Die Mauer wird mit einem doppelten, einem unteren 
fchwarzen, und einem oberen weifien M5rteluberzuge bedeckt und 
die Zeichnung durch Wegkratzen und -^Wegfchaben bewirkt. Sie 
erfcheint dann fchwarz auf hellem Grunde. 



B. DIESSEITS DER ALPEN. 

1. Malerei und Plastik im 15. Jahrhundert 

a. Die niederldndifche Malerfchule, 

Ein organifches Wachsthum aus einheitlichen Wurzeln, diefes 
beneidenswerthe Schickfal der italienifchen Kunft, war der nordi- 
fchen Kunft nicht befchieden. Die Elemente alter und neuerer Bil- 
dung durchdringen fich hier nicht zu harmonifchen Formen, die 
Welt reiner Schonheit bleibt der theils rauheren, theils ernfteren, 
gedankenfchweren nordifchen Natur lange verfchloffen. Fiir die 
Stellung der nordifchen Kunft in der neueren Zeit erfcheint es zu- 
nachft bezeichuend, dafi die Architektur nicht die fiihrende Rolle 
iibernimmt. Bis in das fechzehnte Jahrhundert wird diefteits der 
Alpen im gothifchen, freilich zur handwerksmMfiigen Uebung herab- 
gefunkenen Stile gebaut. Die mit der Architektur eng verbundene 
Sculptur und auch die volksthtimliche Holzfchnitzerei verlaften gleich- 
falls nur langfam die gewohnten Geleife, dagegen zeigt (ich auf 
dem Gebiete der Tafelmalerci fchon im fiinfzehnten Jahrhundert 
die fchopferifche Macht der kiinftlerifchen Perfonlichkeit. Der Kreis 
ihrer Thatigkeit wird durch den Umftand, dafi die Kunftpflege 
wefentlich im ftSdtifchen Btirgerthume ruht, in hohem Mafie einge- 
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fchrMnkt. Die grofie monumentale Kunfl findet keine F6rderung. 
Die Anfchauungen und Beflrebungen der beften Kiinfller flehen 
nicht felten im Gegenfatze zu dem Lebenskreife, in welchem fie 
iich bewegen, und He find gezwungen, in der einfachflen, unfchein- 
barften Weife ihre Gedanken zu verk6rpern. Der Kupferftich und 
Holzfchnitt befitzt im Norden eine ganz andere Bedeutung als in 
Italien. Sie boten dem gedankenreichen, aber in der malerifchen 
Ausfiihrung innerlich und auflerlich gehemmten Kiinfller ein will- 
kommenes Ausdrucksmittel, in welchem er feiner fchSpferifchen Ge- 
ilaltungskraft die geringflen Schranken gefetzt fah. Auch das id 
fur die Stellung der bildenden Kunfte im Norden charakteriftifch, 
dafi nicht die grofien einheitlichcn V61ker, welche im flaatlichen 
Leben herrfchten, nicht Franzofen und Deutfche, fondern ein ro- 
manifch-germanifch gemifehter Seitenflamm, der vlamifch-walloni- 
fche in den ftidlichen Niederlanden lange Zeit in der Kunfl der 
Malerei den Ton angab und die beiden Nachbarn, Frankreich und 
Deutfchland; von fich abhangig machte. 

In Deutfchland zeigen fich zwar im vierzehnten Jahrhundert 
und am Anfange des folgenden auf mehreren Punkten AntSnge 
eines reicheren Betriebes der Malerei. In Bohmen fammelte der am 
franz6fifchen Hofe erzogene Kaifer Karl IV. Kiinfller verfchiedener 
Nationalitaten um fich,- liefl von ihnen Kirchen und Burgen bauen 
und mit Bildern fchmiicken. Doch blieb die Prager Schule ohne 
Nachfolge und ohne dauernden Einflufi. Mehrere Stadte, wie Ulm, 
NUrnberg, fetzen die im tieferen Mittelalter begonnene KunflthStig- 
keit fort. Die Ziinfte und einzelne Patrizierfamilien forgten dafur, 
dafi auch die Kunfl zur Ehre der Stadt und zu eigenem Ruhme 
durch ihre Werke beitrage. Niirnbergs rechter Auffchwung zu 
kiinfllerifcher und kunflgewerblicher Bliithe beginnt erfl in dem 14. 
Jahrhundert und ISfit fich feitdem bis in das 16. Jahrhundert ver- 
folgen. Geht man diefer Entwickelung nach, fo fieht man, wie 
fich allmShlich die Phantafie von den mittelalterlichen Traditionen 
loslofl. 

Hatten fich zahlreichere Tafelbilder aus der guten gothifchen 
Periode erhalten, fie wiirden flets denfelben Typus zeigen, der uns 
in dem Fragmente eines gr5fieren weflfKIifchen Altarwerkes, die 
Frauen am Grabe (No. 219, i), engegentritt. Schlanke, geflreckte 
VerhaltnifTe, in den GefichtszUgen das Streben, einen gemeffenen 
Ernfl mit Zierlichkeit zu verbinden, die GewMnder in geraden Falten 
herabflieflend, die feflen dunklen UmrifTe mit kraftigen Farben aus- 
gefiillt, das find die wichtigflen Kennzeichen der alteren Bildwerke. 
Im weiteren Verlaufe der Entwickelung wird die Zierlichkeit der 
Kopfe immer mehr betont, die Schlankheit der VerhaltnifTe gemin- 
dert, in die Gewandfalten mehr Bewegung und reicherer Wurf ge- 
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qracht. Zur Vergleichung diene die aus der Niirnberger Lorenz- 
kirche flammende Tafel (No. 219, 2). Deutlicher, als in Niirnberg, 
ofFenbart fich die allmahliche Wendung von dem mSfiig belebten 
Idealismus der Darflellung zu einem naheren Anfchlufi an die Natur 
in Koln, welche Stadt fchon im Mittelalter wegen der Tiichtigkeit 
ihrer Maler beriihmt war. Der hergebrachten AufFaffung fteht der 
fog. Clarenaltar im K51ner Dome noch ziemlich nahe. Er bildet 
einen groflen Schrein, innen mit holzgefchnitzten Figuren, aufien 
auf den Fliigeln mit diinn und licht auf Goldgrund gemalten Dar- 
ftellungen aus dem Leben Jefu gefchmiickt (Fragment No. 219, 3). 
Auf dem Boden des mittelalterlichen Idealismus fleht auch noch die 
Madonna mit den heiligen Frauen im Paradiesgarten (No. 219, 7), 
welches Bild dem Kreife des Meifters Wilhelm zugefchrieben wird. 
Diefen riihmt eine Chronik als den beften Maler in alien deutfchen 
Landen und fetzt feine Thatigkeit um das Jahr i38o an. Ob er 
identifch fei mit einem in Rathsurkunden erwahnten Maler Wilhelm 
von Herle (f 1 378), fteht darin. Ein ungleich grofierer Fortfchritt 
fpricht aus dem Dombilde, welches mit gutem Grunde dem fonft 
wenig bekannten, wahrfcheinlich aus der Nachbarfchaft von Conftanz 
ftammenden Meifter Stephan Lochener (f 145 1) zugefchrieben wird. 
Der in einer Chorkapelle des Kolner Domes bewahrte Flugelaltar 
zeigt bei gefchloflenen Fliigeln die Verkiindigung, bei geoffneten 
im Mittelbilde die Anbetung der Konige (No. 219, 4), auf den 
Flijgeln die h. Urfula mit ihrem Gefolge (No. 219, 5) und den h. 
Gereon mit feiner Reiterfchaar, welche gleichfalls zur Anbetung des 
Chriftkindes pilgern. In den fchlanken Fingern, diinnen Armen 
der Madonna klingt noch die alte Schule nach; dagegen weifen die 
volleren rundlichen ZUge des Madonnengefichtes, die portratartige 
Wirkung der Mannerk8pfe, die fleiflige treue Nachbildung der 
KleiderftofFe, des Schmuckes auf eine fcharfere Beobachtung der 
Mufieren Erfcheinungsformen hin, deren Darftellung freilich, wie die 
ungelenken Bewegungen zeigen, noch auf mannigfache Schwierig- 
keiten ftiefi. Die ftattliche Zahl von Tafelbildern, welche fich dem 
Stile des Meifters Stephan anfchliefien, wie die Madonna im K51ner 
Mufeum (No. 219, 6), deutet einen grofien Einflufl desfelben und 
eine weitere Verbreitung feiner Richtung an. Doch kam es in 
Koln fo wenig wie in NUrnberg, zu einer ftetigen Fortbildung der 
Schule. In der niederlandifchen Malerei, welche gleichzeitig 
in die H6he kam, fanden beinahe alle deutfchen Maler in der zweiten 
Halfte des 1 5. Jahrhunderts ihr beftes Mufter, welchem fie faft aus- 
fchliefilich folgten. 

Noch ift es nicht vollftandig gelungen, die Wurzeln der alt* 
niederlandifchen Kunft mit der wiinfchenswerthen Scbarfe blofizu- 
legen. Die Miniaturen, welche in den Niederlanden im 14. Jahr- 
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hundert gemalt wurden und bis nach Paris ihren Markt fanden, 
zeigen zuweilen einen feiner ausgebildeten Formenfinn. In den 
Sculpturen (Tournay) beobachtet man eine engere Anlehnung an 
die wirkliche Natur, nicht felten, wie in dem Faltenentwurfe, auf 
Koften der Schonheit. Die Prachtliebe der burgundifchen Furften, 
unter deren Herrfchaft die Niederlande i382 kamen, bewies fich 
wenigftens in zweiter Linie auch den bildenden Kunften forderlich. 
Schliefilich beftimmte doch eine hervorragende PerfSnlichkeit und 
eine UmwSlzung in der Maltechnik das Schickfal der niederlandi- 
fchen Kunft. Die Erfindung der Oelmalerei durch Hubert van Eyck 
macht in der That Epoche in der Kunftubung der neueren Zeiten, 
und ihr danken die NiederlMnder die von den Zeitgenoflen bewun- 
derte und beneidete Bliithe ihrer Malerei im i5. Jahrhundert. 

Die Farben mit Oel zu mifchen und zu binden beftand zwar 
iSngft z. B. bei der Bemalung der Sculpturen. Die herrfchendc 
Technik in der Tafelmalerei war aber ein fchichtenweifes Auf- 
tragen der Farben auf die Bildflache, fo dafi man die Unter- 
malung erft trocknen liefi, ehe man auf diefelbe die feineren Lichter 
und Schatten, die Halbtone, auffetzte. Die Farben wurden mit 
harzigen Stoffen, auch mit Feigenmilch oder Honig verrieben, fUr 
jeden einzelnen Ton fertig gemifcht auf die Tafel mit feinem Pinfel 
aufgetragen. Jetzt aber wurden die mit Oel verriebenen Farben 
flliffig aufgefetzt, die T6ne auf der Tafel felbft in einander ver- 
fchmolzen und dadurch eine ungleich feinere Abftufung der letzteren 
und zugleich eine grofie Leichtigkeit, Durchfichtigkeit des Colorits, 
die M6glichkeit der Abrundung, des Ineinanderfliefiens der Farben, 
wie in der Natur, erreicht. So allein konnte man den Schein der 
wirklichen Dinge in der Malerei treu wiedergeben, fo fand der im 
niederlSndifchen Volke ruhende Trieb, fich an dem Glanze und 
dem Schmucke des wirklichen Lebens zu erfreuen, diefes auch in 
Bildern zu verherrlichen, mit der Natur felbft in der Wahrheit der 
Schilderung zu wetteifern, einen vollkommenen Ausdruck. Dafl zu- 
erft Hubert van Eyck diefe Malweife eingefiihrt, unterliegt keinem 
Zweifel, und ebenfo ift das traditionelle Datum feiner Erfindung: 
14 10, von der Wahrheit gewifi nur wenig entfernt. Ueber die 
Lebensverhaltniffe des merkwurdigen Mannes find wir nur ganz 
diirftig unterrichtet. Er war in Maaseyck, n6rdlich von Maeftricht, 
um das Jahr i366, wie gewShnlich angegeben wird, geboren und 
liefi fich mit feinem viel jlingeren Bruder Jan in Gent nieder, wo 
er mit voUftandiger Sicherheit erft 1424 nachgewjefen werden kann. 
Er lebte hier als angefehener Maler und empfing von einem reichen 
Patricier, Jodocus Vydt, den Auftrag, in defTen Familienkapelle 
in S. Bavo eine Tafel zu malen. Das ift der weltberiihmte Center 
Altar, das grfiflte Werk der ganzen Schule, Hubert ftarb bald 
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nach dem Beginne der Arbeit 1426, das Werk wurde von feincm 
Bruder Jan fortgefetzt und 1432 vollendet. Der Center Altar, 
deffen Beftandtheile gegenwartig an mehreren Orten zerflreut auf- 
bdwahrt werden, ifl ein Fliigelaltar mit doppelten Flugeln. Werden 
die letzteren geofFnet, fo erblickt man in der oberen Halfte in 
lebensgrofien Geftalten Gott-Vaters mit der Jungfrau Maria und dem 
Taufer, mit lingendeo und muficirenden Engeln, und endlich das 
erfte Elternpaar (No. 220, i). In den letzteren Geftalten fowie in 
den Engeln tritt die Naturbeobachtung fchSrfer zu Tage als in den 
mittleren Figuren, in welchen der Kunftler vor allem die Hoheit 
und Wiirde auszudriicken ftrebte, doch lafit die Behandlung der 
Gewander, die Malerei der Kleinodien auch hier das forgfaltigfte 
Naturftudium erkennen. Die untere Mitteltafel (No. 221, i) fchildert 
die Anbetung des Lammes. Dasfelbe fteht, von knieenden^Engeln 
verehrt, auf einem Altar, vor demfelben im Vordergrunde erhebt 
fich der Brunnen des Lebens, zu deffen Seiten rechts die Apoftel 
und die Vertreter der chriftlichen Gemeinde, links die Propheten 
des alten Bundes und heidnifche Helden zur Andacht fich ver- 
fammelt haben. Dem Schauplatze des Opfers ftromen noch zahl- 
reiche andere Schaaren mit heiligem Eifer zu, links Gruppen ftatt- 
licher Reiter, rechts Biifier, Einfiedler und Pilger (No. 221, 2), unter 
denen der riefige Chriftoph hervorragt. Bei gefchloffenen Fliigeln 
fehen wir die Verkiindigung mit einem reizenden Ausblick auf eine 
Center Strafie und die Portrats der Stifter, des Jodocus Vydt und 
feiner Gattin. Den Antheil der beiden Bruder an dem Werke fcharf 
abzugrenzen, hat feine Schwierigkeiten. Selbft die Theile^ die am 
wahrfcheinlichften Jan van Eyck zufallen, die Flugel, zeigen eine 
grSflere Kunft, als fie feine fpateren felbftandig componirten Arbeiten 
befitzen. Bewunderungswurdig ift im Mittelbilde die klare Anord- 
nung der Gruppen, iiberaus lebensvoU die Reiterfchaar gemalt, auch 
der landfchaftliche Hintergrund mit feinem Sinne fiir die Natur 
und mit grofier Kunft gefchildert. 

Der Lebenslauf Jan van Eyck's liegt klarer vor. Im Jahre 
1422 finden wir ihn im Gefolge Johann's von Bayern im Haag; 
nach dem Tode desfelben trat er 1425 in die Dienfte Philipp's des 
Guten von Burgund, der ihm mannigfache Huld erwies und ihn * 
auch wiederholt auf Reifen (z. B. bei der Werbung um die Hand 
einer portugiefifchen Prinzeflin nach Liffabon, 1428) ausfchicktc. 
Seinen gew6hnlichen Wohnfitz hatte Jan van Eyck in Brugge, wo 
er 1440 ftarb. Der glSnzenderen aufleren Stellung entfprechend 
ift das erh6hte Selbftgefiihl, das fich in dem haufigen Signiren 
feiner Bilder kundgiebt. Er ift aus dem Kreife der btirgerlichen 
Handwerker getreten. Reichthum und Tiefe der Phantafie zeichnen 
feine Bilder nicht aus. Das Vortrefflichfte leiftet er im PortrSt- 
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fache, wodurch (ich auch vielleicht die Gunft, die er in h5fifchen 
Kreifen genofl, erklart. Selbft in religiofen Schilderungen, z. B. in 
der Madonna mit den hh. Donatian und Georg in der Akademie 
zu Brugge aus dem Jahre 1436 (No. 221, 4), iiberragen die Por- 
tratfiguren, hier die knieende des Stifters de Pala weit die anderen 
Geftalten. PortrMts von der Hand Jan van Eyck's, bald beglaubigt, 
bald aus fliliftifchen Grlinden ihm zugefchrieben, befitzen die Gale^ 
rien in Berlin (Mann mit den Nelken), Wien, Paris (Kanzler Roilin 
die Madonna verehrend), London (TuchhSndler Arnolfini und feine 
Braut). Das letztere ftreift bereits an eine genremUflige AufFalTung 
(Braut und Brautigam flehen in einem fchmucken Zimmer und 
reichen fich zum Bunde die Hande), und in der That werden uns 
formliche Genrebilder Jan van Eyck's, z. B. eine Badeftube, be- 
fchrieben. Zahlreich find feine Madonnenbilder, einzelne, im klein- 
ften Mafiftabe ausgefiihrt, z. B. die Madonna in Dresden, in Be- 
zug auf Feinheit der Malerei, Durchfichtigkeit des Lufttones, treff- 
liche Perfpective wahre Juwelen der Kunft. Nur mit dem Madon- 
nentypus kann man iich nicht immer befreunden, auch das Briichige 
der GewSnder befremdet vielfach das Auge des Betrachters. Ein 
Beifpiel, wie Jan van Eyck Frauen bildet, zugleich eine Probe der 
reichen landfchaftlichen StafFage, die er anzubringen liebte, bietet 
die (unvoUendete) h. Barbara im Antwerpener Mufeum aus dem Jahre 
1437 (No. 221, 3). 

So lange Jan van Eyck lebte, verdunkelte fein Ruhm alle an- 
deren Maler. Kein Kiinftler von hervorragender Bedeutung wird 
neben ihm genannt. Erft nach feinem Tode traten mehrere Maler, 
die man friiher alle als feine Schiiler bezeichnete, in den Vorder- 
grund, fo Petrus Chrijius in Brugge, in den Jahren 1444 — 1472 
erwShnt, deflen h. Eligius (Privatbefitz in K61n) uns einen Gold- 
fchmied in feiner Werkftatte thatig zeigt und wieder die Vorliebe 
der altflandrifchen Maler, religiSfe Darftellungen mit lebensfrifcben 
Ziigen auszuftatten, beweift. Hugo van der Goes aus Gent wird 
gleichfalls den Schiilern Jan van Eyck's zugezahlt. Ueber fein 
Sufieres, wenig erfreuliches Leben — er zog fich im Alter in ein 
Klofter zuriick und ftarb im Wahnfinne 1482 — befitzen wir ziem- 
liche Kunde, wenig wiflen wir liber feinen inneren Entwickelungs- 
gang. Ein einziges Werk von ihm ift gut beglaubigt, die im Auf- 
trage des florentiner Kaufherrn Tommafo Portinari gemalte Altar- 
tafel, welche fich in der Sammlung des Hofpitals S. Maria nuova 
in Florenz befindet. Das Mittelbild (No. 220, 5) ftellt die An- 
betung der Hirten dar, auf den Flugeln ill die Familie des Stifters 
mit den Schutzpatronen gefchildert. 

Nach Jan van Eyck hat kein Maler einen fo weitreichenden 
Ruhm erworben wie Roger van der Weyden oder, wie er auch 
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genannt wurde, Rogier de la Pafture. In Tournay geboren, erft 
in ziemlich vorgenickter Jugend bei der Malerzunft hier 1426 als 
Lehrling eingefchrieben, befand lich Roger bereits 1436 in fefter 
und angefehener Stellung als Stadtmaler in Bruflel. Bei Gelegen- 
heit des romifchen Jubilaums 1450 machte er eine Reife nach Italien, 
wo er von dem Markgrafen von Ferrara und vom' alten Cofimo 
Medici Bilder beftellt erhielt. Auch in feiner Heimat erfreute er 
lich der ausgebreitetften Kundfchaft. Er fchmtickte das Briifleler 
Rathhaus mit vier grofien Leinwandbildern, die Macht der Gerech- 
tigkeit verfinnlichend. Er arbeitete fiir Kirchen in Lowen (Kreuz- 
abnahme), fur das Hospital in Beaume (Jiingftes Gericht), fiir die 
Kirche der neugegrtindeten Stadt Middelburg (Geburt Chrifti mit 
Fliigeln, jetzt in Berlin), fiir die Kirche S. Aubert in Cambrai 
u. f. w. Sein Tod f^lt in das Jahr 1464. Neben dem herkomm- 
lichen Bilderkreife, thronenden Madonnen, von Heiligen umgeben, 
Dreik5nigsbildern, wie z. B. jenem in Miinchen mit den Portrats 
des knieenden Herzogs Philipp des Guten und des den Hut ab- 
ziehenden Herzogs Karl des Kuhnen (No. 220, 3), tauchen bei 
Roger auch neue Bildmotive auf: das Jtingfte Gericht, die befonders 
genihmte Kreuzabnahme , die Grablegung (No. 220, 4). Seine 
Phantafie befitzt eine entfchiedene Neigung zum Dramatifchen, Pa- 
thetifchen, fein Formenfinn, an dem Studium der Steinfculpturen 
gebildet, einen Zug zum Harten, Derbnaturaliftifchen. Scharf wie 
feine Korper gezeichnet find, erfcheinen fie auch beleuchtet. Bis 
zur feinflen Einzelheit tritt alles deutlich vor unfere Augen, bis in 
die fernften Strafien geftattet er uns einen klaren Einblick. Nur 
die ' fatte, warme Farbung, das Helldunkel Jan van Eyck's wird ver- 
miflt. Den Zeitgenoflen jedoch erfchien Roger's Weife mufterhaft. 
Kein flandrifcher Kunftler ubte auf diefelben einen fo grofien Ein- 
flufl wie Roger. Aus feiner Schule fchopften deutfche Maler die 
wichtigften Anregungen ; derfelben entftammten auch mehrere heimi- 
fche Meifter. Von Dierick Bouts wird es aus ftiliftifchen Grlinden 
vermuthet, in Bezug auf Memlinc durch alte Nachrichten beftatigt. 
Dierick Bouts kam aus Harlem, wo die Malerei, Shnlich wie 
in den flandrifchen Stadten Brugge und Gent, einen Hauptfitz hatte 
und als hervorragende Meifter ein Albrecht von Ouwater und Ger- 
hard (Gerrits) von Harlem geriihmt wurden, um das Jahr 1450 
nach L6wen, wo er nach reicher Wirkfamkeit 1475 verftarb. Manche 
Ziige in feinen Bildern erinnern an Roger, wie die eckige derbe 
Zeichnung, die geringe Auswahl unter den Naturmodellen, fo dafi 
auch grobe, wenig anmuthende Geftalten verkorpert werden, der 
bis zum Pathetifchen gefteigerte Ausdruck. Im Colorit weicht er 
von feinen Vorgangern merklich ab: er giebt den Schatten gern einen 
grauen Ton, verfchmilzt die Farben feiner und weifl ^\q wirkungs- 
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voll zu ilimmen. Als fein Hauptwerk gilt der grofie, jetzt verftreute 
Altar in der Peterskirche zu L5wen aus dem Jahre 1466. Die 
Flugel, altteilamentarifche Speifungen als Vorbilder des Abendmahles 
und der Communion fchildemd, werden in Munchen (Melchifedec, 
Mannalefe) und in Berlin (PaiTah, Speifung des Elias durch einen 
Engel) bewahrt> das Mittelbild (No. 221, 6) befindet fich an der 
urfpriinglichen Stelle. 

Hans Memlinc, deflen Vorname auf deutfche Abflammung ge- 
deutet wird^ tritt uns urkundlich erfl am Schlufle der fiebziger 
Jahre^ in Brugge feBhaft, entgegen. Seine felbflandige ThMtigkeit 
diirfte ein Jahrzehnt friiher beginnen. Ob die grofie Zahl feiner 
in Italien befindlichen Werke auf einen Aufenthalt des Kiinfllers 
dafelbfl zurtickgefiihrt werden kann^ ileht dahin. Das Anfangs- 
und Endglied feiner Kunfl bilden das berlihmte Jiingfle Gericht in 
der Danziger Marienkirche , bereits 1473 von einem Danziger Ka- 
perfchiffe erbeutet, und der machtige Flligelaltar in der Marienkirche 
in Llibeck, mit der Kreuzigung als Mittelbild (Gruppe aus derfelben 
No. 220, 6), welches das Datum 1491 trSgt. Doch ifl Memlinc's 
Antheil an beiden Werken nicht voUkommen ficher geilellt. Das 
Urtheil uber den Meifter wird am wenigften von der Wahrheit 
abirren, wenn es fich auf die in feiner Heimat Brugge, insbefondere 
im Johannishospitale dafelbfl bewahrten, gut beglaubigten Gemalde 
fliitzt. Eine ilattliche Reihe von Werken hat er fiir das Hospital 
gefchafFen; einen Flugelaltar mit der Vermahlung der h. Katharina 
und Scenen aus dem Leben des Taufers und Evangeliflen Johannes, 
einen anderen Altar mit der Anbetung der drei Konige, eine Doppel- 
tafel mit der Madonna und dem fie verehrenden Stifter (No. 221, 5) 
und endlich den Urfulakaflen, welcher in uberaus feiner Ausfiihrung 
in fechs Bildern die Legende der h. Urfula erzahlt. Die zufammen- 
faiTende Betrachtung lehrt Memlinc als einen Kiinfller kennen, der 
nur hinter Jan van Eyck zuriickfleht. Ruhige Situationen gelingen 
ihm am beflen, die Frauenk6pfe zeigen auserlefenere Typen, als fie 
fonfl in der altniederlSndifchen Schule vorkommen, feine Farbung 
glanzt durch vollendete Zierlichkeit und feinen Auftrag, fein leben- 
diger Naturfinn laBt ihn die landfchaftlichen Hintergriinde reich 
mit hunter StafFage ausflatten. 

Als Memlinc (ca. 1495) flarb, war bereits ein anderer Maler 
in Brugge zu Geltung und Anfehen emporgefliegen : Gerard David 
aus Harlem, delTen aufieres, ubrigens wenig bewegtes Leben vom 
Jahre 1488, wo er zum Zunftvorflande gehort, bis zu feinem Tode 
1 523 verfolgt werden kann. Er fchlieflt fich der Richtung Mem- 
linc's auf das Zierlich-anmuthige (Madonna mit h. Jungfrauen und 
Engeln in Rouen) an und zeichnet fich durch einen hochausge- 
bildeten Sinn fiir die landfchaftliche Natur aus. 



2. Die deutfche Kunjl im funfyehnten Jahrhundert, 

Die Kunfl der Oelmalerei, von den Niederiandem fo treffiich 
ausgelibt, erregte bei alien V61kern neidifche Bewunderung. Nieder- 
landifche Bilder wurden in Italien und Spanien b'egehrt, nieder- 
landifche Maler in Italien, z« B. Genua, Urbino, befch^ftigt, nach der 
pyrenaeifchen Halbinfel gerufen. FranzSfifche Maler wie Jean Fou^ 
cquet in Tours (ca. 141 5 bis nach 1475), der beriihmte Miniatur- 
maler, flanden unter niederlandifchem Einfluffe, und vollends die 
deutfche Malerei befindet fich feit der zweiten Halfte des i5. Jahr- 
hunderts unter dem Banne der niederlandifchen Kunil, deren Rea- 
lismus iiberdiefi der herrfchenden Richtung entfprach. Ein reger 
Verkehr waltete zwifchen den Niederlanden und den rheinifchen 
Stadten. Hier gewann daher auch naturgemafi die EyckTche Schule 
(Roger van der Weyden oder Dierick Bouts?) die reichfte Nachfolge. 
Wir find nicht im Stande, die Perfonen zu fchildern, welche am 
Niederrhein die Kunft in diefer Weife weiterfiihrten , wir mtiflen 
uns in den meiflen Fallen begnligen, die erhaltenen Gemalde nach 
dem Verwandtfchaftsgrade zufammenzuilellen und nach aufieren 
Kennzeichen, z. B. nach dem Befitzer eines Hauptwerkes, zu grup- 
piren. Die Schwierigkeit wird wefentlich dadurch herbeigefuhrt, 
dafi die Mehrzahl der Meifler WerkftStten unterhielten, wir aber 
nur felten zwifchen der Werkilattarbeit und den eigenhSndigen 
Werken fcharf unterfcheiden konnen. Technifche Eigenthiimlich- 
keiten laiTen fich bei den niederrheinifchen Malern wohl erkennen, 
ebenfo beftimmte Manieren in der Formenbildung: Dinge, welche 
leicht auf Gefellen vererbt werden kSnnen; der perf5nliche Hauch 
aber, welcher ein Werk erft zum voUen Eigenthum diefes und 
keines anderen Kunillers macht^ fehlt in den meiften Fallen. Die 
blofie Handwerksbildung drangt fich vor und fchiebt die Indi vidua - 
litat zuriick. Gew5hnlich empfHngt man den Eindruck, als waren 
alte Angewohnung und neuer Erwerb nicht harmonifch verbunden. 
Der hSufig vorkommende goldene oder teppichartige Hintergrund 
erfcheint z. B. nicht im Einklange mit den derb natiirlichen Ge- 
ftalten, welche fich vor diefem Hintergrunde bewegen und nicht 
felten ein gar grobes Leben wiederfpiegeln. Auch das Colorit zeigt 
zwar Kraft und Glanz, aber keine feinere Durchbildung. Zu den 
hervorragendften Malern zunachft in K61n geh6ren der Meifter der 
Lyversbergifchen Paffion (Kolnifches Mufeum), deflen ThStigkeit 
fich von 1463 — 1480 verfolgen lafit, und der andere Meifter, wel- 
cher den Altar des h. Bartholomaeus (Miinchen) und den Thomas- 
und Kreuzaltar im Kolnifchen Mufeum gefchaffen hat. Etwas 
jiinger, aber auch malerifch durchgebildeter erfcheint Johann Joeft 
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in Calcar, von welchem die Fliigelbilder aii dem grofien Altar- 
fchreine in der Pfarrkirche zu Calcar (No. 222, 3) herriihren. 

SchwScher als in der niederrheinifchen Schule, immerhin aber 
noch erkennbar, hat der niederlandifche Einflufi auf Weilfalen nnd 
Schwaben gewirkt. Dort (Liesborner Meifter) kommt noch der 
ILltere ideale Ziig zum Vorfchein. Aus Schwaben wanderten zwar 
auch Maler zu ihrer Ausbildung nach Flandem; der bedeutendfte 
Vertreter diefer Provinzialfchule aber, Bartholomdus Zeitblom, aus 
Ulm, etwa feit 1480 thatig, zeigt doch nur geringe AnklSnge an die 
niederlandifchen Meifter. Abgefehen von den ihm eigenthiimlichen 
Kopftypea, ift auch die Art der Gewandung wie das der feineren 
Abtonung entbehrende, gleichfam erhitzte Colorit fiir ihn befonders 
charakteriftifch. Die Probe feiner Kunft (in No. 222, 5) ift einem 
der vielen FlugelaltSre, die er mit Bildem fchmiickte, entlehnt. 
Der andere Fliigel fchildert die Verkiindigung. 

Ein einziger deutfcher Maler des i5. Jahrhunderts gewann 
Weltruhm und wurde fchon von den Zeitgenoffen hoch gepriefen: 
Martin Schongauer in Colmar. Sein Geburtsjahr (nach 1440) fteht 
nicht feft, fein Todesjahr 1488 dagegen ift ziemlich licher be- 
glaubigt. Alte Ueberlieferungen machen ihn zum Schiiler Roger's. 
Die Abhangigkeit von der niederlandifchen Schule offenbart fich 
in dem knittrigen Faltenwurfe, in den Kopftypen, befonders der 
Frauen, und anderen Sufieren Zugen. Martin Schongauer's be- 
riihmteftes, freilich fo wenig wie alle anderen Tafelbilder urkund- 
lich beglaubigtes GemSlde: die Madonna im Rofenhage in S. Martin 
in Colmar aus dem Jahre 1473, weift aber noch auf eine ihm 
eigenthiimliche Phantafierichtung, auf einen milden, dem Anmuthi- 
gen,' foweit die Wiedergabe desfelben ihm mSglich war, zugekehrten 
Sinn hin. Diefer gibt fich auch in den ihm zugefchriebenen Altar- 
fiugeln im Colmarer Mufeum kund, von welchen der eine die Ma- 
donna vor dem Chriftkinde knieend, der andere den h. Antonius 
(No. 222, 2) darftellt. Das Madonnenbild bringt ein in der um- 
brifchen Schule beliebtes Motiv in die Erinnerung. Noch gr5fier 
als in der Malerei erfcheint Schongauer's Bedeutung im Fache des 
Kupferftiches. Schon langere Zeit war der letztere geiibt und ge- 
pflegt worden. Der nur nach feinem Monogramme bekannte Meifter 
(E. 5. vom Jahre 1466 zeigt fchon betrSchtliche technifche Fort- 
fchritte und fiihrt den Grabftichel mit grofier Feinheit. Martin 
Schongauer bleibt aber doch der erfte Kiinftler des Nordens, deflen 
Name ofFenkundig mit der Kupferftecherkunft in Verbindung ge- 
bracht wird. An hundert Blatter und dariiber, von ihm felbft er- 
funden, riihren von feiner Hand her, ausgezeichnet nicht allein 
durch die fefte und doch zarte Zeichnung, fondern auch durch 
warme Empfindung und fprechenden Ausdruck. Aufier zahlreichen 
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Madonnen und EinzelblMttern mit der Kreuztragung, Chriilus am 
Kreuze (No. 222, i) u. a. verdient namentlich die gefchloffene 
Folge der Paffion in zw61f BlMttem hervorgehoben zu werden. 
Auch an dramatifche Compofitionen wagt fich Schongauer (Schlacht 
zwifchen Chhflen und Mauren), felbfl die phantaftifche Richtung 
(Verfuchung des h. Antonius) bleibt ihm nicht fern. 

HUlt man in den deutfchen Land en Umfchau, fo bemerkt man 
beinahe in alien Stadten gegen den Schlufi des i5. Jahrhunderts 
ein riihriges kUnftlerifches Treiben, aber nirgends einen eigentlichen 
Fortfchritt, eine iletige Nachfolge. Ueberall tauchen einzelne Namen 
auf, fafl uberall il5fit man auf diefe bder jene Proben tuchtiger 
Kunftfertigkeit, ohne dafi aber eine gefchloffene Schule erftehl. 
Es bleibt in der Regel bei blofien AnfStzen, welche bald und pl6tz- 
lich abbrechen. Zum Theil hangt diefes mit der handwerksmafiigen 
Gefinnung der meiften Kiinftler zufammen, mit ihrer Geniigfamkeit 
an technifcher Vollendung. Dann aber iibte die architektonifche 
Umgebung insbefondere auf die Sculptur eine ungiinftige Wirkung. 
Der gothifche Stil in feiner fpSteilen Ausbildung lehrte die Bild- 
hauer nicht das Gleichmafi und die harmonifche Gliederung der 
Compofition. Fehlte jenem doch felbfl das Ebenmafi und die 
Symmetrie. Die Bauformen der Renaiffance aber, in Italien die 
fruchtbarfle Schule fiir Maler und Bildhauer, waren noch vollig 
unbekannt. Daher fand fich auch kein Gegengewicht zu dem herr- 
fchenden Streben nach kraftiger Naliirlichkeit der Schilderung durch 
den Rhythmus der Linien, das fch6ne Gleichmafi der Anordnung. 
Die mitgetheilten Proben der fiiddeutfchen Bildnerei, fur welche 
eben fo gut Mufler aus anderen Landfchaften hStten angefiihrt 
werden k6nnen, beilatigen diefe Beobachtungen. 

In Schwaben ragt iiber alle bekannten Bildhauer der Ulmer 
Meifler J6rg Syrlin, feit 1458 genannt, hervor. Ihm dankt der 
auch durch den reichen Inhalt der Darflellungen ausgezeichnete 
Schmuck des Chorgeftuhls im Ulmer Dome (1474) den Urfprung. 
Auch der Fifchkaflen in Ulm, mit einer gothifchen Steinpyramide 
gekront, welcher drei Ritter (No. 124, i) vortreten, rlihrt von ihm 
her. Von einem Manne gefchaffen, welcher wefeiithch in der Holz- 
fchnitzerei grofi gezogen war, zeigt die ehemals bemalte Figur des 
Ritters eine unmittelbare Anlehnung an die frifche wirkliche Natur. 
Sonfl verhalten fich Steinfculpturen, wie z. B. das Fragment von dem 
Marmorgrabflein Kaifer Ludwig's in der Miinchener Frauenkirche 
(No. 125, i), von einem „Hans dem Steinmeifiel" gearbeitet, ofFen- 
bart, noch langere Zeit gegen den ungebundenen Naturalismus 
etwas fprode. Diefer feiert dagegen in den gew6hnlich bemalten 
Holzfculpturen feine grSfiten Erfolge. Die Reliefbilder, z. B. jenes 
von dem prachtigen Hochaltar zu Blaubeuren in Schwaben (No. 
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124y 2) und das andere^ welches von der Mofel ilammt (No. 125, 9) 
erfcheinen vollftSndig in der Weife von GemUlden componirt. Ma- 
lerifch wirkt auch die Uebemahme der Zeittracht in die religidfe 
Plaftik, wie das Beifpiei der h. Margaretha mit dem als BSr darge- 
flellten Teufel an der Kette (No. 124, 5) zeigt. Den Kampf zwi- 
fchen dem Slteren und neueren Stile der Gewandung gibt die iiber- 
aus ausdruqksvoUe Madonna aus der bei MUnchen gelegenen Kirche 
Blutenburg, wohl fchon dem 16. Jahrhundert angeh6rig, (No. 124, 3) 
kund, wahrend die Johannesflatue (No. 124, 4), einem grofien 
Schnitzaltare in der Kirche zu Befigheim, in der Nfihe von Stutt- 
gart endehnt, in der Behandlung des Nackten, wie des knittrigen 
Mantels, fchon den unverhullten Realismus aufweill. Beachtung 
verdient das Reliefbild der Madonna, welches gleichfalls von einem 
Schnitzaltare herriihrt, in Miinchen (No. 124, 6). Der Kopftypus 
der Madonna mit den krfiftig iippigen Formen und dem aufge- 
16ften Haare hat feine Beliebtheit bis in das 17. Jahrhundert bewahrt. 

Es ill kaum zufallig, dafi unter den bertihmteften Holzfchnitzem 
aus dem Schlufle des i5. und Anfange des 16. Jahrhunderts An- 
gehorige des Kiiflenlandes und der Alpenlander genannt werden. 
Von Hans Bruggemann ift der grofie Altar im Schleswiger Dome 
gefchnitzt worden, mit Statuetten (No. 125, 10) und zahlreichen 
Reliefs, welche die Paffion, zum Theile nach DUrer's Kupferftichen, 
erzahlen. Als einer der tQchtigflen Holzfchnitzer im deutfchen 
Suden gilt Michael Pacher aus Brunneck in Tirol, von welchem der 
Altar in S. Wolfgang (148 1) ftammt. In den Kuftenlandern (von 
Holftein bis Pommern) und in den Alpen hat fich die Holzfculptur 
bis zu unferen Tagen herab als Volkskunft erhalten. Fifcher, Hir- 
ten (aufier ihnen auch die Bergleute in den Oftlandern) haben ihre 
Wintermufie mit Vorliebe auf die Ausbildung ihrer Handfertigkeit 
im Schnitzen verwendet. Aber gerade diefe Volksthiimlichkeit wurde 
auch wieder eine Schranke in der Entwickelung der Holzfculptur 
und erklUrt die Thatfache, dafi lich der rafche Fortfchritt nicht an 
diefe Kunftgattung heftet, in der hiftorifchen Schilderung die Holz- 
fchnitzerei gegen die Steinfculptur und insbefondere gegen die vor- 
nehmere Erzkunft zuriicktreten mufi. 

Der Volksglaube hat ISngft Ntirnberg als den Vorort altdeut- 
fcher Kunfliibung gepriefen. Die wiffenfchaftliche Forfchung wies 
nun wohl neben Niirnberg noch eine Reihe von PflegeftStten der 
Kunfl nach, liefi aber im Wefentlichen den Ruhm Niirnbergs un- 
verfehrt. Man darf in Wahrheit von einer Gefchichte der Niirn- 
berger Kunfl fprechen, die mit Michael Wohlgemuth's und Adam 
KrafFt's Wirken anhebt und mit der Schule Diirer's und der Gufi- 
hiitte der Familie Vifcher fchliefit. 

Drei Meifler flanden am Schluffe des i5. Jahrhunderts an der 
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Spitze der Nurnberger Kunftlerfchaar: der namentlich als Holz- 
fchnitzer beruhmte Veit Stofi, der Steinmetz Adam KrafFt und end- 
lich der Maler und Vorftand einer ausgedehnten Kunftwerkftatte 
Michael Wohlgemuth. Etwa um die Mitte des Jahrhunderts ge- 
boren, verliefi Veit Stofs als junger Mann die Heimat und iiber- 
fiedelte nach Krakau, wo er eine reiche Wirkfamkeit entfaltele und 
offenbar auch Familienbeziehungen ankntipfte. Seine Nachkommen 
wurden in Krakau und in SiebenbUrgen nachgewiefen. Nach zwan- 
zigjahriger Abwefenheit kehrte er 1496 nach NUrnberg zuriick, 
und feit diefer Zeit erft tritt er als lebendiges Glied des heimifchen 
Kunftlerkreifes flir uns auf. Sein Hauptwerk id der englifche Grufi 
(No. 124, 7), in lebensgrofien Figuren in Holz gefchnitzt und von 
einem gleichfalls gefchnitzten, rieligen Rofenkranze umgeben, wel- 
chem fieben Medallions, die Freuden Mariae in Reliefbildern dar- 
ftellend, eingeflochten find. Das Ganze hSngt an einer Kette fchwe- 
bend von dem Chorgewolbe der Lorenzkirche herab. Aus einer 
Niimberger Kirche ftammt auch das Relief der Verkiindigung in 
Hannover (No. 125, 2), ganz im Stile der gleichzeitigen Niimberger 
Malerei gehalten. Der unruhige, in mannigfache Handel und 
Prozefle verwickelte Mann ftarb, angeblich 95 Jahre alt, erblindet i533. 
Auf das Leben des anderen Hauptmeiflers der Nurnberger 
Sculptur, Adam Krafft, fallt gleichfalls erft, nachdem er fchon dem 
Greifenalter fich naherte, ein helleres Licht. Man fetzt feine Ge- 
burt um die Mitte des i5. Jahrhunderts an. Aber das friihefte datirte 
Werk ftammt erft aus dem Jahre 1497. ^^^ ^^ ^^^ frifch und 
lebendig componirte Relief des ftSdtifchen Wagemeifters, mit feinem 
Knechte und einem Kaufmann uber dem Eingange des Waghaufes 
(No. 125, 4). Viel friiher hat er iiberhaupt keine reiche felbftSndige 
ThStigkeit in NUrnberg entfaltet. In den zwei letzten Jahrzehnten 
feines Lebens (Adam KrafFt ftarb i5o7, angeblich im Spitale zu 
Schwabach) fchuf er alle die grofien Werke, welche den dauern- 
den Ruhm feines Namens fichern. So zunachft das fogenannte 
Schreyer'fche Begrabnifl, drei Relieftafeln , aufien zwifchen zwei 
Strebepfeilern an der Sebalduskirche tiber der Gruft der Familien 
Schreyer und Landauer angebracht. Sie fchildern in ununter- 
brochener Folge die Kreuztragung, Grablegung und Auferftehung 
Chrifti. Die vollftandige Bemalung der Reliefs, verbunden mit 
dem reichen landfchaftlichen Hintergrunde erhohte den maleri- 
fchen Eindruck des Werkes, welchen die an drei Wanden fort- 
laufende Compofition ohne alle Gliederung und Trennung der 
Scenen hervorruft. Im Auftrage des Martin Ketzel, welcher eine 
Pilgerfahrt nach Jerufalem unternommen hatte, arbeitete er die fie- 
ben Stationen oder FSlle Chrifti auf feinem Wege nach Golgatha. 
Diefe Hochreliefs zeigen freilich mitunter derbe naturaliftifche Ziige, 



28o Neuzeit. B. Der Norden. I. Malerei und Plailik im 15. Jahrh. 

erfreuen aber durch die Ehrlichkeit der Empf^ndung und die klare 
Anordnung der Gruppen. Gleich auf dem erften Stationsbilde 
(No. 125, 5), welches die Begegnung des hart gefchlagenen, mit 
dem Kreuze beladenen Chriftus mit feiner Mutter darftellt, ift der 
Contraft der zufammenbrechenden Mutter mit den rohen Schergen 
wirkungsvoll wiedergegeben , ebenfo auf dem fiebenten Bilde, der 
Kreuzabnahme, der Schmerz der Madonna (No. 126, 2) in ergrei- 
fender Weife gefchildert. Anfehnlich, nicht allein durch die GrSfle 
(i5 liberlebensgrofie Figuren) fondern auch durch die gute Zeich- 
nung und forgfahige Modellirung des K5rpers Chriili, erfcheint die 
Grablegung (No. 126, i) in der Holzfchuher'fchen Kapelle auf dem 
Johanniskirchhofe , welche erft nach dem Tode des Meifters voll- 
endet wurde. Die gr6fite Bewunderung aber erregte fchon bei den 
Zeitgenoflen das Sakramentshauschen in der Lorenzkirche (No. 
166, 5), eine Stiftung des Hans Imhof, an welchem Adam Krafft 
in den Jahren 1493 — i5oo arbeitete. Die bis an die Wolbung 
reichende Pyramid e ift mit zahlreichen Reliefs aus der Paffions- 
gefchichte und Statuetten gefchmiickt. Die architektonifche Deco- 
ration zeigt die manierirten Formen des gothifchen Stiles, an wel- 
chen offenbar der Bildhauer grofies Behagen fand und deren fpie- 
lendes Wefen (z. B. fpiralf6rmig gewundene Fialen) er mit grofier 
technifcher Gefchicklichkeit in dem fproden SteinftofFe wiedergab. 
Ift der Gefammteindruck des Werkes wegen der verwirrenden Menge 
der Zierraten nicht erfreulich, fo beweifen doch Einzelheiten die 
tiichtige plaftifche Kunft des Meifters, wie die drei knieenden Fi- 
guren (nach gewohnlicher Annahme Adam KrafFt felbft mit feinen 
Gefellen), welche die Pyramide auf ihren Rticken tragen. Sie lehren 
uns die friihzeitige Ausbildung eines ficheren Blickes fur das Por- 
trat kennen, welcher auch fonft in den plaftifchen DenkmSlern jener 
Zeit fich ofFenbart. Die Grabmonumente z. B. werden bis in das 
16. Jahrhundert mit gothifchem Rankenwerke eingerahmt (eine 
Probe von einem unbekannten fchwabifchen Meifter No. 127, 4), 
die Gewander, wenn nicht die Zeittracht ein zwingendesMufter bietet, 
knitterig und in mechanifcher Weife gezeichnet, in den K6pfen 
pragt fich aber meiftens ein frifches, kraftiges Leben aus. So auch 
bei Adam KrafFt, auf welchen aufier den angefiihrten beglaubigten 
Werken noch eine Reihe Nurnberger Sculpturen zuriickgefUhrt werden, 
wie z. B. die anmuthige Madonna, welche nach einer in Niirnberg 
herrfchenden Sitte die Ecke eines Privathaufes fchmiickt (No. 125, 3). 
Den Namen Adam KrafFt's hat nicht Localpatriotismus ungeblihr- 
lich in den Vordergrund gedrSngt. Dafi er verdient, vor vielen 
anderen KunftgenoiTen hervorgehoben zu werden, zeigt die Ver- 
gleichung feiner Werke mit den Leiftungen anderer gleichzeitiger 
Bildhauer. Selbft Tiltnan Riemenjchneider (feit 1483 genannt) tritt 
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bei aller Tiichtigkeit gegen den Nurnberger Meifter zuriick. Wiirz- 
burg id der Hauptfchauplatz feiner Thatigkeit gewefen, fein be- 
ruhmtelles Werk hat er aber fiir den Bamberger Dom geliefert: 
das Grabmal Kaifer Heinrich's II. und feiner Gemahlin Kunigunde, 
weiche uberlebensgrofi auf dem mit Reliefs gefchmuckten Sarko- 
phage ruhen. Die Probe feiner Kunft (No. 125, 7), aus der bei 
Wiirzburg gelegenen Kirche zu Maidbrunn entlehnt, und hier in 
grofiem Mafiflabe ausgefiihrt, fagt uns, dafi ihm der Ausdruck in 
den einzelnen Kopfen belTer gelang, als die (fchlecht gefchloffene) 
Anordnung der ganzen Gruppe. 

Michael Wohlgemuth, neben Adam KrafFt der bekanntefte Ver- 
treter der alteren Niirnberger Kunft, wurde in friiherer Zeit gern 
als der Typus des befchrankten, derben Handwerkers aufgefafit, 
der fchlecht und recht, ohne dafi feine kunftlerifche Perfonlichkeit 
und Eigenart zu ihrem Rechte kommt, die Auftrage der Befteller 
nach ihrem Gutdiinken ausfiihrt. Erft die neuere Forfchung hat 
Wohlgemuth's Bild in helleren Farben gemalt, feine kunftlerifche 
Bedeutung krafti^ betont. Vieles bleibt freilich noch, fowohl was 
fein auBeres Leben, wie feine innere Entwickelung anbelangt, dunkel. 
Nach den gewohnlichen Angaben ift Wohlgemuth 1434 in Niirn- 
berg geboren und hochbetagt iSig geftorben. Erfchwert wird das 
Urtheil uber ihn durch den Umftand, dafi er eine grofie Werkftatte 
unterhielt, aus welcher umfangreiche Altarwerke hervorgingen und 
wo der Antheil der Gefellen felten fcharf von feiner perf6nlichen 
Thatigkeit abgefondert werden kann. Altare lieferte er fiir eine 
Kirche in Hof (die Fliigel jetzt in Miinchen), fiir die Nurnberger 
Auguftinerkirche (die Fliigel diefes PeringsdSrfFer'fchen Altars find 
in der Moritzkapelle in Niirnberg), fiir die Stadtkirche in Schwa- 
bach, fiir die Marienkirche in Zwickau. Das Innere diefes letzteren 
Altarfchreines zeigt neun lebensgrofie polychromirte Statucn, an den 
Fliigeln malte Wohlgemuth Scenen aus der Kindheit (die Geburt 
Chrifti No. 222^ 4) und Paffion Chrifti. Nicht vergeflen darf der 
Antheil werden, welchen Wohlgemuth mit feinem Stieffohne Wil- 
helm Pleidenwurf an der Ausfchmiickung der Schedel'fchen Welt- 
chronik (1493) mit Holzfchnitten nahm. Sein grofiter Ruhmestitel 
fiir weitere Kreife bleibt immer, dafi ihm Albrecht Diirer feine 
kiinftlerifche Erziehung verdankt. 
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I. Alhrecht Diirer und Peter Vifcher. 

Schwer, in unablaffiger Arbeit rang Alhrecht Diirer dem Schick- 
fale feine Gr6fle ab. Genofi er auch unter feinen Mitbiirgern nicht 
geringes Anfehen, fo vermifite er doch in feiner Kunft eine reiche 
und nachhaltige Forderung. In feinem befonderen Fache, der Ma- 
lerei, bei der Beftellung umfangreicher Altarwerke, hatte fich die 
HandwerksUbung fo fehr eingebiirgert , dafi wer der Hilfe der Ge- 
fellen entbehren, in feine Werke die ganze Tiefe und Kraft der 
perfdnlichen fchbpferifchen Phantafie legen wollte, keinen rechlen 
Boden fand. So erklSrt fich die verhlQtnifimafiig geringe Zahl 
grSfierer Altarbilder, welche Diirer hinterlaffen hat. In feiner Um- 
gebung gab es wohl befreundete MSnner von tiichtiger Gelehrfamkeit. 
Sie war en von regem Eifer erflillt, fich die Lebensweisheit des klaffi- 
fchen Alterthums anzueignen, fogar von poetifchen Empfindungen 
durchftrSmt. Was aber Willibald Pirkheimer und die anderen 
Humaniften Poefie nannten, war vorwiegend gelehrte Allegorie, den 
kiinftlerifchen Sinn wenig anregend, fiir Diirer aber doppelt gefahr- 
lich, infofern er felbft der Gelehrfamkeit zuneigte und fcharffinnigen 
Unterfuchungen, theoretifchen Aufgaben gem nachging. Schon die 
Zeitgenoflen rtihmen von ihm, dafi die Kunft der Malerei die min- 
defte unter feinen Naturgaben gewefen wSre. Mit Lionardo da 
Vinci's UniverfalitSt ISfit fich die Vielfeitigkeit feiner Intereflen, die 
Vorliebe, die Kunft auf allgemeine wiffenfchaftliche Grundfatze auf- 
zubauen^ vergleichen. Die Studien iiber die Proportionen des 
menfchlichen Kbrpers befchaftigten ihn bereits am Anfange feiner 
Laufbahn; ununterbrochen fetzte er fie bis zu feinem Tode fort, 
ohne fie vollftandig abzufchlieflen. Erft nach feinem Tode wurden 
die „vier Biicher von menfchlicher Proportion** in den Druck gegeben. 
Gegen diefes Werk treten fiir die kiinftlerifche Wiirdigung Diirer's 
feine beiden anderen Slteren Schriften, die „Unterweifung derMeflung 
mit dem Zirkel und Richtfcheit**, i525, und der „Unterricht zur 
Befeftigung der StSdte, Schloffer und Flecken** zuriick. Was er 
iiber die GefetzmSfiigkeit der Mafle des menfchlichen KSrpers 
theoretifch ergriindet hatte, fuchte er auch in einzelnen kiinftleri- 
fchen Sch6pfungen anfchaulich zu geftalten, Aus Normalfiguren 
ift der Kupferftich mit Adam und Eva aus dem Jahre i5o4 ent- 
ftanden, und fiir einen anderen Kupferftich, welcher einen unbeirrt 
von den Schrecken des Todes und der H611e durch die Eindde 
reitenden Ritter — den Hitter mit dem Tod und Teufel — dar- 
ftellt, griff er gleichfalls auf altere Studien eines wohlproportionirten 
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Reiters zuriick. In feinen Schriften fleht Dtirer beinahe vollil&ndig 
auf dem Boden der RenaifTance. Die Richtigkeit und Sch5nheit 
der MafiverhSltniffe bildet bekanntlich einen Mittelpunkt auch ihrer 
kunillerifchen Anfchauungen. Nicht unbedingt und namentlich nichf 
rafch huldigt er dagegen in feinen ktinftlerifchen Sch6pfungen dem 
Geiile der RenaifTance, mochte er auch friihzeitig antike Bauformen 
als Decoration verwenden. PerfSnliche Neigungen, heimifche Ueber- 
lieferungen liefien ihn die l&ngfle Zeit eigene Wege wandeln, die 
nichts mehr mit der mittelalterlichen Kunfhveife gemein haben, aber 
auch von der in Italien gegriindeten RenaifTance fich entfernt halten. 
Ii;i der Anordnung der GewSnder hat er MUhe, das knittrige Ge- 
falte aufzugeben. Die blofi Sufierlich treue und wahre Wiedergabe 
der natUrlichen Typen geniigt ihm nicht, er erhob fie aber nicht, 
wie die gleichzeitigen Italiener, zu idealer AUgemeingiltigkeit, fondern 
fleigerte das Charakteriflifche und fchSrfte den befonderen Ausdruck. 
Jugendliche Frauenkdpfe und Kindergeflalten, welche einer folchen 
Steigerung nicht zugSnglich find, gelingen ihm daher weniger gut 
als die Bilder gereifter, vom Sckickfale gezeichneter Menfchen mit 
markirten Ziigen und von kraftig ausgearbeitetem GeprSge. Die 
gr6fite Sorgfalt verwendet Diirer auf den Farbenauftrag. Eine be- 
wunderungswiirdige Feinmalerei erblicken wir in vielen feiner Ge- 
mSlrde, aber nicht immer weifi er die an fich krfiftigen T6ne har- 
monifch zu flimmen, die HMrten zu vermeiden. Nur in zwei Ab- 
fchnitten feines Lebens, nach der venezianifchen Reife (i5o6) und 
am Abend feines Lebens, wo er felbfl freimiithig bekannte, dafl er 
als Jiingling die bunten Bilder, die ungeheuerlichen und abfonder- 
lichen Geflalten viel zu fehr geliebt, erreicht er auch in feinen Ge- 
mSlden hohe Vollendung. Befafi DUrer nicht von Natur einen fo 
reichen Farbenfinn wie manche feiner ZeitgenofTen , fo iiberragt er 
fie dafiir durchgSngig durch feine feine Empfindung flir landfchaft- 
liche SchSnheit. Klar bauen fich feine Hintergrtinde auf, in Duft 
find feine Fernfichten gehiiUt, Licht und Schatten, dSmmeriges 
Halbdunkel wechfeln wirkungsvoU ab. Vollends unvergleichlich er- 
fcheint DUrer*s Erfindungsgabe. Der Phantafie keines anderen KUnfl- 
lers feiner Zeit entflrSmt eine folche FUlle felbflSndiger Gedanken, 
keiner gebietet iiber einen fo mSchtigen Reichthum entfprechender 
Formen. Wenn man von einzelnen Darflellungen aus feiner Jugend 
abfieht, find fafl alle Compofitionen fein perf6nliches Eigenthum. 
Gerade zu unerfch6pflich ifl er im Erfinden. Selbfl wenn er den- 
felben Gegenfland mehrmals behandelt, weifi er ihm flets immer 
neue Seiten abzugewinnen. Und diefe Sch6pferkraft bewMhrt fich 
ebenfo gut, wenn er einzelne Geflalten, Charakterfiguren zeichnet, 
wie wenn er idyllifche Scenen ausmalt oder dramatifche EreignifTe 
vol! Pathos und leidenfchaftlichen Lebens fchildert. Diefe Seite 
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feines Geiiles fchStzten fchon die Zeitgenoifen in voUetn Mafie und 
borgten fleifiig von Diirer. Aus diefem Grunde befitzen auch Durer's 
Zeichnungen eine fo hervorragende Bedeutung im Kreife feiner 
Werke. Sie find die unmittelbarflen Aeufierungen feiner Phantalie, 
geben feine Conceptionen am treueften wieder und zeigen feine er- 
finderifche Kraft in ihrem ganzen Reichthume. Die Sorgfalt, mit 
welcher Diirer viele derfelben behandelte, belehrt uns auch, dafi er 
diefelben feinen anderen Schdpfungen durchaus ebenblirtig anfah. 
Bei einem Manne^ deffen Leben in unablaffigem Ringen und Streben 
nach Vollendung, in immer tieferer Entfaltung feines kiinillerifchen 
Verm6gens verfliefit, ift die hiftorifche Betrachtung vorzugsweife 
berechtigt. 

Albrecht Diirer's Vorfahren batten ihre Heimath in Ungarn, 
waren vielleicht magyarifchen Stammes und adeligen Gefchlechtes. Sie 
fiihrten nach einer nicht unwahrfcheinlichen Vermuthung den Namen 
A)t6s (zu deutfch Thtire) und wohnten in Ajt6s bei Gyula. Das Wappen 
Durer's,die ofFeneThiire, fpricht jedenfalls zu Gunften diefer Annahme. 
Diirer's Vater, Albrecht, ein Goldfchmied, war auf feiner Wander- 
fchafi 1455 nach Niirnberg gekommen und hatte lich hier nieder- 
gelaifen. Aus feiner Ehe mit einem Goldfchmiedstdchterlein, Bar- 
bara Hoiper, wurden ihm achtzehn Kinder geboren, der zweitgeborene 
(21. Mai 1 471) war unfer Albrecht Diirer. Zuerft im Handwerke 
des Vaters erzogen, kam er i486 in die Werkftatte Michel Wohl- 
gemuth's. Schon aus Diirer's Knabenzeit befitzen wir Proben feiner 
Zeichenkunfl, ein SelbflportrSt, das er im dreizehnten Jahre zeich- 
nete (in dem beriihmten Cabinet von Handzeichnungen und Kupfer- 
flichen des Erzherzogs Albrecht in Wien, der Albertina) und eine 
Madonna mit Engeln aus dem folgenden Jahre (im Berliner Kupfer- 
flichcabinet). NeunzehnjShrig (1490) zog Diirer auf die Wander- 
fchaft, welche ihn bis Pfingflen 1494 von der Vaterfladt fern hielt. 
Seine Reifeziele find nicht vollflSlndig bekannt. Alte Nachrichten 
weifen nach Kolmar, wohin ihn Schongauer's WerkflStte lockte, 
und nach Strafiburg. Ziemlich allgemein wird angenommen, dafi 
Diirer fchon damals auch Venedig befucht hatte. Jedenfalls lemte 
er fchon in jener Zeit Stiche Mantegna's kennen, die er nach- 
zeichnete. Noch mit einem anderen Maler trat er entweder 
w&hrend der Reife oder bald darauf in nHhere Beriihrungen , mit 
Jacopo dei Barbari, auch Jacob Walch genannt, deffen geheime 
Weisheit in der Proportionslehre der junge Diirer ihm nicht wenig 
neidete. Unmittelbar nach der Heimkehr fchlofi Diirer mit Agnes, 
der Tochter eines begiiterten, in mannigfachen GefchSften brauch- 
baren Biirgers, Hans Frey, die von einzelnen feiner Freunde fpater 
als wenig gliicklich gefchilderte Ehe und griindete feinen felbfl9ndi- 
gen Hausfland. Aus den Werken der neunziger Jahre, mehreren 
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Portrats, dem fog. Dresdener Altar (Maria, das fchlafende Chrift- 
kind anbetend im Mittelbiide, die hh. Antonius und Sebailian auf 
den Fliigeln) u. a., mufi die groSe Holzfchnittfolge : die Apokalypfe, 
in fiinfzehn Blattern, hervorgehoben werden. iZum erften Male fehen 
wir hier von Diirer die Kunll des Holzfchnittes benutzt, um eine 
zufammenhSngende Reihe von Compofitionen zu verkSrpern. Wenn 
auch in vielen FSllen das Mefler des Holzfchneiders die Linien der 
Diirer' fchen Vorzeichnung nur grob und flumpf herausbrachte, 
immerhin bildete der Holzfchnitt fiir Diirer ein unvergleichliches 
Mittel, die Sch6pfungen feiner Phantafie in den weiteften Kreifen 
zu verbreiten. Durch Diirer w^urde der Holzfchnitt geadelt, in den 
Kreis der wirkfamen kiinfllerifchen Ausdrucksweifen eingefiihrt. Dafi 
durch den Holzfchnitt das Charakteriftifche der DiirerTchen Kunft 
feftgehalten wird, zeigen am beften die vier Reiter aus der Apo- 
kalypfe (verkleinerte Nachbildung No. 226, i). In grimmigem Zorne 
ftiirmen lie einher, um die Menfchheit zu vernichten. Das phan- 
taflifch Erhabene kommt in diefem Blatte zu vollkommener Gel- 
tung. Durer fand den Holzfchnitt fo paffend fur die Wiedergabe 
feiner gedankenreichen poetifchen Compofitionen, dafi er nach Voll- 
endung feiner „heimlichen Offenbarung'* (^49^) daran ging, auch 
die Paffion Chrifli und das Marienleben in grofien Holzfchnittblattern 
als gefchloffene Folgen herauszugeben. Das dramatifche Element 
ftellte Diirer in der „grofien Paffion" in den Vordergrund; in 
mSchtigen Ziigen werden vor unferen Augen die Leidenfchaften der 
erregten Volksmenge entroUt, in fcharfen GegenfStzen bewegt fich 
die Handlung. Auf den Boden der Idylle fiihrt uns Diirer im 
^Marienleben". Hier kam ihm fein tiefes Verftandnifi der land- 
fchaftlichen Natur zu Statten, hier ft5rt das Hineinragen eines lo- 
kalen Niimberger Zuges in die Darflellung am wenigften. Die 
GegenwMrtigkeit der Darftellung gewinnt nur, wenn wir in der Scene 
der Geburt Maria in die Wochenftube einer deutfchen Biirgersfrau 
hineinblicken, in der „Ruhe in Aegypten" (dark verkleinert No. 225, 2) 
ein iSLndliches Gehofte vor Augen haben, in welchem der brave 
Zimmermann emfig fchafft, die gliickliche Mutter an der Wiege des 
Kindes fleifiig fpinnt. „Die Ruhe in Aegypten" ift eine der wenigen 
Schilderungen Diirer' s, in welchen ein fr6hlicher Humor (die fpahne^ 
fammelnden Engel) ungebundenen Ausdruck empfangt. In der 
,,Heimfuchung" (No. 225, 3), wie in der Flucht.nach Aegypten 
erfcheint die landfchaftliche StaiFage mit grofier Liebe behandelt. 
Erft nach mehreren Jahren kamen diefe Holzfchnittfolgen, durch 
eine neue vermehrt, welche das Leiden Chrifti in fiebenunddreifiig 
BlSttern erzSLhlt (kleine Paffion), zur VoUendung und Ausgabe. Was 
die VoUendung verz5gerte und zugleich einen wichtigen Einfchnitt 
in fein Leben bildete, war die Reife nach Venedig am Ende des 
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Jahres i5o6. Ein voiles Jahr und daruber wShrte fein Aufenthalt 
in Venedig. Die noch erhaltenen Briefe an Willibald Pirkheimer 
gewShren einen trefflichen Einblick in Durer*s Stimmungen, fein 
Leben und Treiben unter den Italienem. Das Hauptdenkmal feiner 
Wirkfamkeit dafelbfl ill das „Rofenkranzfefl'% im Auftrage der 
deutfchen Kau&eute fiir den Altar in ihrer Kirche S. Bartolommeo 
gemalt, fpSter vom Kaifer Rudolf II. angekauft und nach Prag ge- 
bracht, wo es noch gegenwartig (GemlQdefammlung des Klofters 
Strahow) bewahrt wird. Vor einem Teppiche thront die Madonna 
mit dem Chriftkinde, zu ihren Ftifien ruht ein Engel, die Laute 
fchlagend. Zu beiden Seiten aber knieen Papfl und Kaifer und die 
Vertreter der Chriftengemeinde, welche von der Madonna, dem 
Chriflkinde und dem h. Dominicus (dem Patron der Rofenkranz- 
brtiderfchaft) mit Rofen bekrSLnzt werden. 

Ungern fchied Dlirer von Venedig. „0 wie wird mich nach 
der Sonnen frieren ! Hier bin ich ein Herr, daheim ein Schmarotzer'S 
klagte er feinem Freunde Pirkheimer. Doch er5fifnete fich ihm in 
den nUchflfolgenden Jahren auch in der Heimat eine gr5fiere Wirk- 
famkeit und wurde ihm namentlich eine reichere Gelegenheit, fich 
auch als Maler hervorzuthun , geboten. Wer die Doppeltafel mit 
Adam und Eva (Pittigalerie) beftellt hat, wiflen wir nicht. In den 
Geilalten des erften Menfchenpaares bemiiht fich Diirer fein Ideal 
fchbner KSrperbildung zu verwirklichen. Fur einen Frankfurter 
Tuchhandler, Jacob Heller, fuhrte Diirer iSog einen grofien Altar 
aus, mit der Himmelfahrt Maria im Mittelbilde. Leider ifl diefes 
letztere durch Feuer zu Grunde gegangen und nur in einer Copie 
des Jobll Harrich erhalten. Der Verlufl bleibt umfo mehr zu be- 
klagen, als wir aus den zahlreichen noch vorhandenen Studien 
und den Briefen DUrer's wifTen^ mit welcher Sorgfalt der Kiinfller 
das Bild vollendete. Von den Flugelbildern beiitzen wir noch die 
Mehrzahl, doch hatten an diefen unzweifelhaft die Gefellen einen 
grofien Antheil. Nur an Umfang, nicht an Kunflwerth ileht dem 
Heller'fchen Altar die Tafel nach, welche Diirer fiir die Kapelle im 
Landauer Briiderhaufe in Niirnberg 1 5 1 1 fchuf. Fiir die weife Be- 
dachtfamkeit Diirer*s auch bei diefem Werke fpricht der Umfland, 
dafi er fur den holzgefchnitzten Rahmen (No. 174, i) felbft die Vor- 
zeichnung lieferte. Das GemSUde, unter dem Namen das AUerheiligen- 
bild bekannt (No. 225, i), wird gegenwartig in der kaiferlichen Ga- 
lerie in Wien bewahrt. Oben fchwebt, von einer flattlichen Heili- 
genfchaar umgeben, die Dreieinigkeit. Tiefer, mit den Heiligen den 
Kreis um die Trinitat fchliefiend, kniet anbetend die chriftliche 
Gemeinde, nach Standen gegliedert, vom Papfl und Kaifer angefUhrt. 
Ganz unten in einer weiten Uferlandfchaft fleht, auf eine Tafel fich 
fltitzend, in flattlicher Pelzfchaube der Meifler felbfl. Zur vollen- 
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deten Charakteriftik der einzelnen Geftalten, zum idealen Schwunge 
der Compofition tritt noch eine wirkungsvoUe helle Farbenharmonie, 
ganz im Einklange mit dem iiberirdifchen Schauplatze des Vor- 
ganges, hinzu. Die nachilfolgenden Jahre zeigen Diirer vorwiegend 
mit dem Grabftichel und mit Verfuchen, die Kupferftichtechnik zu 
hSherer Vollkommenheit zu erheben, befchSLftigt. Er radirte mit 
der Nadel, atzte die Flatten und fchuf jene wunderbaren BlStter, 
welche eben fo fehr von feiner vollkommenen Beherrfchung der 
Kunfl, wie von der Richtung feiner Phantafie auf das Tieffinnige, 
Gedankenreiche Zeugnifi ablegen: den Ritter, Tod und Teufel (i5i3), 
die Melancholie und den Hieronymus in der Zeile (i5i4). Der- 
felben Zeit entilammen auch die anmuthigilen feiner Madonnen- 
blatter. Diirer laflt fonft das Matronenhafte zu fehr vorwalten und 
beharrt bei den individueilen Ziigen des Modells aus feiner Um- 
gebung. Der Madonna aber, welche, unter einem Baume fitzend,. 
dem Chriflkind eine Bime reicht (i5ii) und der Maria auf dem 
anderen Kupferfliche, in welchem fie das Kind an fich driickt, ihre 
Wange gegen fein KSpfchen prefit ( 1 5 1 3), verleiht er einen idealen 
Charakter und fchildert das Muttergliick mit feinfter Empfindung. 
Auch fein Meiflerfluck im Fache des Holzfchnittes, das groBe Blatt 
der Dreifaltigkeit, wurde von ihm in diefen Jahren (i5ii) gezeichnet. 
Hatte bis dahin Diirer fich keiner vornehmen Gonnerfchaft er- 
freut — nur der Kurfiidl Friedrich der Weife bedachte ihn mit 
AuftrSigen — fo foUte fich diefes Verhaltnifi jetzt gleichfalls andern. 
Seit dem Jahre i5i2 trat er zu Kaifer Maximilian in nslhere Be- 
ziehungen. Doch reiften aus der Freundfchaft des Fiirften nicht 
die erwarteten Friichte. Diirer wurde vorwiegend mit der wenig 
dankbaren Aufgabe befchaftigt, die allegorifche Verherrlichung des 
Kaifers, wie fie deflen gelehrte Freunde nach einem weitfchweifigen 
Programme erfonnen, in die Bildform zu iibertragen. Der Triumph 
des Kaifers foUte dargeflellt werden, nach einer damals beliebten 
Idee, mit allem Aufwande von allegorifcher Poefie, und reich be- 
lebt durch Schilderungen aus des Kaifers ereignifivollem Leben. 
In langem Triumphzuge fchritten Herolde, Trager von Trophaen 
und Ehrenkranzen, Vertreter mannigfacher Nationen einher, auf 
einem pomphaft gefchmlickten Triumphwagen faB der Kaifer mit 
feiner Familie, eine riefige Triumphpforte bildete den Abfchlufi des 
Werkes. Es ifl fiir die einfiufireiche Stellung, welche der Holz- 
fchnitt in der deutfchen Kunfl gewonnen hatte, bezeichnend, dafi 
der Triumph in Holzfchnitt ausgefiihrt werden foUte. Diirer hielt 
fich fieifiig an die Arbeit, entwarf mehrere Gruppen des Triumph- 
zuges, zeichnete den Triumphwagen und liefi nach feinen Vifierun- 
gen durch Hieronymus Andreae die Holzflocke (zweiundneunzig an 
der Zahl) zur Triumphpforte fchneiden. Ungleich zufagender, als 
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diefe in der Erfindung doch vielfach trockenen Compofitionen, 
mufite ihm eine and ere fiir den Kaifer unternommene Arbeit er- 
fcheinen. Kaifer Maximilian hatte ein fiir feinen ausfchliefilichen 
Gebrauch beftimmtes Gebetbuch verfaffen und bei Schonfperger in 
Augsburg prachtvoU drucken laffen. Die Blatter desfelben fchmiickte 
Durer mit Randzeichnungen. Hier konnte fich Durer*s Phantafie 
ungehindert ergehen. Mit kalligraphifchem SchnSrkel, der zuweilen 
in Biatterwerk iibergeht, umzog er die Blatter und zeichnete, an 
den Inhalt der Gebete fich frei anfchliefiend, bald Geftalten voll 
mSchtigen Ernftes, bald humoriftifche Scenen hinein. (Die Probe 
von ;den Randzeichnungen des in der Mtinchener Bibliothek be- 
wahrten Gebetbuches [No. 224, 3], ift aus den Motiven zweier 
Blatter zufammengefetzt.) 

Nach Kaifer Maximilian's Tode mufite Dlirer daran denken, 
die von dem Kaifer ihm bewilligten Gnadengelder auch von deflen 
Nachfolger beftStigt zu empfangen. Da Kaifer Karl V. in den Nie- 
derlanden weilte, fo machte fich Diirer mit Weib und Magd und 
einem flattlichen Vorrath feiner Kunflblatter (Juli i52o) auf den 
Weg nach den Niederlanden. Das Reifetagebuch Durer's hat fich 
erhalten. Wir lefen in demfelben von den mannigfachen Ehren, 
die ihm namentlich in Antwerpen von den Malern zu Theil wurden, 
von zahlreichen Bildniflen, die er zeichnete, und kleineren Bildern, 
die er malte. Als er nach einem Jahre heimkehrte, fand er bereits 
die Vaterftadt und die Freunde von der Reformationsbewegung tief 
ergriffen. Bei feinem fcharfen und ernften Geifte und bei feiner 
tiefen religi6fen Empfindung konnte er von derfelben nicht unbe- 
riihrt bleiben. Schon in den Niederlanden hatte ihn die (falfche) 
Nachricht von Luther's Gefangennahme mSchtig aufgeregt. Als 
echter Kiinfller faflte er fein Glaubensbekenntnifi in einer kiinflleri- 
fchen Schfipfung zufammen. Er verehrte dem Rathe Nijrnbergs 
1 526 eine Doppeltafel, auf welcher er die Apoflel Johannes mit 
Petrus und Paulus mit Marcus (No. 224, 2) gemalt hatte. Johan- 
nes und Paulus find die Hauptgeflalten. Wahrend Johannes (in 
rothem Mantel) finnend in das ge5ffnete Buch blickt, das er in den 
Handen halt, hat Paulus (in weifiem Gewande) das Buch gefchlofTen, 
fafit mit f\arker Hand das Schwert und blickt zornmuthig aus dem 
Bilde heraus. Prlifung der Wahrheit und mannhafte Vertheidigung 
derfelben — daraufhin find offenbar der Charakter und die Ziige 
der Apoflel gerichtet; aus diefem Grundgedanken hat Diirer die 
beiden Hauptgeflalten gefchafFen. In Bibelflellen , welche Diirer 
eigenhSndig unter die Bilder auf die Tafeln gefchrieben (fie find 
von den Originaltafeln in Miinchen abgenommen und an die Co- 
pien in Niirnberg befefligt worden) fprach er feine Abficht noch 
deutlicher aus. 
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So find die vier Apoftel, wohl auch die vier Temperamente 
genannt, ein koftbares Denkmal der religidfen Stimmung des Mei- 
flers, zugleich aber ein lebendiges Zeugnifi der fiegreicfaen Ueber- 
windung aller fruheren formellen Schranken feiner KuniL Die feine, 
bis in das Kleinfte foi^fSUtige Ausfiihrung ill geblieben, aber ein 
plaftifches Element in der Modellining der Gewander durch Ab- 
flufiing der Farben hinzugekommen. Auch das Markige und Kern- 
hafte in der AufiEafTung der Kdpfe erfcheint noch reiner und. wir« 
kungsvoUer hervorgehoben, wie fich fchon aus der populSren 
Bezeichnung der Apoftel als ^Temperamente'^ ergibt. Diefelbe Voll- 
endung offenbart das gleichzeitig gemalte Portrat des alten Hiero* 
nymus Holzfchuher. Charakterliguren und Bildnifle entfprachen 
der Richtung, welche Durer*s Phantafie in feinen letzten Jahren 
genommen hatte, am beften. Er ftarb 1 528 am 6. April, an dem* 
felben Jahrestage wie Raffael, in feinem 57. Jahre, nachdem er 
fchon ISngere Zeit von Kranklichkeit heimgefucht worden war. 

Die abfchliefiende Betrachtung darf nicht bei dem blofien Staunen 
liber Durer's kunftlerifche Fruchtbarkeit verweilen. Sie ifl gewahig 
grofi. Von den Tafelbildem abgefehen, zahlen die Verzeichnifle feiner 
Werke 104 Kupferftiche, iiber 170 Holzfchnitte und mehrere himdert 
Zeichnungen auf, unter den letzteren viele, welche mit der grdfiten 
Sorgfalt nicht anders wie Malereien behandelt find, wahre Proben 
des geduldigen Fleifies darflellen z. B. das DoppeltSfelchen mit 
Simfon und Chrifli Auferflehung, die kolorirten Pflanzen- und Thier* 
zeichnungen. Viel wunderbarer als Durer*s Fruchtbarkeit ifl der 
Reichthum feiner inneren Entwickelung. In jungen Jahren trat er 
Italienem wie Mantegna und Barbari nahe, felbfl von antiken Werken 
nahm er Kenntnifi. Er verfenkte fich dann in feinen grofien Holz- 
fchnittfolgen in die Uberlieferte heimifche Kunflweife. Hier und 
dort bewahrt er feine voile SelbfUlndigkeit. Er wird weder zu 
einem Manieriflen, noch begnugt er fich, die bekannten Typen 
der Paflionsfpiele, wie die meiilen anderen Maler und Holzfchnitzer 
einfach in die Bildform zu fibertragen. Die eifrige Umfchau in 
der aufieren Naturwelt hemmte nicht die Einkehr in das eigene 
tief bewegte und poetifch geftimmte Gemuth, deffen Wiederfchein 
fich in mehreren phantafievollen Kupferftichen (Melancholie u. f. w.) 
offenbart. Das letzte Ziel fand er in der Ausbildung des Portrats 
und der fefl in Stimmung und Formen abgefchlofTenen Charakter* 
Hgur, wodurch er der Pfadfinder der folgenden Kunflperiode wurde. 

Diirer's WerkflStte zog fchon fruhe Malergefellen an. Noch 
vor Durer's venezianifcher Reife trat in diefelbe der aus Ndrdlingen 
flammende Hans Leonard Schdufelein P1476 — i54o) ein, der 
namentlich im Fache des Holzfchnittes eine ungemeine Frucht- 
barkeit entwickelte, feit i5i5 in feiner Vaterfladt fich anliedelte 
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und hier auch als Maler (WandgemSlde im Rathhaufe: Judith und 
Holofernes, FlUgelaltar in der Hauptkirche: Kreuzabnahme) thStig 
auftrat. Auch Hans von Kulmbach (f ca. i522), urfpriinglich ein 
Schiller des Jacopo dei Barbari, arbeitete eine Zeitlang in Diirer's 
WerkflStte. Sein bedeutendftes Werk id die Anbetung der K5nige 
(286, 4), in der Compoiition an DQrer mahnend, durch den Schmelz 
und die feine Harmonie der FMrbung ausgezeichnet. Diirer*s £in- 
flufi erfuhr femer Hans Springinklee (f 1540), als Illuminator und 
Zeichner fiir Holzfchneider gefchMtzt. Von Schiilern aus Diirer*s 
fpfiterer Zeit wird namentlich Georg Penc^ erwShnt, der feit i523 
felbflMndig arbeitete und in d&rftigen VerhlQinilfen i55o verilarb. 
Mehrere PortrSts haben iich von feiner Hand erhalten ; noch grdfier 
id feine Fruchtbarkeit als Kupferflecher, wobei er es liebte, zu- 
fammenhSngende BlMtterfolgen zu fchaffen z. B. eine Reihe be- 
riihmter Liebespaare, die Schilderung verderblicher Frauenherrfchaft, 
die Gefchichte des agyptifchen Jofeph (No. 225, 4), des Tobias u. a. 
An Georg Pencz fchloifen (ich die beiden Beham an (Sebald Beham 
i5oo bis ungefMhr i55o und Barthel Beham i5o2 — 1540). Aile 
drei batten 1524 den Lehren Carlsftadt's und Thomas Munzer*s 
Gehdr gefchenkt und mufiten iich wegen ihrer Gottloiigkeit vor dem 
Rathe verantworten. Sebald Beham f!ihrte iiberhaupt ein unruhiges 
Leben, bis er Iich i534 in Frankfurt niederliefi. Eine gewaltige 
Menge von Holzfchnitten und Kupferftichen (No. S23, 8, No. 2M, 
8 — 10)^ unter welchen die Schilderungen aus dem derben Bauem- 
leben durch die frifche lebendige Charakteriftik befonders fefTeln, 
ging aus der WerkftHtte des leicht und rafch arbeitenden KUnfliers 
hervor. Das ber&hmtefle Malerwerk Sebald's ift eine bemalte Tifch- 
platte mit der Gefchichte Bathfeba*s (im Louvre). Barthel Beham 
liedelte tich 1 527 in Mtinchen an und trat in die Dienfle des Her- 
zogs Wilhelm von Bayern. Dadurch erklart (ich die grofie Zahl 
fdrftlicher Portrfits (No. 223, 7), welche Barthel gefchafifen hat. 
Von einer Risihe ihm zugefchriebener Altarbilder id der Urfprung 
nicht v511ig (icher geflellt. Auch als Kupferflecher war Barthel Beham 
thStig, zeichnete hier nicht allein biblifche uiid mythologifche Ge- 
flalten und Figuren aus. dem Alltagsleben (No. 224, 7), fondern 
entwarf auch, italienifchen Mudern folgend, viele Ornamente fiir 
Goldfchmiede und Metallarbeiter. Befonders von diefer Seite ihrer 
Wirkfamkeit her fiihren die beiden Beham und mehrere ihnen nahe 
dehende Kupferdecher (Altdorfer, Aldegrever, Binck, Pencz, Brofamer) 
den Namen der Kleinmeider. Gemeinfam id denfelben die vir- 
tuos geiibte Technik, fo daB felbd die kleinden Blatter eine klare 
und fcharfe Zeichnung zeigen, ferner die Anlehnung an die Renaif- 
fance in den decorativen Motiven und die engere Beriihrung mit 
dem Kundhandwerke. Man erkennt deutlich, dafi die deutfche 
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Kunfl in diefem Zeitalter ihre Wurzeln und ihre G6nner fail aus-^ 
fchliefilich im ftSdtifchen Kleinbtirgerthuxne befitzt. Fiir diefen 
Kreis pafiten auch treffiich die Hiftorien, bald biblifchen, bald pro- 
fanen, mythologifchen Inhaltes, mit ihrer hausbackenen aber grand- 
ehrlichen, naiv wahren Auffalfung des Inhaltes. Man wird unwill- 
kurlich an die zahlreichen ,,Hi(lorien^' des NUrnberger Dichters 
Hans Sachs erinnert, der nicht in Dlirer, wohl aber in den fo-: 
genannten Kleinmeiflern fein malerifches Spiegelbild findet. Uebrigens 
lafit fich die Gruppe der Kleinmeifter nicht fcharf abgrenzen, ebenfo 
wenig darf in der tuchtigen Kupferflichtechnik, welche bis zum 
SchlulTe des Jahrhunderts andauert, die einzige beachtenswerthe 
Seite der deutfchen Malerei nach Dlirer's Tode erblickt werden. 
Es erhielt fich der Sinn fiir landfchaftliche Schdnheit lebendig, 
wie die Bilder und Zeichnungen des viel befchUftigten Albrecht Alt- 
dorfer, feit i5o5 in Regensburg anf^Hig und hier i538 verftorben, 
zeigen. Auch im PortrMtfache, in den gemalten, wie in den durch 
Kupferflich und Holzfchnitt reproducirten Bildnilfen bewahrten fich 
die deutfchen Ktinftler den Ruhm naturwahrer AufiTaifung, fefler 
Zeichnung, fcharfer Charakteriftik. SelbftverftSlndlich gelingen mlinn- 
liche Bildnifle beifer als FrauenportrSlts. Als Beifpiel mag das 
SelbftportrSt (No. 225 , 5) des aus K51n flammenden Jacob Binck 
dienen, welcher in frliheren Jahren als Kupferftecher eifrig wirkte, 
fpater in Kopenhagen auch als PortrHtmaler auftrat. Eine tiichtige 
Hand bekunden femer die Portrfits de^ Heinrick Aldegrever in 
Soefl (i5o2 bis nach i555), eines wackeren Vorkampfers der Refor- 
mation. Mannigfache EinfliilTe kreuzen fich in feiner Kunflweife; 
auch von Dlirer zeigt er (ich angeregt, namentlich in der Technik 
des Kupferfliches, in welchem Fache feine HauptflSrke liegt. Man 
zUhlt von ihm beinahe 300 Stiche religi5fen (No. 224, 4) und pro- 
fanen Inhalts (Probe aus feinen HochzeitszUgen No. 224, 5). Auch 
als Omamentflecher entwickelte der zum Goldfchmied erzogene 
Aldegrever eine grofle Fruchtbarkeit (No. 176, 10). 

Man geht fchwerlich irre, wenn man auch in dem kiinflleri- 
fchen Wirken des Lucas Cranach (1472 — 1553) auf die PortrSts 
das Hauptgewicht legt. Meifter Lucas (doch wohl Miiller und nicht 
Sunder, gew5hnlich aber nach feinem Geburtsorte Kronach im 
Frankifchen benannt) dankt feine grofie Volksthlimlichkeit den 
freundfchaftlichen Beziehungen zu den Reformatoren, den bQrger- 
lichen Tugenden und insbefondere der riihrenden AnhUnglichkeit, 
welche er feinem Herm, dem unglucklichen Kurfiirflen Johann Fried- 
rich, bewies. Auch die von ihm dargeftellten Perfbnlichkeiten 
(Luther [No. 223, 3], Melanchthon, Katharina von Bora u. a.) feffeln: 
unfer Interelfe lind lalfen die Schranken feiner kUnftlerifchen Be- 
gabung in den Hintergrund treten. Gar mannigfacher Art iindi 
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die GegenftSnde feiner Schilderungen. Sie umfaffea das religiofe 
Gebiet (No. 223^ 2 u. 4), mythologifche Figuren (Venus mit Amor), 
Schw&ike (Jugendbrunnen). Von defto geringerem Umfange ifl die 
Fbrmenwelt, tiber welche er gebietet. Er wiederholt gem die ihm 
gelMufigen Kopftypen und bringt immer diefelben Trachten an. Er 
liebt ein belles Colorit, vertreibt die T6ne mit der grofiten Sorg- 
fait, fo dafi die Bildflfichen wie aus einem GufTe erfdieinen, zeichnet 
fdiarf, aber nicht immer richtig^ und vermag die Farben felten bar- 
monifbh zu ftimmen. 

Nimmermehr darf Lucas Cranach mit Diirer vergtichen werden, 
welcher durcb die Tiefe und den Reicbtbum der Pbantafie, wie 
durch die Fiiile der Kunftmittel unendlicb bocb emporragt Eher 
findet DUrer, allerdings in einem anderen Kunflfacbe, fein Gegen> 
bild in dem ErzgieBer Peter Vifchen Wie mit DCirer die Niim- 
berger Malerfchule ibre VoUendung erreicht, fo fcbiieBt Peter 
Vifcber die Entwickelung der lokalen Sculptur ab. Nocb mancbe 
Punkte bleiben in dem Lebensgange des Meifters rlithfelhaft und 
imentfcbieden. Nacb der gewobniichen Angabe wurde Peter Vi- 
fcber um das Jahr 1455 geboren. Er erreicbte ein hobes Alter 
und ftarb erft am 7. Januar 1529. Da erfcbeint es nun wun- 
derbar, dafi er, nachdem er bereits das f!infzig(lb Lebensfahr iiber- 
fchritten batte, nocb als Greis eine voUllMndige Umw&lzung feiner 
kiinfllerifcben Anfchauungen und feines Formenfinnes in ficb 
erfubr und fchliefilicb auch in die neue Formenwelt ficb einlebte. 
Denn wMbrend er bis in die AnflLnge des 16. Jabrhunderts binein 
an der iiberlieferten gothifcben Weife feflbielt, folgte er in der 
fpfiteren Zeit den Spuren der italienifcben RenaiiTance. Ift diefer 
Umfcbwung auf die elaftifche Natur des Meifters oder auf die Tbat- 
fache zuriickzuf%ihren, dafi fein Sohn Hermann i5i5 „Kunft halb^' 
nacb Rom gezogen war und den Vater fowie die gleichfiadls in der 
GufibUtte befch^igten Briider auf die italienifcben Mufter aufmerk* 
fam gemacbt batte? Und aucb ein anderer Umftand wird ver- 
fcbieden gedeutet. Wir wiifen, dafi Peter Vifcber, zuerfl in Ver- 
bindung mit feinem Vater, dann allein, fpflter von feinen Sdbnen 
unterflUtzt, eine Gufihtitte leitete. War er ein blofier Erzgiefier, 
der nur das Modell herftellte und den Gufi beforgte, oder bat er 
auch die EntwISrfe zu feinen Werken gezeicbnet? In einzelnen 
FMUen arbeitete Peter Vifcber nacb fremder Vifierung, fo, als er das 
Grabmal des Grafen Eitel Friedricb II. von HohenzoUern gofi. Fur 
die Grabplatte (fie ift jener des Grafen Hermann von Henneberg 
[No. 127, i] febr Sbnlich) lieferte Diirer die Zeichnung. In welchen 
F&llen er felbftflndig verfubr, ISfit ficb nicht immer entfcheiden. 
Jedenfalls bilden die in der Werkftfitte Peter Vifcher's gefchaffe- 
nen Werke einen Wendepunkt in der NUrnberger und weiter in der 
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deutfchen Kunfl. Ueberaus zahlreich find diefelben; bis nach Bres- 
lau und Krakau, Meifien und Ltibeck hatte fich Vifcher's Ruhm 
verbreitet, fo dafi bei Beftellung grdfierer GrabdenkmSler, der wich- 
tigflen Gattung der Ulteren deutfchen Plaftik, iiberall gem an ihn 
gedacht wurde. Auch fiir das mSchtige Denkmal, welches fich 
Kaifer Max in^ der Innsbrucker Hofkirche noch bei feinen Lebzeiten 
errichten liefi, wurde die Mitwirkung Peter Vifcher's (i5i3) ange- 
rufen, einzelne der Statuen, welche das Grabmal umgeben, in feiner 
Werkftatte gegoflen. Als Beifpiel der frtiheren Kunftweife Peter 
Vifcher*s fci das Hochgrab des Erzbifchofs Ernft von Magdeburg 
(No, 126, 5) hervorgehoben, mit Wappenbildem und Statuetten in 
gothifchen Nifchen an den Seiten des Sarkophages und mit der 
rundgearbeiteten Statue des Erzbifchofs auf dem Deckel desfelben. 
Das Hauptwerk feines Lebens ift das weltberiihmte Sebaldusgrab 
(No. 128, 4). Mit der Herftellung eines Taberhakels iiber dem 
iilbemen Sarge des Heiligen hatten die Kirchenmeifter fich fchon 
lange befchUftigt und im Jahre 1488 einen Entwurf zeichnen lalfen. 
Die Ausftihrung des Planes verz6gerte fich. Erft im Jahre iSoj 
wurde das Werk Peter Vifcher iibergeben, welcher es mit Hilfe 
feiner S5hne iSip voUendete. Auf einem Unterbaue, der mit Relief- 
bildem aus dem Leben des h. Sebaldus gefchmiickt ifl, ruht der 
iilberne Sarkophag; umgeben wird derfelbe von einem architek- 
tonifchen Geriifte, das den Doppelzwecfc erftillt, einen ficheren Ver- 
fchlufi des Silberfarges zu bilden — daher die Pfeiler dicht ge- 
fchart find — und mit einem auf diefen Pfeilern emporfteigenden 
Baldachin das Werk zu kr5nen. Diefes Geriifte zeigt in den unteren 
Theilen noch gothifche Formen, geht aber in den oberen Gliedem 
in den Renaiifanceftil iiber. An die Stelie der Pyramiden treten 
kuppelartige AufC^tze, die fich mit ihren Strebepfeilern und Strebe- 
bogen und mancherlei gothifirenden Einzelheiten feltfam genug aus- 
nehmen. Zeigt die Architektur des Sebaldusgrabes eine beinahe 
verwirrende Mifchung alter und neuer Formen, fo erfcheint der 
plaftifche Schmuck desfelben fchon vollkommen in die letzteren ge- 
kleidet. Diefes gilt nicht nur von den Kinderfiguren und mytho- 
logifch-allegorifchen Geftalten am Unterbaue, fondern auch von den 
zw61f Propheten- und Apoftelfiguren an den Pfeilern. Namentlich 
die letzteren, in grdfierem Mafiftabe als die Propheten ausgefiihrt, 
zeichnen fich durch wUrdig ernfte, lebendige Auffaflung und Mannig- 
faltigkeit der Charakteriftik aus (No. 127, 3). Das Einleben in die 
Renaiffancekunft, das mit jedem Jahre immer mehr fich fteigert, 
wird auch in dem Regensburger Epitaph, zu Ehren der Margaretha 
Tucherin 142 1 errichtet, oflfenbar. Der Hintergrund zeigt einen 
Renaifiancebau, die Gruppe im Vordergrunde, Chrifti Begegnung mit 
den Schweftcrn des Lazarus, geht in der Zeichnung der Kdpfe und 
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der Gewandung den Spuren des neuen Stiles deutlich nach (No. 
127, 2). Ein Prachtgitter, welches die Fugger i5i3 bei Peter 
Vifcher beftellten, das aber nach langen WechfelfSlllen erft 1 540 im 
NUrnberger Rathhaufe aufgeftellt wurde, ift leider in unferem Jahr- 
hundert fpurlos verfchwunden und nur nach erhaltenen (modernen) 
Zeichnungen z\i wurdigen. Auch kleinere Zierwerke gingen in 
fpSterer Zeit aus der VifcherTchen WerkftStte hervor, fo eine 
Statuette eines Bogenfchiitzen im Niiraberger Rathhaufe, ein Relief 
mit Orpheus und Eurydice u. a. In Pancra:^ Labenwolf (1492 — 
1 563)^ dem auch das bekannte GSnfemSnnchen zugefchrieben wird, 
fand die Schule Peter Vifcher's noch einen tuchtigen Vertreter; die 
Giefikunft felbft erhielt fich in Niirnberg bis in das 17. Jahrhundert 
in weitem Anfehen. 

2. Hans Holbein, 

Mit Niirnberg wetteiferte wUhrend der Reformationsperiode in 
politifcher Macht, im Reichthum der Burger und in kunftlerifcher 
Bedeutung Augsburg. Einen wichtigen, flir die Entwioklung der 
lokalen Kunfl einflufireichen Zug haben beide StSdte gemeinfam: 
fur Augsburg wie fiir Niirnberg bildete der Verkehr mit Oberitalien, 
insbefondere mit Venedig, ein wichtiges Lebenselement. Nach 
Venedig wiefen die Handelsbeziehungen hin, an den UniverfitHten 
von Padua und Bologna wurden die Patrizier in den humaniftifchen 
Kreis eingefuhrt, die Kenntnifi oberitalienifcher Kunil bewirkte eine 
Aenderung des Gefchmackes und reizte zur Nachahmung. Die 
MittlerroUe fur Augsburg iibernahm vornehmlich die Buchdrucker- 
kunft. Deutfche batten den Buchdruck nach Italien verpfianzt, hier 
bei Zierdrucken die Anwendung der Renaiffanceornamente kennen 
gelemt und die Freude an denfelben in ihre Heimat zuriickgebracht. 
In Augsburg war der in jungen Jahren in Venedig befchSftigte 
Erhard Ratdolt (feit i486 in feiner Vaterftadt wieder angefiedek 
und hier i528 verftorben) der erfte, welcher in feinen Drucken 
Initialen im Renaiffancegefchmack anwendete. Wenige Jahrzehnte 
fpllter erhob (ich Augsburg zum Vororte der BuchdruckerkunfL 
Unternehmende Buchdrucker wie Johann Schonfperger bereiteten 
forgfam die Ausgaben illuftrirter Prachtwerke vor. Ihnen (landen 
treffliche Formfchneider wie Joft Dienecker (feit i5i2 namentlich 
angefiihrt) zur Seite, ebenfo hervorragende Zeichner wie H. SchHufe- 
lein (Theuerdanck) und Daniel Hopfer, diefer befonders -unermiid- 
lich in der Herilellung reich gefchmiickter Brodiiren und Initialen. 
Auch Hans Burckmair (1473 — i53i), der zu den angefehenflen 
Augsburger Malern zMhlt, entwickelte als lUuftrator eine grofie 
Fruchtbarkeit. Burckmair gehort zu den Kiinftlern, deren Hilfe 
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Kaifer Max bei feinen literarifch-kiinfUerifchen Pllinen in Anfpruch 
nahm. Von ihm riihren viele Blatter des grofien Triumphzuges 
her, fo wie die lUuftrationen zu der phantaftifchen Lebensbefchrei- 
bung des Kaifers, welche Treitzfaurwein unter dem Titel: ,,Weiss- 
kunig" verfafit hatte u, L w. Auch EinzelblStler find von Burck- 
mair gezeichnet worden, wie z. B. der Tod als Wurger (No. 226, 2), 
welches Blatt, im Original mit mehreren Flatten gedruckt, eine 
farbige Wirkung (Clairobscur) befitzt. Als Maler fand er in dem 
Katharinenklofter zu Augsburg l^ngere Zeit reiche BefchSftigung. 
Aus feinen fpSteren Jahren flammt ein Fliigelaltar in der Augs- 
burger Galerie. Das Mittelbild fchildert Chriftus am Kreuze, auf 
den AuBenfiugeln find Kaifer Heinrich II., eine befonders ilattliche 
Figur, und der h. Georg (No. 226, 3) dargeftellt. 

Den glanzenden Namen in der Kunftgefchichte verdankt aber 
Augsburg der Familie Holbein, welche hier ihre Geburtsftfitte und 
zum Theile ihre Werkftfitte befafi. Hans Holbein der altere wurde 
zwifchen 1460 bis 1470 in Augsburg geboren. In den neunziger 
Jahren des i5. Jahrhunderts treffen wir ihn verheirathet und als 
Maler thStig an, ohne dafi wir mit voUkommener Sicherheit auf 
feinen Lehrer (Schongauer?) fchliefien konnen. Gleich Burckmair 
fand auch Holbein im Katharinenklofter vielfache Gelegenheit, feine 
Kunil zu zeigen. Die Nonnen hatten gem den reichen Ablafi ge» 
wonnen, welcher an den Befuch der fieben Hauptkirchen Roms 
gekniipft war. Die Pilgerfahrt nach Rom war fchwierig, oft un- 
mdglich. Sie empfingen daher vom Papile die Begiiniligung, Bilder 
jener Hauptkirchen im Kreuzgange des Klofters aufzuftellen, vor 
welchen fie ihre Gebete mit der gleichen Frucht verrichten durften, 
(Einer Shnlichen Sitte danken auch die Kreuzwege, eine Nach- 
ahmung des Leidensweges Chrifti in Jerufalem, ihren Urfprung.) 
Die Nonnen begnugten fich aber nicht mit den blofien Abbildungen 
der Kirchen, fondern erweiterten die Darftellung, indem fie Scenen 
aus dem Leben der Patrone der betrefifenden Kirchen hinzufugten. 
Holbein fiel die Schilderung der Kirchen S. Maria maggiore und 
St. Paul zu. Dort malte er die Kr6nung und die Geburt Maria, 
hier erzahlt er das Leben des h. Paulus. (Beide Werke find gegen- 
wSrtig in der Augsburger Galerie.) Noch fiir mehrere andere 
Kirchen und fromme Stiftungen war Holbein thStig. Zu wieder- 
holten Malen ftellt er in einer gr6fieren Zahl von Tafeln die Paffion 
dar, wobei er fich genau an die Paffionsfpiele hielt und die Scenerie 
und die Charaktere, welche durch die dramatifchen Aufifuhrungen 
volksthiimlich geworden waren, in feine Bilder heriibernahm. Auf- 
fallend mufi es erfcheinen, dafi ein.Kunftler, welcher mit dem 
Silberftift fo viele und fo treffliche Bildniffe gezeichnet hat — das 
Kupferftichkabinet in Berlin, die Mufeen in Bafel, Kopenhagen u. a. 
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bewahren noch zahlreiche Blfltter aus feinem Skizzenbuche — , fo 
wenige PortrSts gemalt hat. Auffallend bleibt es ferner, daS kein 
Hoizfchneider Augsburgs jemals nach Holbein's Vifirungen ge- 
arbeitet hat, da doch fonil Entwiirfe fiir den Holzfchnitt den 
deutfchen Malern tiberaus gelSufig waren. Aber noch auffallender 
und rttthfelhafter iil der Umfchwung, welcher in der Kunil feiner 
fpSteren Jahre wahrgenommen wird. Wohl zeigen einzelne friihere 
Werke den iletigen Fortfchritt in Zeichnung und Auffaifung, wie 
die in der Augsburger Galerie bewahrten Fliigel eines grdfieren 
Altares (Martyrium der h. Katharina, des h. Petrus u. a.); dennoch 
liberrafcht der Seballiansaltar (in MQnchen), defTen Entftehung in 
das Jahr i5i6 verlegt wird, in fo hohem Mafie, da6 er lange Zeit 
dem Sohne zugefchrieben wurde. Durch die Annahme, dafi der- 
felbe das Werk eines wenn auch hochbegabten AnfMngers fei, wird 
aber das RMthfel nicht gel6ft. Denn gerade die Sicherheit, mit 
welcher der Sch5pfer des Sebaftiansaltars Uber Zeichnung, Ausdruck, 
Colorit, trotzdem er (ich in einer neuen Formenwelt bewegt, ge- 
bietet, mufi befonders hervorgehoben werden. Bei gefchloflenen 
Fliigeln zeigt der Seballiansaltar die Verkiindigung, bei ge5€fneten 
im Mittelbilde das Martyrium des h. Sebaftian (No. 223, i), auf den 
Fliigeln die anmuthigen Geflalten der h. Barbara und der h. Elifa- 
beth, welche Ausf&tzigen Labung fpendet. Im Jahre i5i6 verliefi 
Hans Holbein fchuldenbeladen Augsburg und wanderte nach Ifen- 
heim im Elfafi, wo er einige Jahre vor 1526, vergeffen und ohne 
eine deutliche Spur kiinfllerifcher ThStigkeit hinterlaffen zu haben, 
verftarb. 

Den Vater iiberftrahlt weit an Ruhm und umfangreichem Wirken 
der gleichnamige Sohn. Hans Holbein der jungere, 1498 geboren, 
gewinnt fUr uns erft feit feiner Ueberfiedlung (fchon als felbftandiger 
Kiinftler?) nach Bafel, welche vielleicht bereits i5i5 (lattfand, indi- 
viduelles Leben und eine greifbare Geflalt. Arbeiten mannigfachfter 
Art mufite er unternehmen, ehe er in die H5he kam. Wir finden 
ihn mit der Bemalung von Falfaden in Luzern und Bafel befchSftigt, 
er malte das AushSngefchild eines Schulmeiflers , eine (in der 
Zuricher Bibliothek bewahrte) Tifchplatte, er machte Entwiirfe 
zu GlasgemlUden und Zeichnungen flir Formfchneider: Titelein- 
rahmimgen, Bordliren, Initialen (No. 227, 7), Buchdruckerfignete, 
welche zahlreiche von Bafeler Buchdruckern (Froben, Val. Curio, 
A. Petri u. a.) herausgegebene Werke fchmlicken. Doch auch mit 
dem Humaniftenkreife, vor alien mit Erasmus von Rotterdam, kam 
er frlihzeitig in Berlihrung. Er verfah ein Exemplar der i5i4 ge- 
druckten Schrift des letzteren, „das Lob der Narrheit", eines Lieb- 
lingsbuches der Zeitgenolfen, zu grofiem Behagen des Autors mit 
humoriftifchen Randzeichnungen^ von welchen der Efel beim Lauten- 
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fchlagen (No. 227, 6) als Probe dienen mag. Seine innere Ent- 
wickehing, befonders in dem Fache, wo er den h5ch(len Ruhm 
erzielte^ in der PortrStmalerei, hatte er friih und rafch vollendet. 
Aus dem Jahre iSiQ flammt das Bruflbild des Bonifaclus Amer- 
bach (im Bafeler Mufeum), welches bereits die Vorzuge der Hol- 
bein' fchen PortrlLts, die feile Zeichnung, die fcharfe CharakterifUk, 
den feinen Farbenfchmelz aufweifl. Wie auch aufierlich fein An- 
fehen geftiegen war, erfehen wir daraus, dafi ihm i52i der Rath 
die Ausmalung des grofien Saales im Rathhaufe ubertrug. Nach 
herrfchender Sitte warden Mufier ftrenger Gerechtigkeitspflege als 
GegenftSnde der Darflellung ausgewShIt, wie z. B. Charondas, der 
Gefetzgeber der Stadt Thurii, welcher, nachdem er aus Vergefilich- 
keit fein eigenes Gefetz tibertreten, iich felbfl beilraft. Die Bilder, 
von Holbein nach ISngerer Unterbrechung vollendet, find ULngft 
zerft6rt, nur in Skizzen erhalten. Aber felbft in diefer Geflalt er- 
fcheinen fie fur die Beurtheilung der Kiinftlernatur Holbein's fiber- 
aus lehrreich. Sie offenbaren ein tiefes Eindringen in das Wefen 
des Ereigniffes, ein fcharfes ErfalTen des Kernhaften in Stimmungen 
und Charakteren, eine Begeifterung fur das Hiflorifche, wie iie in 
gleichem Mafie bei keinem KunftgenolTen beobachtet wird. Holbein 
fchrickt vor dem Herben und felbfl Hafilichen nicht zurfick, wenn 
es ihm der Wahrheit der Schilderung dienlich erfcheint. Damit ifl 
auch feine Auffaffung biblifcher Scenen erklMrt. Er gibt dem un- 
verhUUten, flrengen Realismus freien Raum und iSfit der dramatifchen 
Wirkung zu Liebe den uberlieferten idealen Typus vollflSndig zuriick- 
treten. Wenn er Chriflus im Grabe malt (im Bafeler Mufeum), fo 
fchildert er in grellen Farben die Schauer des Todes und bringt 
uns einen halbverweflen Leichnam vor die Augen. In den Dar- 
flellungen der Paffion betonte er ausfchliefilich die lebendige Wahr- 
heit, die dramatifche Stimmung, die klare Auseinanderfetzung der 
mannigfaltigen Charaktcre und ihrer Leidenfchaften. Holbein er- 
zahlte die Paflionsgefchichte in zehn frei behandelten Zeichnungen, 
Entwlirfen zu GlasgemSlden (Probe aus diefer Folge die HSnde- 
wafchung des Pilatus No. 227, i) und malte auf einer gr6fieren in 
acht Felder getheilten Tafel die wichtigften Scenen aus der Paffion 
(Bafeler Mufeum). Wenn auch die Farbung grell erfcheint, fo fpricht 
doch aus der wirkungsvoUen Wiedergabe nSchtlicher Beleuchtung 
in den Bildem der Gefangennahme und Vorfuhrung vor Kaiphas 
der malerifch ausgebildete Sinn des KUnfllers. Eine Shnlich ktinfl- 
liche Beleuchtung brachte Holbein in der Geburt Chrifli an, einem 
Altarfiiigel , welcher mit dem anderen FlUgel, der Anbetung der 
Konige, zufammen im Freiburger Munfler bewahrt wird. Das Licht 
flrahlt vom neugeborenen Kinde aus und beleuchtet die nUchfl- 
flehenden Gruppen, wShrend der Hintergrund im Mondfchein er- 
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gl&izt. Der ernfle Zug in Holbein's Phantafie fpiegelt fich auch 
in feinen Madonnenbildern wieder und verleiht denfelben eine 
wiirdevolle Hoheit. Es ill mehr die gnadenreiche Himmelsk5nigin, 
als die anmuthige Mutter , welche er darftellt. Die Madonna von 
Solothurn, zwifchen den h. Urfus und Martinus thronend, malte 
Holbein i522, die Madonna des Biirgermeiilers Meyer wird einige 
Jahre fpSter angefetzt. Das Originalbild (No. 227, 2) befindet fich 
im Befitze des Grofiherzogs von Helfen im Darmftfidter Schlofle, 
das bis vor wenigen Jahren als Original angefehene GemSlde in der 
Dresdener Galerie gilt als eine fpMtere Copie, welche freilich bei 
der fchlechten Erhaltung des Darmilfidter Exemplars wirkungsvoUer 
erfcheint, als das Originalwerk des Meifters. Die Madonna mit 
dem Chriftuskinde auf dem Arm, mit lang herabfliefiendem auf- 
gel5(lem Haare und einer Krone auf dem Haupte, fteht in einer 
Nifche und wird von der knieenden Familie des Biirgermeiilers 
Meyer verehrt. Die Studien fiir das Bild befitzt das Bafeler Mufeum. 
Nach der ganzen Richtung der Holbein*fchen Phantafie id es 
begreiflich, dafl ihm Schilderungen, in welchen fich fchwercr Ge- 
dankenemfl ablagert, ergreifende und erfchlitternde Empfindungen 
zum Ausdrucke gelangen, in hohem Grade zufagten. Der Humor, 
liber welchen er gebot, (leigert nur die tragifche Wirkung. Nun 
gab es im i5. und 16. Jahrhundert einen Ideenkreis, der mit be- 
fonderer Macht das Volk zu tiefem Ernfle flimmte und die Seelen 
mit herbflem Inhalte ftillte. Die unerbitdiche Gewalt des Todes 
liber jegliche Kreatur hatte fich durch die hSLufigen Peflilenzen dem 
Volke nur zu tief eingeprMgt, fie befchMftigte die Phantafie der 
Dichter und Maler. Wenn der Tod zum Reigen auffordert, da 
hilft kein Widerllreben. So cntftanden die Todtentfinze in Kirchen 
und an Friedhofsmauern. Auch Holbein wurde von der kiinflleri- 
fchen Bedeutung der Todtentanzgedanken ergriffen und kam in 
feinen Compofitionen wiederholt auf diefelben zuriick. Er zeichnete 
ein Initialenalphabet mit Todtentanzbildern, er entwarf als Schmuck 
einer Dolchfcheide einen Todtentanz und fchilderte denfelben 
endlich in einer grofseren Reihe kleiner BlSttchen, welche Hans 
Liitzelburger, genannt „Frank", und andere in Holz fchnitten. Die 
ganze Folge wurde i538 in 40 BlSttern in Lyon und feitdem noch 
dfter mit vermehrter Blattzahl herausgegeben , doch fSllt die Ent- 
flehung diefer Zeichnungen und auch ihr erfler Druck in eine viel 
friihere Zeit (i522 — 1526). In Holbein's Phantafie verwandelte fich 
der einfSrmige Todtentanz in eine dramatifche Action, in welcher 
der Tod als Held auftritt. Gleichfam im Vorfpiel wird „wie der 
Tod in die Welt kam", die Menfchenfchopfung und der Sunden- 
fall erzShlt, am Schluffe der Triumph des Todes dargeftellt. Bei 
Pauken- und Pofaunenfchall fammelt fich das „Gebein aller Men- 
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fchen", der jungfte Tag id angebrochen. Mit der Vertreibung aus 
dem Paradiefe beginnt die Herrfchaft des Todes. Alle StSnde, alle 
Lebensalter find ihr unterworfen. Der Tod nach Holbein's Auf- 
faffung ill ein d&nonifcher, unheimlicher Gefelle, der bald hSniifch 
feinem Opfer auflauert, bald gewaltthHtig auf dasfelbe losfltirzt, bald 
auch des Amtes der rSchenden Gerechtigkeit wartet. Immer uner- 
wartetjt fail niemals willkommen tritt er auf, mitten aus dem Ge- 
nuffe und der Arbeit des Lebens reifit er feine Beute heraus. Wie 
er den KrSmer, der noch gern feln Ziel erreichen mSchte, packt, 
zeigt die Probe aus dem Todtentanze (No. 227, 5). Holbein hat 
hILufig die Mitwirkung des Holzfchnittes ftir feine Compofition an- 
genifen. Im unmittelbaren Dienfte der Reformation id der Holz- 
fchnitt entworfen worden, welcher den Ablafihandel im Gegenfatze 
zur wahren Gottesverehrung verfpottet (No. 227, 8). Auch Bilder 
des alten Teflamentes und zahlreiche EinzelblStter zeichnete er, 
unier welch letzteren das PortrSt feines G6nners, des Erasmus 
von Rotterdam, in ganzer Figur (No. 168, 3) auf einen Terminus 
angelehnt, in reicher Einrahmung oder in einem „Geh&ufe", her- 
vorragt. Das Bedeutendfle bleiben doch die Todtentanzbilder, nicht 
ailein wegen ihres ergreifenden Inhaltes, fondern auch wegen der 
Kunft, mit welcher Holbein felbft mit wenigen Strichen den charak- 
teriftifchen Kern des Vorganges wiederzugeben verftand. 

Im Herbile 1 526 unternahm Holbein eine Reife nach England, 
wo er namentlich im Haufe des fpSteren Kanzlers Thomas More 
freundliche Aufnahme fand. Nach zweijahriger Abwefenheit kehrte 
er nach Bafel zurUck und nahm die Arbeiten im Rathhaufe wieder 
auf. Die wirren ZuflSnde in der Heimat und die Ausficht auf eine 
reichere BefchMftigung in England bewogen ihn aber, i532 Bafel 
und feine Familie abermals zu verlaffen, welche er nur noch ein- 
mal auf kurze Zeit (i538) wiederfah. Holbein biirgerte fich in 
London voUflSndig ein. Die deutfchen Kaufleute, welche in Lon- 
don im Stahlhofe refidirten, ubertrugen ihm die Ausfchmiickung 
ihrer Gildhalle. Holbein malte auf Leinwand in Leimfarben den 
Triumph des Reichthums und der Armuth, reiche allegorifche Com- 
pofitionen, die leider im folgenden Jahrhunderte fpurlos verfchwan- 
den, nur in Nachbildungen fich erhielten. Die Originalfkizze zum 
Triumph des Reichthums befitzt die Louvrefammlung. SpSter trat 
Holbein in die Dienfle Konig Heinrich's VIII. Damit hangt die 
nahezu ausfchliefiliche ThMtigkeit im PortrMtfache . wShrend feines 
englifchen Aufenthaltes zufammen. In WandgemMlden, Miniaturen, 
in zahlreichen (in Windfor bewahrten) leicht getufchten Kreide- 
zeichnungen und in Oelbildern fiihrt er uns die k5nigliche Familie^ 
angefehene Mitglieder des englifchen Adels und des englifchen und 
deutfchen, in London anfMHigen Biirgerftandes vor die Augen. Zu 
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den beften Bildnifien Holbein^s geh6ren die K5nigin Jane Seymour 
in Wien, der Goldfchmied Hubert Morett in Dresden (No. S87, 3), 
der Kaafinann J6rg Gyze in Berlin, Simon George aus Cornwall in 
Frankfurt, der k5nigliche Falkonier Robert Chefeman im Haag, 
die fog. beiden Gefiaindten in Longford Caftle, Lady Vaux in Hampton- 
court, der Herzog von Norfolk in Windfor u. a. Holbein ftarb an 
der Peft im Oktober i543. — Schliier hat Holbein nicht hinter- 
laiTen, dock (land ihm fein Bruder Ambrofius, nach den uns er- 
haltenen Holzfchnitten zu fchliefien, ziemlich nahe. Einen frucht- 
baren, f&r Formfchneider vidfeich thfitigen KuniUer befafi Bafel in 
Urs Graf, der als Goldfchmied aus Solothum zugewandert war 
und von i5o3 bis ungefihr 1529 in Bafel arbeitete. Vol! Leben 
iind feine Schilderungen aus dem Leben der Landsknechte und 
Eidgenoffen und feine oft derben SchwSnke. Mitunter legte er 
Stimmungen und Erfiaduiingen des eigenen unruhlgen Lebens in 
feinen Zeichnungen nieder. Bern ift die Heimat eines anderen 
Schweizer Kiinfllers, des Niklaus Manuel {Deutfch) (1484?— i53o). 
Seine perfbnlichen Schickfale, fein Eingreifen in die Reformations- 
bewegung, feine Dichtungen haben ihn noch volksthfimlicher ge- 
macht, als feine k&nfUerifche Thfltigkeit, welche tibrigens umfafTend 
genug erfcheint. Er machte Entwfirfe zu GlasgemMlden, malte Haus- 
faiTaden und (Bemer Dominikanerklofter) einen grofien Todtentanz, 
verfuchte fich in religi6fen Darftellungen und PortrMten, zeichnete 
Scenen aus dem Landsknechtsleben und Omamente f&r Kunflhand- 
werker und half durch latirifche Darftellungen (AblafikrSmer) den 
Kampf gegen die alte Kirche fchiiren. 

Aus dem benachbarten Elfafi haben wir zwei hervorragf^nde 
ZeitgenolTen Holbein's zu erwihnen. Hans Baldung Grien wurde 
unge&hr 1476 in Schwfibifch-Gmiind geboren, erfuhr in jungen 
Jahren mannigfache Anregungen von dem ihm perfdnlich befreun- 
deten Dlirer, lebte feit iSop, mit Ausnahme weniger Jahre, die er 
in Freiburg zubrachte, in Strafiburg, wo er i545 verftarb. Ein 
Hauptwerk von feiner Hand ift der Hochaltar im Freiburger M&n- 
fter, mit der Krdnung Mariae im Mittelbilde. AuBer feiner ThStig- 
keit als Maler fowohl im Portr&tfache, wie in religi6fen Dar- 
ftellungen (die h. Familie [No. 222, 7] feiTelt durch den reichen 
landfchaftlichen Hintergrund) entfaitete Hans Baldung auch als 
Zeichner eine grofie Fruchtbarkeit. In den nach feinen Zeichnungen 
ausgefiihrten Holzfchnitten macht fich hSufig ein phantaftifcher, an 
Durer mahnender Zug geltend, doch fehlt ihm die tiefere Charakte- 
riftik des letzteren. Ueber die Entwicklung und die Schickfale des 
•anderen Meifters, Matthias Grunewald, find wir bis jetzt ohne aile 
nsLhere Kunde. Lange Zeit wurde fein Name mit den Bildern eines 
dem Cranach verwandten Malers verkntipft. Jener Griinewald aber. 
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von welchem die Fliigcl des Ifenheimer Altares im Colmarier Mufeuin 
(Probe No, 222, 6) herrtthren, war ein trefflicher Colorifl, der mit 
Vorliebe gefchloflenen Lichtwirkungen nachging und fich tiberdied 
gem fchwungvoUen Empfindungen und einer lebhaften Beweglichkeit 
des Ausdruckes kingab. 



8. Plaatik und Kalerel ^nnter italienischem Einflnsse. 

Am Anfiange des i6. Jahrhunderts hob fich Antwerpen an 
Brugge's Stelle zur erflen niederlSndifchen Handdsftadt. Der Kunfl- 
betrieb folgte bald dem Waarenverkehre. Es gab in der Mitte des 
Jahrhunderts hier mehr Ktinftler als in alien Ubrigen SUdten der 
Niederlande zufammen. Die in Antwerpen gepflegte Malerei fleht 
mit der filteren Ueberlieferung nur in lockerer Verbindung, huldigt 
gar bald anderen Idealen. Bezeichnend fur die Steilung^ welche 
tie im VerhMltnifi zur altflandrifchen Schule einnimmt, iil der Um- 
flandy dafl fUr ihren crften bedeutenderen Vertreter kein beftimm- 
ter Lehrer nachgewiefen werden kann. Die Sage hat diefes in 
ihrer Weife aufgefaflt und dem Quentin Maffys (f i53o) die Liebe 
zum Lehrmeifter gegeben. Eine Beglaubigung daftir id fo wenig 
vorhanden, wie fur die andere Erzfihlung, welche ihn zum Grob- 
fchmied von Antwerpen machte. Nach frtiheren landlaufigen An- 
gaben ilammte Quentin MalTys aus L5wen^ neuere Forfchungen 
lalfen ihn vor 1460 in Antwerpen geboren werden. Jedenfalls 
make er fdr eine Kirche in Ldwen 1509 eines feiner beften Werke, 
einen grofien Fltigelaltar (jetzt im Briiifeler Mufeum), welcher das 
Leben der h. Anna fchildcrt. Im Mittelbilde (No. 228, 2) iltzen 
in einer im Renaiifanceflil componirten Halle die h. Anna und Maria 
mit dem Chriilkinde, von ihrer Sippe umgeben. Auf den Fltigeln 
ill das Opfer Joachim's und Anna's (No. 228, i), Joachim in der 
Wufle, welchem der Engel die Geburt Maria's ankundigt, und Anna's 
Tod dargeflellt. Der Zeichnung kann man nicht Schdnheit, wohl 
aber Sorgfalt nachrUhmen, die Gruppen erfcheinen gefchlolTen, ein 
feiner tilbergrauer Thon herrfcht im Colorit vor, fchillemde Farben 
werden mit Vorliebe verwendet. Von gr6fiter Wirkung ift feine 
Behandlung des Hintergrundes, den er in eine duftige Feme zu 
riicken verfteht. Diefem Werke fteht ebenbiirtig zur Seite ein flir 
die Schreihergilde in Antwerpen ausgefuhrter Altar (gegenwSrtig 
im Antwerpener Mufeum) mit der Grablegung Chrifli (No 228, 3) 
im Mittelbilde. Wenn hier die Energie des Ausdruckes und die 
vollkommene Klarheit der Anordnung in hohem Mafie iiberrafcht, 



302 Neuzeit. B. Der Nordexu 3. Plaftik und Malerei anter itaL Einfluire. 

fo fallen dagegen die Flugelbilder, welche die Herodiasfcene und 
den Evangeliften Johannes im Oelkeifel darftellen, durch die Derb- 
heit der Geftalten und die wenig durchgebildete Gruppirung um fo 
mehr ab. Vielleicht hat der vielbefchSftigte Meifter ihre AusfUhrung 
GefellenhHnden liberlalTen. Malfys, welcher in Antwerpen in hohem 
Anfehen (land — auch mit Durer und Holbein kam er in Beiiihrung 
und mit Erasmus von Rotterdam unterhielt er mannigfachen Ver- 
kehr — wurde von den Zeitgenoflen als Portratmaler fehr gefchfitzt. 
Leider haben (ich Proben gerade aus diefem Kunftzweige nur fehr 
fpSrlich erhalten. Eine grofie Beliebtheit errangen feine oft nach- 
gebildeten und wiederholten Figuren'aus dem Volksleben, der Geld- 
wechsler mit feiner Frau (229, 1), die beiden Geizh^fe u. a. Sie 
ruhen auf portrStmSifiiger Grundlage, geben aber die Perfonen in 
einer beilimmten Action und greifen dadurch in das Gebiet des 
Sittenbildes, der Darftellungen aus dem Volksleben, des fog. Genre 
uber. Der beriihmtefte Kunftgenoife Quentin's war Lucas Jacobsz 
aus Leyden (1494 — 1 533), nach feinem Geburtsorte Li/ca^ von Ley den 
genannt. Er war ein Schiiler des Cornells Engelbrechtfen (1468 — 
1 533), delfen Kunfl, menfchliche Gemiithsbewegungen zu fchildem, 
hewundert wurde, und welche er auch in einfach^n Genrebildern 
zum Ausdrucke brachte. Lucas von Leyden erreichte merkwQrdig 
frtihe voile Reife, componirte fchon in feinem 14. Jahre felbfl&ndig, 
flarb aber auch in friihem Alter. In Antwerpen trat er i52i in 
die Lucasgilde, verkehrte hier mit Dtirer, den er gallfrei bewirthete, 
wie ei^ uberhaupt einem pomphaften, ungew6hnlichen Auftreten und 
glSnzenden Leben gem hvddigte. Der Schwerpunkt feiner uns noch 
kenntlichen Wirkfamkeit liegt bei der geringen Zahl und fchlechten 
Erhaltung feiner Gemalde (Jlingiles Gericht im Rathhaus zu Leyden) 
in feinen zahlreichen Kupferftichen. Vorwiegend find diefelben noch 
biblifchen Inhaltes (No. 228, 4), den er nach herrfchender Sitte in 
das Gewand feiner eignen Zeit zu htillen pflegt, wie z. B. auf dem 
grofien Blatte, welches die Ausftellung Chrifti darilellt. Auch fonft 
gab er hHufig volksthiimlichen Anfchauungen Ausdruck, fo wenn 
er den feitdem bei niederlSmdifchen Ktinfllem fo beliebten Gegen- 
fland: die Verfuchung des h. Antonius (No. 228, 5) fchildert oder 
SchwUnke (Eulenfpiegel [No. 228, 6], ein fehr feltenes Blatt) und 
Volksfiguren (Zahnbrecher) uns vorfiihrt. Lucas von Leyden (land 
in Bezug auf voUendete Technik des Kupferftiches Dlirer ebenblirtig 
zur Seite, nur fehlte ihm die geiftige Vertiefung und die SelbflSmdig- 
keit, welche den deutfchen Meifler auszeichnet. 

Sowohl Quentin MalTys wie Lucas von Leyden flehen noch 
auf heimifchem Kunftboden, mag auch der eine von der Renailfance- 
architektur eine oberfl&chliche Kenntnifi befelTen haben, wahrend 
der andere ab und zu mit dem italienifchen Kupferftecher Marcanton 
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in , Wettftreit trat. Die Einheit der Grundlage geht feitdem ver- 
loren; eine Doppelrichtung herrfcht in der bildenden Kunil wie in 
der Poefie des Nordens von jetzt an bis zum Schluiie des 17. Jahr- 
hunderts, und nur ein flUrkeres Vorwalten der einen oder anderen 
Richtung wird in den aufeinanderfolgenden Perioden bemerkbar. 
Die nationale Weife, charakteriftrt durch den fcharfen Ausbiick auf 
die Wirklichkeit, das liebevoUe Eingehen auf die unmitteibare Urn- 
gebung, durch die Ausntitzung des Colorits ols wichtigften Aus- 
drucksmitteis und die Betonung der landfchaftlichen Welt, wird eine 
Zeitlang durch die italieniftrende Manier in den Hintergrund ge- 
dr&ngt und erringt eril nach heftigem Kampfe den Sieg. Jenes 
Zurtickdr&ngen Sufiert (ich am aufif£Uiig(len in den erften Jahrzehnten 
des 16. Jahrhunderts. Nur in einzehien Malern bleiht die kfinft- 
lerifche Natur von den fremden Einwirkungen unberiihrt, aber felbll 
bei diefen ruft die Ungunfl und Unruhe der Zeiten wenig an- 
muthende Erfcheinungen hervor. So darf z. B. Hieronymus van 
Aeken, genannt Bofch (ca. 1465 — i5i8) noch zu den Vertretem 
der nationalen Richtung gezMhlt werden. Wenn er die ,,Flucht nach 
Aegypten" malt, fo fchildert er am ausflihrlichflen die Kirmefi, auf 
welche Jofeph und /Maria auf ihrem Wege ilofien. Die Scene id 
vollMndig in das Genrehafte ubertragen. Aber Bofch leiht auch 
feinen Pinfel der religiSfen Agitation, ileht im Dienfte der Kirche, 
welche gegen die Ketzer einfchreitet. Und weil die Halsftarrigen 
unter ihnen mit Hdllenflrafen bedroht werden, erfUllt iich auch feine 
Phantalie mit Hollenbildem, die er in phantaftifcher Weife ausmalt. 
Vor allem durch die grellen Hdllenfchilderungen iil er in romanifchen 
LMndem zu kiiniUerifchem Anfehen gelangt. Theilweife wenigftens 
folgt ihm auf diefem Wege Peter Brueghel der dltere^ welcher bei 
Breda etwa i525 geboren wurde, nach einer Reife in Italien i552, 
die aber nichts in feinen Anfchauungen Snderte, fich in Antwerpen 
niederiiefi, fpHter nach Br&ifel uberfiedelte und als Stammvater einer 
flattlichen Ktinftler&milie, ungefahr 1569 verftarb. Sein Beiname 
^3&uembrueghel" deutet den Kreis an, welchem er hMufig feine 
Darflellungen entlehnte; doch maite er auch biblifche Bilder, denen 
er gem den Charakter von Volksfcenen verlieh. So wie bei der 
Predigt des Taufers in der Wiifle mag es ausgefehen haben, wenn 
Pradikanten ihre Anhanger um fich fammelten. Phantaflifche Spuk- 
bilder und allegorifche Schilderungen lagen dem alten Brueghel 
ebenfalls nicht fern. Nach feinen Zeichnungen wurden zahlreiche 
Blatter geftochen, diefe fodann mit erlSuternden lateinifchen 
Unterfchriften verfehen. Schwerlich hat Brueghel felbil die letzteren 
ausgew^hlt, nicht an VirgiFs Verfe in der achten Ecloge gedacht, 
als er (No. 229, 5) eine Riipelhochzeit in der grellften Weife dar- 
ilellte. Liegen in Brueghel's Bauembildem die Keime zu den 
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fpSiteren Schilderungen aus den ISndlichen und unteren Volkskreifen 
verborgen, fo haben gleichzeitig andere Maler die bereits in der 
Eyck'fchen Schule (befonders bei Gerard David) vorhandenen An- 
fUtze der Landfchaftsmalerei vreiter entwickelt. Zu den Slteflen 
Landfchaftsmalern zShlt man den Joachim de Patinir aus Bovines 
(oder Dinant>)^ der i5i5 in die Antwerpener Lucasgilde aufge- 
noromen wurde, und den ihm verwandten^ nur wenig bekannten 
Herry Bles, nach dem Zeichen in feinen Bildern, einem KHuzchen, 
Civetta genannt, in Luttich. An den biblifchen Darilellungen (Para- 
dies^ babylonifcfaer Thurmbau) iibte fich zuerft der Sinn fiir grofie 
landfchafUiche Schilderungen, wobei freilich das Naturiludium noch 
wenig ausgebildet erfcheint, die Fttrbung in einem allgemeinen, zu- 
weilen phantaftifchen Tone gehalten wird. Eril in der zweiten 
HUlfte des 16. Jahrhunderts wird auf naturgetreue Durchftihrung 
der landfchaftlichen Einzelheiten grofier Nachdruck gelegt, im Colorit 
aber gern noch die miniaturartige Feinheit beibehalten. Eine Probe 
aus diefer Uebergangszeit liefert die nach einer Zeichnung des Jan 
Brueghel, eines Sohnes des SUreren Brueghel, gemadite Radirung 
(No. 289, 3). Alsein wichtiger Vertreter diefer Richtung^ welche 
zunlichil auf die Einheit der Beleuchtung Nachdruck legt und da- 
durch die landfchaftliche Stimmung vorbereitet, gilt Paul Bril, in 
Antwerpen i556 geboren, vorwiegend in Rom th&tig, wo er 1626 
flarb. Der Aufenthalt in Italien id keineswegs eine zufMUige Epi- 
fode, welche in das Leben nur diefes einen Kiinfllers hineinfpielt. 
Der Verkehr mit Italian fteigerte fich mUchtig im Laufe des 16. Jahr- 
hunderts, und hier eine kQrzere oder iSngere Zeit zu verleben, ge- 
h6rte geradezu zu dem regelmftfiigen Bildungsgange der nieder- 
iSlndifchen Maler. Auch Jan Brueghel hatte mehrere Jahre in Rom 
zugebracht Wahrend aber die Landfchaftsmaler ihre Selbft&ndig- 
keit bewahrten, oft felbfl lehrend in Italien auftraten, ergaben iich 
die Figurenmaler vollftSndig dem Einfluife der italienifchen Kunfl, 
huldigten zuerfl der Weife Michelangelo's und Raffael's^ gingen dann 
fpMter bei den Venezianern (Tintoretto) in die Schule und brachten 
in ihre Heimat den italienifchen Stil mit, welcher dann hier bei 
gr5fieren' religiofen und mythologifchen Darftellungen das ent- 
fchiedenfle Uebergewicht errang. Diefe Umwandlung lernen wir 
zuerft bei Jan Goffaert oder Mabufe, aus Maubeuge (ca. 1470 — i53i) 
kennen. In feinen friiheften Bildem nHherte er fich Quentin Maifys, 
nach einer Reife in Italien Underte er aber unter dem Einfluffe der 
Werke Lionardo*s und Michelangelo's feinen Stil, wobei wohl auch 
der Umftand^ dafi er in h6fifchen Kreifen verkehrte und zahlreiche 
furftliche G5nner befafi, RUckficht verdient. Die vornehmen St&nde 
zog natlirlich die italienifche Kunft mehr an, als die in ihren Wurzeln 
btirgerliche altflandrifche Weife. Das Lob, welches ein alter 
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Schriftftelier dem Mabufe fpendet, diefer hatte in Italien die rechte 
Weife zu ordiniren, Hifloriea voll nackender Bilder zu machen 
und allerlei Poetereien darein zu fetzen erlemt, deutet die Zieie an, 
welchen die KunfUer bei der Umwandlung ihrer Anfchauungen und 
Formen nachftrebten. Das Prager Dombild (No. 289, 2) zeigt 
Mabufe auf einer Minelftufe der Entwickelung. Die Geftalten des 
VordergrundeSy der h. Lucas, welcher die Madonna malt, bewegen 
(ich in Gefichtstypus und Gewandfalten in der heimifchen Art; die 
Decoration ill dagegen in reinen Renaiflanceformen gehalten. 

Die tonangebenden Meifter der Niederlande folgten alle dem 
Beifpiele GofTaert's und holten fich in Italien die kiinftlerirche Bil- 
dung. Foigende Namen mdgen genugen: Barend van Or ley in 
BriifTel (ca, 1490 — 1542), der Hofmaler Margaretha's von Oefter- 
reich, Jan Schoreel aus Utrecht (1495 — 1562), welcher von feinem 
Landsmanne, dem Papfte Hadrian VI. , zu hohen Ehren erhoben 
wurde und nach dem Tode diefes Gdnners fich in die Vaterftadt 
zuriickzogy deflen Schiller Marten van Heemskerck in Harlem (1498 
— 1574), Michael van Coxie (1499 — 1592), vorzugsweife in BruiFel 
thatig, Martin de Vos (i53i — i6o3) und Frans de Vriendt oder 
Frans Floiis aus Antwerpen (?i5i6 — 1570), deflen Schulerzahl auf 
mehr als hundeit angegeben wird. Der Ruhm diefes ganzen Kunfl- 
lerkreifes war von kurzer Dauer. Die fpateren Gefchlechter, theil- 
weife andere Bahnen wandelnd, widmeten ihnen keine lebendige 
Erinnerung. Was ihre Werke bei aller technifchen Tuchtigkeit der 
Meifter fo wenig erfreulich macht, ill die Gezwungenheit und innere 
Unwahrheit, welche aus ihnen fpricht. Sie muBten ihre eigene 
Natur verleugnen und konnten doch die italienifche nicht vollftSndig 
in fich aufhehmen. Die italienifchen Renaiffancebilder befitzen eine 
imgleich grofiere Naturlichkeit als ihre niederlMndifchen Nachahmun^ 
gen, mit ihrer gemachten, kunillich erfundenen Idealitat. Die Zeit- 
genoflen aber merkten diefen tiefen Abfland nicht — waren fie doch 
in derfelben anfierlich gemifchten Bildung befiuigen — und iiber> 
bauften die heimifchen Kunfller mit Lob. Diefe herrfcbten nicht 
allein in den Niederlanden, fondem &mden auch in Deutfchland 
eine reiche Statte des Wirkens. Zahlreiche niederllUidifche Bild- 
hauer fiedelten fich hier an, wie z. B. Alexander Collins aus Me> 
cheln, welcher den plaftifchen Schmuck am Otto-Heinrichsbau in 
Heidelberg beforgte und die Marmorreliefs am Grabmale Kaifer Maxi- 
milian's in Innsbruck (i566) ausfuhrte. Niedeil&ider arbeiteten an 
dem Grabmale des Kurfurften Moritz in Freiberg, Adrian de Vries 
fchuf den Mercur- und 1599 den Herkulesbrunnen in Augsburg, 
Hubert Gerhard aus Antwerpen den Auguflusbrunnen (i593) da- 
felbft. Hubert Gerhard war auch in Munchen thdtig, wo uberdies 
Peter de Witte auch Candido genannt, am Hofe des kunftfinnigen 
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Herzogs Maximilian eine vielfeitige ThStigkeit entwickelte. Nach 
Candido*s Entwtirfen hat Hans Krumper von Weilheim die Ma- 
donna an der (alten) Refidenz (No. 127, 5) und die Statuen am 
Denkmal Kaifer Ludwig's (No. 127, 6) gegoflen. Denn in k6inem 
Fache der plaftifchen Kunll fehlte es an heimifchen tiichtigen Kiinft- 
lern, welchen die Ausfiihrung der Werke — zumeift Grabdenk- 
m&ler und Brunnen — anvertraut werden konnte, mochtc auch 
die h6fifche Sitte bei der Anlage und dem Entwurfe gem frenade, 
vornehmere KrSfte heranziehen. Die Erinnerung an den jUngeren 
(Georg) Labenwolf und Benedict Wurzelbauer in Niirnberg, Wolf 
Hilger in Freiburg u. a. mufi geniigen. Auch unter den an den- 
felben H6fen thStigen Malern befanden fich mehrere NiederlSnder, 
wie Bartholomfius Spranger (1546 — 1625?) und Georg Hufnagel 
(1545 — 1600) aus Antwerpen, Friedrich Suftris (i525 — 1599) aus 
Amllerdam. Sie unterfchieden iich in ihrer Bildung nicht von den 
hervorragenden deutfchen Meiftern, welche in Mlinchen und Prag 
Befch&ftigung fanden oder die damals fo beliebte Faffaden malerei- 
(Augsburg, Mlinchen, Regensburg, PafTau u. a.) trieben. Sie alle, 
unter den Deutfchen: Chrifloph Schwarz aus Ingolfladt (f 1594), 
Johann van Aken aus K61n (geb. i556), Jofeph Heinz aus Bern, 
Johann Rottenhamraer aus Mlinchen (i564 — 162 3), hatten ihre 
Schule in Italien, bald in Rom, bald in Venedig durchgemacht. 
Auch die Leiilungen diefer deutfchen Meifler find meiflentheils in 
den Hintergrund getreten, da fie wedcr mit der vergangenen Kunft 
in organifchem Zufammenhange flehen, noch auf die kQnftige 
werkthStig vorbereiten. Ueberhaupt bewahrt im ganzen Norden nur 
ein einziger Zweig der Malerei eine flarkere Lebenskraft, die Por- 
trStmalerei, da hier die Natur den von der Wahrheit abfchweifen- 
den Sinn fofort verbeflerte. Portrats bilden denn auch in den 
Niederlanden wie in Deutfchland die erfreulichfte Seite der Kunfl- 
thatigkeit. Als AuslSufer der Mlteren Richtung m5gen hier Chrifloph 
Amberger in Augsburg (i5oo — 1563), dann der K61ner Meifter 
Bartholomaus M Bruyn, zwifchen 1524 — i56o thUtig, und der als 
Miniaturmaler beriihmte Hans Mielich in Mlinchen (i5i5 — 1572) 
genannt werden. In den Niederlanden waren Antonis Mor aus 
Utrecht (i5i7 — ca. 1572), an mehreren H6fen befchSftigt, der 
Giinftling des Cardinals Granvella, und fpater der Sltere Fran^ Pour- 
bus (1542 — nach 1 591) in Antwerpen als Portratmaler gefchStzt. • 
Entfcheidend flir den Rlickgang der deutfchen Kunft war die 
feit 1540 immer fchfirfer auftretende Trennung der Volkskunft von: 
der Hofkunfl. Die erftere fand ihren wichtigften Ausdruck im 
Holzfchnitt, der bis zum Ende des Jahrhunderts feine alte Beliebt- 
heit bewahrt und durch eine lange Reihe tiichtiger Zeichner und 
Formfchneider vertreten wurde, unter welchen Joji Amman aua 
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Ziirichy 1 59 1 in Niirnberg verftorben, Tobias Siimmer in Straflburg, 
Virgil Solis (i5i4 — 1562) in Niirnberg befondere Erwahnung ver- 
dienen. Die deutfchen Fiarften waren keineswegs der Kunft abhold 
gelinnt. Mehrere derfelben bewiefen einewarme Kunflliebe, fo 
Albrecht von Brandenburg, Erzbifchof von Mainz, die bairifchen 
HerzSge Albrecht V., Wilhelm V. und Maximilian L, dann die 
ofterreichifchen Fiirften: Ferdinand, der zweite Sohn Kaifer Ferdi- 
nand's I., und Kaifer Rudolf. Ihre Kunftliebe offenbarte fich aber 
viel weniger in der. F6rderung einer grofien fchSpferifchen ThStig- 
keit der Kunftler, als in einer eifrigen Sammelluft. Kunftbiicher 
und Kunftkammern find die wichtigften Denkmale derfelben. Bei 
der Zufammenftellung der Kunftkammern wurde aber auf den Err 
werb blofier Curiofttaten mindeftens ebenfo grofies Gewicht gelegt, 
wie auf den Befitz wirklicher Kunftwerke. So entftand die Kunft- 
kammer Herzog Albrecht^s von Baiern und die Ambrafer Sammlung. 
Selbft Kaifer Rudolf hatte bei der Stiftung feiner beriihmten Kunft- 
kamroer auf die Vertretung der mannigfachften Intereften Bedacht 
genommen. Die Kunftliebe der H6fe kam daher der monumentalen 
und freien Kunft wenig zu Gute, wurden doch z. B. PortrStfamm- 
lungen hgiufig nach genealogifchen Regeln, gleichfam als lUuftra- 
tionen des Stammbaumes, angeordnet. Die grofite Forderung ge- 
wann durch. die Kunftkammern das Kunfthandwerk, deften Producte 
ftch in jenen leichter unterbringen liefien und zum Schmucke der- 
felben wefentlich beitrugen. Das deutfche Kunfthandwerk erhielt 
fich auf diefe Art noch lange auf ftattlicher H6he, wahrend auf 
dem Gebiete der Plaftik und Malerei feit den vierziger Jahren des 
16. Jahrhunderts von keiner gefchlolTenen Schule, von keiner ftetigen 
Entwickelung mehr gefprochen werden kann. 



4. Die Benaissancearchitektur im Iforden. 

Hundert Jahre hatte bereits die Renaiifancearchitektur in Italien 
geherrfcht, ehe fie fiegreich auch in die LUnder diesfeits der Alpen 
einzog. In fich bereits vollkommen fertig und abgefchlolfen, in die 
Form fefter Regeln (Seriio u. a.) gebannt, konnte fie hier nicht die 
vorhandenen Bauelemente durchdringen, fondern blieb Sufierlich an 
denfelben haften. Sie erfcheint im Norden noch weniger als in der 
Heimat aus der conftructiven Gliederung hervorgegangen , bewahrt 
noch ftSlrker den decorativen Charakter. Sie brach ftch Bahn theils 
duFch die Berufung italienifcher Kunftler nach dem Norden, theils 
durch die Studien nordifcher KUnftler in Italien. Von durchgreifen- 
dem Einfiufi auf ihre Verbreitung war der Umftand, dafi in Italien 
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das Ideal h5fircher Bildung erblickt wurde, die vornehmen und 
reichen Kreife Europa*s fich in Sachen des Gefchmackes uxui Lebens- 
genulTes gem nach italienifchen Muflem richteten. Italien mufite 
fi'eilich diefen Sieg in der h5fifchen Welt mit einem theueren Preife^ 
mit dem Verlufte feiner politifchen SelbftSndi^keit und natioaal«n 
WUrde, bezahkn. 

In jedem Lande tritt die Reoaiilancearchitektur je nach den 
Vorausfetzungen, auf welche fie trifft, und je nach den Perfonlich- 
keiten, welche fie einftihren, verfchieden auf. Friihzeitiger und 
mSchtiger als in alien iibrigen LSndern Mufieit fie ihre Wirkfam- 
keit in Frankreich. WShrend feit den Tagen Karl's VIII. fran- 
z6fifche Heere wiederholt auszogen, urn italtenifches Land zu unter- 
werfen und franz6fifchen Einflufs in den italienifchen Staaten herr- 
fchend zu machen, wanderten namentlich florentiner Ktiniller nach 
Frankreich, um hier am Hofe den verfeinerten italienifchen Ge- 
fchmack einzufiihren. Von befonderer Wichtigkeit war die Berufung 
des RofTo aus Florenz und des Francesco Primaticcio (1404 — zSyo), 
der in Mantua bei Giulio Romano den grofi^en Decorationsftil 
fludirt hatte, durch Konig Franz I., um in dem Schloife von Fon- 
tainebleau die GemScher mit Fresken zu fchmiicken. Sie bildeten 
mit ihren Gehilfen die Schule von Fontainebleau , welche wir frei* 
lich beffer aus Kupferflichen kennen lernen, als aus ausgefiihrten 
Werken, deren einflufireiche ThMtigkeit aber hinreichend bekundet 
ifL Sie beherrfchten beinahe voUft&ndig das Gebiet der Malerei, 
fo dafl eigentlich nur im Portiiitfache (Francois Ciouet von 1541 — 
1 57 1 Hofmaler) eine felbflandige , auf fcharfe Naturwahrheit bc- 
dachte Richtung fich erhielt. Auch die Sculptar widerfland nicht 
auf die Dauer dem italienifchen EinfluiTe. Und das bleibt umfo* 
mehr zu beklagen, als die franzofifche Sculptur feit der Mitte des 
fiinfzehnten Jahrhunderts eine bemerkenswerthe Bliithe entfaltet hatte. 
Namentlich prunkvolie GrabdenkmSiler boten den Bildhauern dank- 
bare BefchHfcigung. Das Grabmal PhUib^rt^s von S&voyen in der 
Kirche zu Brou und das von Jean Jufle, dem beriihmteflen Gliede 
der beriihmten Kiinfllerfamilie^ errichtete Denkmai Ludwi'g*s XII. in 
St. Denis find nur die Auslaufer der Richtung, welche in der ly&to- 
ration allmHhlich bereits in die RenaifTanceformen einlenkte, in den 
figlirlichen Schilderungen aber an einem kraftigen, oft recht lebens* 
frifchen Naturalismus feflhielt. Diefer Naturalismus tritt nun zu- 
riick. Italienifche EinfiufTe beflimmten feitdem den Formenfinn der 
Bildhauer und fiihrten als Schonheitsideal jene fchlanken, mehr 
eleganten als fch6nen Geflalten ein, welche beinahe bis zu diefer 
Stunde die Phantafie franzofifcher Kunfller erfuUen. Moglich, dafl 
auch Cellini's Vorbild darauf einwirkte. Jedenfalls fehen wir fchon 
den -Typus in den Werken des beruhmteflen und fruchtbarften 
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franzdfifchen Bildhauers im i6. Jahrhundert^ des Jean Goujon 
herrfchen, wie die Diana von Anet, einr Marmorrelief, als Brunnen- 
figur gedacht (No. 122, 6), und wie die Nymphen, welche ehemals 
die Fontaine des Innocents in Paris fchmiickten (No. 123, 2), be- 
weifen. Aufier Jean Goujon verdienen noch Germain Pilon, der 
die Graziengruppe (in der Louvrefammlung) gefchaffen^ dann Jean 
Coufin und der vielbefchfiftigte Italiener Leon Ponce ErwShnung. 
Langere Kampfe koftete es, ehe der .italienifche Stil auch in der 
Architektur heimifch wurde. Die Kirchenbaumeifter hielten zShe 
an der iiberlieferten gothifchen Con(lruction fed und begnligten 
fich, das gothifche Geriifte (Streben, Fialen u. f. w.) mit Renaif- 
fanceornamenten zu bekleiden. Ein Beifpiel diefes Uebergangsftiles 
bietet die Kirche S. Pierre in Caen, von Hector' Sohier i52i aus- 
geflihrt (No. 130, 3). Aehnliche Mifchungen gothifcher Conflruc- 
tion und Renailfancedecoration zeigen einige Parifer Kirchen, z. B. 
St. Euflache. Erfl durch die Jefuiten gewann die italienifche 
Kirchenarchitektur in Frankreich eine allgemeine Verbreitung. Die 
HauptthStigkeit der Architekten gait dem Schlofibaue. Noch heute 
k5nnen mehr als dreifiig SchldiTer aufgezHhlt werden, welche. dem 
16. Jahrhundert den Urfprung verdanken und an Stattlichkeit mit 
einander wetteifem. Namentlich ^die Touraine, ein Hauptfitz fran- 
z6(ifcher Kfinigsmacht im i5. Jahrhundert, id reich an beriihmten 
Schlofibauten, welche zum Theil fo grofiartig angelegt waren, dafi 
fie niemals voUendet wurden. Andere fanden in den Stiirmen der 
Revolution den Untergang. Die franz6fifchen Schldfler unterfchei- 
den fich im Grundplane wefentlich von den italienifchen PalMflen. 
Sie bclitzen nicht das gefchlolfene Wefen der letzteren, gehen viel- 
fach auf die mittelalter lichen Burgen zuriick, zeigen wie diefe eine 
AnhUufung von Hofen und locker verbundenen Bauten, haben auch 
die Defentivanftalten der Burgen, die ThUrme, UmfalTungsmauern, 
GrSben, Thore, freilich nur wie ein Spielzeug, beibehalten. So 
bildet den Mittelpunkt des beriihmteften Schiolfes aus der Zeit 
Franz' I., des SchlofTes von Chambord, in der Nahe von Blois^ 
ein quadratifcher Bau, an den Donjon der Slteren Burgen erinnernd, 
mit vier Thiirmen in den Ecken (No. 131, 2), welchem fich andere 
gleichfalls von Thiirmen flankirte Bauten anfchliefien. Charakteri- 
(lifch f&r- die franzbfifchen Schlofibauten ifl, aufier der geringen 
Tiefe derfelben, die reiche Decoration der Dachtheile ; Giebel, Schorn- 
fteine, Thiirme, die letzteren oft durchbrochen, laiTen die eigent- 
liche Dachlinie voUftandig zurilcktreten. Von Gaillon, einem der 
friiheflen RenaifTancefchlSfTer, haben fich nur kargliche Refte (No. 
130, 7) erhalten. Man merkt an der Pfeilerdecoration den Einfiufi 
Italiens, wahrend in den Flachbogen und der Fenflergliederung die 
heimifche Bauweife vorwaltet. Aehnlich ifl auch das Schlofi Che- 
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nonceaux (No. 131, i) geflaltet. Starker macht fich der italieni* 
fche Einflufi im Schlofle von Chantilly (No. 129, 5) geltend, 
wenn auch der Grundrifi mit feinem Vorhofe und dreieckigein 
Haupthofe, feinen Rundthiirmen die altere Burganordnung wieder- 
holt. Wie gegen die Mitte des 16. Jahrhunderts die Stellung des 
Konigthums fich Mndert, die inneren politifchen Zufl^nde einen be- 
deutfaroen Wechfel erfahren, fo tritt auch in Bezug auf die Schau- 
pliitze der kiinftlerifchen Thatigkeit eine wichtige Wandlung ein. 
An die Stelle der Schule von Tours tritt jene von Paris. Die 
Hauptfladt beginnt die ausfchliefilich fiihrende Rolle in der Kunft 
z\i fpielen. Die Provinzen, insbefondere die nordlichen, bleiben zu- 
ruck und halten noch iMngere Zeit an einzelnen uberlieferten hei- 
mifchen Bauformen fed. Die Uniformitat der kunftlerifchen Biidung, 
ein fo wichtiges Merkmal der neueren franzoQfchea Kunfl, wird 
erft im Zeitaher Ludwig's XIV. erreicht. 

Zu vollkommenem Siege gelangt der italienifche Stil wahrend 
der Regierung Heinrich's II. in den Werken des beriihmteflen fran- 
z6fifchen Airchitekten der RenailTanceperiode Philibert De I'Orme 
aus Lyon. Auch diefer flammt aus einer alten Baumeiflerfamilie. 
Wfihrend aber die Architekten der friiher erwahnten Schl6ffer, wie 
Pierre Nepveu, Pierre Fain von f^ouen, Colin Biart von Blois u. a. 
ihre kiinftlerifche Erziehung in der Heimat genolfen batten, dankt 
Philibert de TOrme (ca. i5i5 — 1570) feine Biidung zum guten 
Theile feinem Aufenthahe in Italien. Ruhm erwarb er fich fowohi 
durch feine theoretifchen Arbeiten, wie durch die zahlreichen Werke, 
deren Ausfuhrung ihm unter der Regierung feines G6nners, Hein» 
-rich's II., ubertragen wurden. Unter denfeiben ragen das Schlofi 
Anet, fur Diana von Poitiers i552 begonnen, und der Tuilerien- 
palafi (feit 1564) hervor. Anet ifl theilweife zerfl6rt worden, die 
Zeichnungen und die crhaltenen Theile beweifen aber, dafi ihm 
hier voile Freiheit, feiner Phantafie zu folgen, geflattet war, fo dafi 
flir die ErkenntniB feines Stiles Anet noch wichtiger erfcheint, als 
die Tuilerien, deren Bau nach ihm Jean BuJIant, der Schopfer des 
SchlofTes von Ecouen, leitete. Wahrend er in Anet (No. 130, 6) 
die SSulenordnungen der Renaiffance ziemlich unverSndert beibe- 
hielt, gab er an den Tuilerien (No. 130, i. u. 2) den Saulen da- 
durch eine neue Geftalt, dafi er' den Schaft mit mehreren horizon- 
talen Bandern umzog (No. 130, 5), wahrfcheinlich um die Fugen 
der aus vielen Bldcken zufammengefetzten Saulen beffer zu ver- 
bergen. Ihn libertrifft in Bezug auf Reinheit des Stiles Pierre 
Lescot (ca. i5io — 1574), welcher den Bau des von Konig Franz I. 
neu errichteten Louvrepalaftes leitete. Auch hier haben fpStere 
Anbauten die urfprlingliche Anlage verSndert. Nach Lescot's Plane 
foUte der Palaflhof mit vier Faffaden gefchlofTen werden, mit Eck- 
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pavilions an Stelle der mittelalterlichen Schlofithurme. Die Theile, 
welche nach Lescot's Entwiirfen ausgefiihrt wurden, zeigen (No. 
129, 6) iiber zwei faulengefchmiickten Gefchoflen noch eine Attika. 
Durch einzelne yortretende Glieder, durch farbige Marmorplatten 
und vor allem durch den reichen plaftifchen Schrauck, welcher von 
Jean Goujon und deffen Schiilern ftaratnt, kommt in die Maffen 
Leben, ohne dafi die Klarheit der Verhaltnifle und die Ueberficht- 
lichkeit der Dispofition gefl5rt wird. So fiillen z. B. im ErdgCi- 
fcholTe die nachmals fo beliebten Rundfenfter (oeil-de boeuf) Uber 
den Portalen den Raum trefFlich aus. Am Anfange des 17. Jahr*- 
hunderts macht fich eine gewifle trockene Niichternheit und Derb.- 
heit in der Behandlung der Bauformen geltend, wie z. B. das Schlofi 
Angerville (No. 129, 3) zeigt. Auch das Palais Luxembourg, fiir 
Maria Medici von Salomon de Broffe erbaut_, im Grund rifle (No. 
J31, 4) mit den vorfpringenden Eckpavillons an die.alteren fran- 
zofifchen Mufter fich anlehnend, befitzt diefen Charakter, welchen 
Francois Man/art (iSgS — 1666), der Erbauer des kleinen, im alt- 
franzofifchen Gefchmacke ausgefuhrten Schlofles Maifons (No; 130, 
.8), gleichfalls feinen Werken aufdriickt. Wenig beliebt bei den 
Zeitgenoflen, welche den einfluSreichen aber herrifchen Mann mit 
^iftigen Satiren verfolgten, befitzt er doch bei der Nachwelt einen 
popularen Namen. Die gebrochenen, gleichfam in Gefchoflen auf- 
fteigenden Dacher — Manfarden — find nach ihm benannt worden. 
Im Zeitalter Ludwig's XIV. kommt der fogenannte Birockftil zur 
Herrfchaft, der aber in dem Hauptwerke der Periode, im Schlofle 
von Verfailles (No. 131, 3), einen viel flarkeren Ausdruck in der 
Decoration und in der inneren Ausilattung findet, als in der auBeren 
architektonifchen Gliederung (No. 129, i). Hier klingt noch der 
Renaiflanceftil, wenn auch in geiftlofer trockener Weife nachge- 
-bildet, nach. Ein NefFe des Francois Manfart, Jules Hardouin Man- 
fart {1645 — 1708), leitete den Bau, der aus einem mittleren, in der 
Tiefe des Hofes gelegenen Haupttheile und langen galerieartigen 
FlDgeln befteht. In dem rechten Flugel haben, gleichfam gleich- 
berechtigt, die Kapelle und das Theater, beide an dem halbkreis- 
formigen Abfchlufle kenntlich, Platz gefunden. 

In ganz an der er Weife, als in Frankreich, gewinnt in Deutfch- 
land die Renaiflancearchitektur Verbreitung und Herrfchaft. Die 
Kenntnifi der Renaiflanceformen mufi von der Einfiihrung des Re^ 
naiflanceililes in der Baukunfl fcharf unterfchieden werden. Die 
erfteren begannen fchon am Anfange des 16. Jahrhunderts im Kreife 
des Holzfchnittes und Kupferftiches heimifch zu werden und wur- 
den von den Malern eifrig fludirt. Das flache Renaiflanceornament 
«robert fich rafch eine allgemeine Beliebtheit und erfreut fich der 
mannigfachften Verwendung. Maler fchmUcken den Hintergrund 
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gem mit italienifchen SMulenftellungen, Bildhauer verfuchen iich in 
der Wiedergabe der ^putti^^ der reizenden Kindergeflalten, in deren 
Schdpfung die Renaiffance unermCdlich ift. Die Vorlagen Hi'r 
Kunfthandwerker erfcheinen gleichfalls reich an Renaitfancemotiven 
und lenken die Decoration in die Wege des neuen Stiles. Zuletzt 
erft folgt der Bewegung die Architektnr, in welcher feit der Mitte 
des 16. Jahrhunderts der RenaiiTanceftil die wirkliche Herrfchaft 
antritt. £r gelangt auf den verfchiedenilen Wegen nach Deutfch- 
land, nimmt hier die mannigfachfte Geftalt an und erfahrt in den 
einzelnen Landfchaften ein ungleiches Schickfal. Einen einheitlicben 
deutfchen RenaiiTanceftil gibt es nicht, Charaktermerkmale, welche den 
deutfchen Bauten von 1540 bis 1620 gemeinfam und nur ihnen 
eigenthiimlich wMren, laffen iich in grdfierer Anzahl nicht aufweifen. 
Wie gering erfcheint doch z. B. die Verwandtfchaft des Heidelberger 
Schlofles (No. 135, 4) mit dem Leipziger Rathhaufe (No. ISS, i). 
Zur Erklfirung mufi zunachfl der Uroftand hcrangezogen werden^ 
dafi die RenaiiTance in vielen Fallen nur ftir die decorativen Formen 
zur Anwendung kommt, wShrend der Grundrifi und die conftructive 
Gliederung an dem altheimifchen , gothifchen Herkommen fefthalt. 
So ift der deutfchen RenaiiTance fchon friih ein zwiefpHltiges We- 
Ten aufgedriickt. VerilSrkt wurde dasfelbe aber dadurch, dafi die 
Kenntnifi der RenaiiTancearchitektur nicht ausfchliefilich aus der 
Urquelle gefchdpft wurde. Neben italienifchen EiniltiiTen und Muflem 
machten fich auch franz6iifche und, namentlich feit dem Ende des 
16. Jahrhunderts, im deutfchen Norden auch niederlandifche geltend. 
Ein grofser Unterfchied waltet, ob deutfche Baumeiiler in Italien 
ihre Studien machten oder ob italienifche Kiiniller liber die Alpen 
wanderten und hier thStig eingriffen. Und diefes thaten die letzteren 
in ziemlich grofier Zahl. Wenn wir erfahren, dafi im ly.Jahrh. alljShr- 
lich im Herbile eine Schaar oberitalienifcher Maurer und Stuckarbeiter 
aus Deutfchland nach ihrer Heimat zurtickzugehen pfiegten, fo dlirfen 
vnr annehmen, dafi diefe Sitte fchon feit lingerer Zeit beiland. 
Namentlich in den 6ilerreichifchen Landfchaften, deren Ftirflen 
durch Bekenntnifi, Politik und Familienbande mit italienifchen 
Herren eng verbunden waren, und ebenfo in den angrenzenden 
Havifchen Gebieten bis Polen fan den italienifche Ktinfller alier Art 
eine willige Aufnahme. Einzelne ihrer Werke tragen fo vollkommen 
das Geprage des italienifchen Urfprunges, dafi nur die rSumliche 
Entfernung hindert, fie der italienifchen RenaiiTance einzureihen, 
fo z. B. das Luflhaus oder Belvedere, welches Kaifer Ferdinand I. 
in Prag i536 unter der Leitung des Paolo della Stella errichten 
liefi. Haufig machten iie aber auch der heimifchen Baulitte Zuge* 
ftSndniiTe, oder es brachte die Ausflihrung durch heimifche KrUfte den 
deutfchen Charakter flSrker zum Ausdruck. Je nachdem FUrilen 
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Bauherren waren oder die Werke in Reichsftadten emporftiegen, 
anderte iich nicht unwefentlich der Stil. Die ReichsHSdte waren 
vorwiegend confcrvativ gefinnt, hielten an den tiberlieferten An- 
fchauungen und Formen fefter als die Fllrflen, welche ungleich 
mehr fremdlMndifchenCultureinfiUilen zuneigten, oft aus weiter Feme 
die Kiinftler hohen/ diefelben wechfelten, w^hrend die reichsftadtifche 
Architektur eine gr56ere Stetigkeit zeigt und das landfchaftliche Ge^ 
prSge darker bewahrt. Eine beftimmende Einwirkung auf den Stil 
hbt endlich das Baumaterial. Der Fachwerkbau, den klimatifchen 
Verhaltniflen des Nordens fo fehr entfprechend, hatte fich weit Uber 
die Grenzen des Mittelalters hinaus erhalten. Vereinzelt ift er noch 
in vielen alteren Stadten anzutreffen, in gr6fieren Gruppen hat er 
iich namentiich in niederfachfifchen Stadten, wie in Hildesheim 
(Knochenhaueramtshaus), Braunfchweig, Halberftadt, Celle, Miinden 
u. a. erhalten. (Der Holzbau ifl tibrigens auch aufierhalb Deutfch- 
lands weit verbreitet und glanzend vertreten, fo in den Niederlanden 
[No. 134, 5], in Frankreich [Orleans, Rouen], in England, wo 
namentiich in Cheiler [No. 133, 2 u. 3] in mehreren Strafien Holz- 
haufer mit fortlaufenden ofiPenen Gangen im mittleren Stockwerke 
[rows] vorkommen.) Die Conftniction der Fachwerkhaufer bewegt 
Iich naturgemafi in engen Grenzen. Ueber Schwellen wurden Stand- 
fKulen Oder Pfoflen errichtet, diefe durch horizontale Riegel und 
oben durch Latten verbunden und durch fchrage Zwifchenflreben 
befeiligt. Das obere, maflig vorfpringende Stockwerk wird in ahn- 
licher Weife conftruirt. Daran andert die Renaiffanceperiode nichts 
Wefentliches, nur dafi fie in der Decoration die tragenden und raum- 
ausfiillenden Glieder deutlicher unterfcheidet, volutenartige Confolen^ 
Zahnfchnitte, Eierftabe (No. 175, 7) verwendet, die Standffiulen als 
Pilafter behandelt. Der Gefammtcharakter bleibt aber unverfehrt. 
Aufier den Fachwerkbauten kommen femer auf dem alten Gebiete 
des Ziegelbaues zahlreiche Backfteinbauten vor, bald im Rohbau, 
bald verputzt; haufig wird auch fiir Fenflereinfaffungen, Gefimfe, 
Portale, der Hauftein zu lebensvollerem Schmucke herangezogen. 
In diefem Kreife erhalten fich gleichfalls die heimifchen Ueberlie- 
ferungen ziemlich lebendig, und wo auf die reichere Ornamentirung 
der Faifaden verzichtet wurde, kann man zuweilen nur fchwer die 
fchmalen, hochgiebeligen Haufer des 16. Jahrhunderts von alteren 
Werken unterfcheiden. 

Am weitellen offnet fich italienifchen EinfliSflen der Hauftein- 
bau, insbefondere in den Landfchaften, welche, wie die 6fterreichifchen 
und bairifchen, Marmor verwenden. Die Haufteinbauten find zu- 
gleich diejenigen, in welchen die Stein metzarbeit zu Ehren kommt. 
Der Kunft der Steinmetzen dankt liberhaupt die deutfche Renitiflance 
das Befte ihrer Wirkung und ihres Werthes. Die harmonifche An- 
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ordnung der Faffaden, das Ebenmafi in ihrer Gliederung bilden 
bekanntlich nicht ihre StSrke. Wo uns diefe Vorzlige entgegen- 
treten, diirfen wir beinahe imraer auf die Mitwirkung fremder Mei- 
fler und den Einflufi des italienifchen Stiles fchliefien. Wie wenig 
die Regeln Vitruv's und der italienifchen Theoretiker die deut- 
fchen KOnlller banden, erlieht man am beften aus den Lehrbiichem 
der Architektur und Perfpektive, welche in Deutfchland verfaflt 
wurden. So gab z. B. Wendelin Dietterlein in Strafiburg iSgi 
ein Werk uber die „Architectura oder Austheilung der fiinf SSulen" 
heraus und erlSuterte im Anfange die funf bekannten Saulen- 
ordnungen. Im weiteren Veriauf des Werkes aber ergeht fich feine 
ungeregelte PhantaQe in der willkurlichen Ausfchmuckung der ein- 
zelnen Bauglieder, in der Erfindung reich decorirter Pfeiler, Portale, 
AltMre^ Springbrunnen u. f. w. Diefe und ahnliche Zeichnungen 
find nicht maSgebend. rur die praktifche Kunfl des Jahrhunderts. 
Darin aber herrfcht dennoch Uebereinftimmung, dafi auch in diefer 
der formelle Zufammenhang der Bauglieder gelockert erfcbeint^ die 
Kunfl fich mit Vorliebe auf die AusfchmiickuDg befonders hervor- 
■gehobener einzelner Bautheile wirft. In Portalen, Erkern, Giebeln 
<:oncentrirt fich hSufig die kiinfilerifche Wirkung, fo dafi fie beinahe 
aus demOrganismus des Gefammtbaues heraustreten und felbflSndige 
Geitung erlangen. Als Beifpiele mogen die Fafiaden eines BriilTeler 
Haufes (No. 134, 6), die Erkerbauten in Leipzig (No. 135, i) und 
£nfisheim im Elfafi (No. 139, 4) dienen. 

Die deutfche Renaifiance unterfcheidet fich von der italienifchen 
nicht blofi durch die vorwiegende Gunft, welche fit dem decorativen 
Elemente zuwendet. Herrfcht doch auch diefes in nicht geringem 
Grade in der italienifchen Architektur vor. Wahrend aber hier das 
architektonifche Stilgefiihl der Bildung des Ornamentes vorfteht, 
die Formen der GerSthewelt durchdringt, fo dafi auch in Gerathen 
der monumentale Charakter anklingt, find es in der deutfchen Re- 
naifiance gerade die bunten Gerath formen, welche in die Architek- 
tur hineinragen und zu ihrem Schmucke die wichtigfien Elemente 
darbieten. Der Umfiand, dafi das Kunfihandwerk von den fpat- 
gothifchen Zeiten her eine fefie und geficherte Stellung einnahm und 
man gewohnt war, auf den Reichthum und die virtuofe technifcheVoU- 
«ndung der Einzeltheile eines Bauwerkes das Hauptgewicht zu legen, 
wirkte entfcheidend auf die Gefialt der deutfchen Renaifiance- 
architektur. Nicht nach architektonifchen Regeln richtet fich das 
Kunfihandwerk, nach den Mufiern der verfchiedenen Kunflhand- 
werke vielmehr werden die Bauglieder behandelt. Die Saule, ge- 
w5hnlich auf einen hohen Sockel gefiellt, erfcheint wie ein Kande- 
laber ausgebaucht, empf^ngt, als wSre fie aus Metall getrieben, 
ichrMge Riefelungen oder B^der, welche den Eifenbefchlag voll- 
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ftlndig nachahmen. MetallbefchlMge bilden liberhaupt ein in der 
architektonifchen Decoration gem benutztes Motiv (No. 141, 5; 
175, 8). Ein anderes Ornament id unter dem Namen Lederoraament 
bekannt (No. 175, 9): aus der FlUche fcharf ausgefchnittene und 
aufgerollte Bander. Wahrfcheinlich haben diefe Cartouchen in der 
Miniaturmalerei ihren Urfprung, wo fie als Rand oder Einrahmung 
eines mittleren Schildes oder Spiegels dienten. Von der deutfchen 
und niederiandifchen Architektur gegen das Ende des 16. Jahr- 
hunderts in den Ornamemenkreis aufgenommen, fanden die Car- 
touchen nachmals bis in das 18. Jahrhundert auch in' den graphi- 
fchen Kiinften- als Titel einrahmung die reichfle Verwendung. Diefer 
beliebige Gebrauch deutet fchon das unorganifche Verh^tnifi des 
Ornaments zur ftrengen architektonifchen Gliederung an. DasCelbe 
offenbart (ich auch in der Vorliebe, die Ori^amente gleichfam aus 
einer Eifenfldche fcharf herauszufchlagen und tie fo flark vom 
Grunde abzuheben, dafi fie wie aufierlich angeheftet erfcheinen. 
Das Pfeilerkapital aus der Marienkirche in WolfenbUttel (No. 139, 
5) dient als Beifpiel einer folchen lockeren Verbindung zwifchen 
Kern und Schmuck des Baugliedes. 

Die deutfche Renaiffance entwickelt fich nicht aus einem ein- 
zigen Mittelpunkte. Das verhinderte die politifche Vielherrfchaft 
und die tiefgehende Spaltung im Volke. Wahrend man in Frank- 
reich die aufeinander folgenden Entwickelungsflufen der Renaiffance 
zutreifend mil den Regierungszeiten der K6nige von Franz 1. bis 
Ludwig Xlil. zufam men fallen la6t, wurde eine Bezeichnung der 
cinzelnen Perioden der deutfchen Renaiffance mit den Namen der 
gerade regierenden Kaifer voUflandig des Sinnes entbehren. Die- 
felbe tritt in Suddeutfchland an den verfchiedenen fUrfllichen Hofen 
beinahe gleichzeitig (um i53o) auf, nachdem fie friiher fchon an 
kleineren Zierwerken plaflifcher Natur, befonders in Kirchen, ihre 
Kraft geprlift hatte. Doch ift es nicht, wie im Mitttelalter, die kirch- 
iiche Architektur, welche der deutfchen Kunft die reich ften Auf- 
gaben flellte. Der Kirch enbau fchrankt fich fafl ganz auf die 
katholifchen Landfchaften ein, wird durch den rafch zu machtigem 
Einfluffe gefliegenen Jefuitenorden befonders gefordert. Diefer aber, 
auch wenn er heimifche Kiinfller befchSftigte , gab doch dem ita- 
lienifchen Bauflile den Vorzug, welcher auch den Gewohnheiten des 
Cultus am beflen entfprach. 

Im Schlofibau liegt in Deutfchland wie in Frankreich der Schwer- 
punkt der Renaiffancearchitektur. Nicht immer freilich wurden die 
Schl6ffer aus einem Guffe errichtet, alteren Theilen vielmehr jiingere 
ofter nothdurftig angefiigt; auch der Umfland, da6 mit dem Burg- 
charakter fiirfllicher Behaufungen nicht fchroff gebrochen, jener 
meiflens fchonungsvoll umgewandelt wurde, trug nicht zur Regel- 
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mSfiigkeit der Anlage bei. An die Burg erinnem nicht allein die 
zur beiTeren Vertheidigung beftimmten Vorbauten, die Grftben und 
Doppelthore, fondern auch die Eckthtirme und die Gruppirung der 
Schlofibauten um einen Hof, nach welchem iich jene 6ffnen. Aus dem 
Mittelalter ilammen auch die Wendeltreppen (Schnecken) in felbftlUidigen 
an den Ecken oder in der Mitte des Baues liegenden Treppenhaufern. 
Ein ZugeflUndnifi an die Renaiffance dagegen waren die Arkaden, 
welche den Hof ganz oder theilweife umfchlofTen Den Burgcharakter 
wahrt noch deutlich das Heidelberger Schlofi, mit Recht als 
die Krone der deutfchen Renaiifance begrilfit. Ein Brtickenkopf 
vertheidigte den Zugang zum SchloiTe, mMcbtige Thtirme, einzelne 
noch aus dem i5. Jahrhundert (lammend, voUendeten die Wehr- 
haftigkeit des Werkes. Den Schlofihof umgibt eine Reihe von Bauten 
verfchiedenen Alters, wie der nach aufien vorfpringende Rudolfs- 
bau u. f. w. Unter denfelben ragt durch Sch5nheit der Otto- Heinrichs- 
bau (i556begonnen) hervor, ein Rechteck mttfiigen Umfieinges bildend^ 
mit einerFaifade (No. 135, 4), welche, wenn fie auch nicht dieHarmonie 
der Verhdltnifle italienifcher Renaiilancewerke erreicht, doch durch 
die Pracht der plaftifchen (von Alexander Collins aus Mecheln theil- 
weife beforgten) Decoration, fowie durch die wirkfame Abftufung der 
Stockwerke und die glSnzende Belebung und Gliederung der FlSchen 
fich auszeichnet. Eine Freitreppe fuhrt zum Portal des hohen Erd- 
gefchoiTes. Aus mSchtigen tief gefugten Werkftiicken (Boifagen) er- 
richtete Pfeiler mit ionifchen KapitSlen trennten dasfelbe in fUnf 
Felder, in welchen fich das Portal und je zwei Fefifler befonden. 
Feiner omamentirte Pilailer gliedern das eride, cannellirte Halb(^ulen 
das zweite Stockwerk, Giebel kr5nten urfpriinglich den ganzen Bau. 
Die Nifchen zwifchen den Fenftem nahmen Statuen auf, die Giebe) 
der Fenfter wurden mit gefltigelten Knaben, die mittleren Fenfter- 
ilabe mit hermenartigen Karyatiden und Allan ten geCchmuckt. Den> 
Otto-Heinrichsbaue folgte an der Nordfeite des Schlofihofes 1601 
noch der Friedrichsbau, verwandt in der Dispofition der Falfade, aber 
in noch krSftigeren Formen gehalten. Auch bei dem Friedrichs- 
baue kennen wir den Meifter des plaftifchen Schmuckes: Sehaftian 
G6t^ aus Chur; wer aber die architektonifchen Plftne entworfen 
hat, ift uns, wie bei dem Otto-Heinrichsbaue, nicht liberliefert wor- 
den. Bekanntlich wurde das Heidelberger Schlofi von franzdlifchen 
Truppen 1693 zerft6rt. K6nig Ludwig XIV. liefi auf das EreigniS 
eine Medaille fchlagen, welche auf der einen Seite die Worte: 
„Heidelberga deleta est**, auf der anderen den Spruch: ^Rex dixit 
et factum est" enthSlt. 

Im Laufe des 16. Jahrhunderts ftieg noch eine grdfiere Zahl 
ftattlicher FiirftenfchlSfler in die H6he, fo das Schlofl in Stuttgart,, 
feit 1 553 vom Herzog Chriftoph errichtet. Das Aeufiere desfelben 
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tiitt fchlicht und raaffig aaf, den Schlofihof umgeben Arkaden, 
vrelche durch drei Stockwerke fich ziehen, von canellirten Saulen 
getragen und in flachen fiogen gefchloiTen werden (No 138, 3). 
In der Nahe des Schlofles befand fich das 1846 abgebrochene Luft* 
haus, aufien von Arkaden umgeben, wfihrend das Innere im Erd- 
geichoiTe eine auf S&ulen ruhende, gewolbte Halle mit drei ver- 
tieften WaiTerbafQns in der Mitte (No. 135, 2), im Oberftocke einen 
grofien Saal enthieit Als Baumetfter wird feit i5y5 Georg Beer 
genannt, welchem der nachmals vielbefch&ftigtey weitgereifte Hein- 
rich Schickhardt (i558 — 1634), bei der ^Vifirong'' half. Eine reiche 
BauthMtigkeit entwickelten die bairiCchen Herzoge. Aufier dem 
Schloffe in Landshut (i536), deifen Hof italienifche Kiindler auf- 
richteten, und dem Schloffe Trausnitz bei Landshut, danken ihnen 
auch glMnzende kirchliche und profane Bauten in Miinchen den 
Urfprung. Trausnitz erinnert durch Lage und Grundhfi an die 
feften Burgen des Mittelalters, befitzt auch noch einzelne gothifche 
Bautheile. Der Schmuck der Prunkzimmer im Hauptgefchofle fallt 
in die Zeiten Albrecht*s V. und Wiihelm*s I. Die innere Zimmer- 
decoratioa (No. 141, i), ausfchliefilich der Malerei anvertraut, weift 
auf italienifche Mufler hin. Die kefidenz in Miinchen, von Herzog 
Maximilian 1600 an Stelle eines iQteren Werkes errichtet, umfafit 
fechs Hofe der verfchiedenilen Grdfie und Form. Auch hier mufite 
die Malerei die Hauptkoflen der Decoration tragen. So zeigt die 
FafTade im Kaiferhofe (No. 139, i) eine Doppelordnung von Pi- 
laflern mit Nifchen und Feldem grau in grau gemalt. Der Cha* 
rakter der Decoration ift wieder italienifch, wie bei der Richtung 
des Bauleiters, Peter de Witte oder Candid^ .und der ausfiihrenden 
Kunftler nicht anders erwartet werden konnte. Einen Mhnlichen 
Typus tr&gt auch der Stucco- und Farbenfchmuck des Treppen- 
raumes (No. 140, i). Nur die breiten FlSchen der Voluten ver- 
rathen die Mitwirkung deutfcher HSnde. Aus der Reihe der 5fler- 
reichifchen Schldffer und fiirftlichen Bauten, welche namentlich in 
Bdhmen (Schiofi Stem bei Prag, Rudolfinifche Bauten am Hrad- 
fchin in Prag, Waldflein'fche Gartenhaile ebendort u. f. w.) zahl- 
reich errichtet wurden, heben wir den Hof des LofenfleinTchen 
Schloifes Schalaburg bei M61k (No. 136, 5) hervor. Saulenarkaden 
von rothem Marmor tragen eine offene Galerie, deren Pfeiler an 
den Seitenflalchen mit Reliefs aus gebranntem Thone bedeckt find. 
In den frankifchen Landfchaften verdienen das Schlofi in OfTen- 
bach bei Frankfurt mit fchonen vorgebauten Arkaden, aus den 
Jahren 1572 — iSyS, das machtige aber fchwerfallige SchloB in 
Afchaffenburg, ein Werk des Georg Riedinger (16 1 3), die PlalTenburg 
bei Kulmbach, ein Sitz der Markgrafen von Brandenburg, befoa- 
dere Erwahnung. 
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Friihzeitig brach (ich in Oberfachfen die Renaiffancearchitektur 
Bahn. Das Schlofi zu Torgau wurde vom Kurfurften Johann Fried* 
rich dem Grofimuthigen auf Grund einer Slteren Anlage errichtet. 
Einen linregeimdfiigen Hof umgeben von alien Seiten Bauten, unter 
welchen das dem Oftfltigel vorfpringende Treppenhaus mit zwei 
Freitreppen (No. 135, 3) wegen der kiihnen Conftruction derWendel- 
treppe und um des reichen Schmuckes willen Bewunderung verdient. 
Das Dresdener Schlod, deifen Haupttheile wShrend der Regierung 
des Herzogs Georg und des Kurfurflen Moritz gebaut wurden, belitzt 
ebenfalls in dem grofien Schlofihofe feinen Mittelpunkt. Derfelbe 
war mit Fresken gefchmiickt und mit vier Eckthiirmen (Schnecken) 
und einer voifpringenden Bogenhalle oder Loggia Uber dem Ein- 
gange verfehen. Die Leitung des Werkes ftihrte als Oberbaumeiiler 
Hans von Dehn-Rothfelfer. Neben ihm wird Kafpar Voigt als Bau- 
meiller genannt. — In die Region des Ziegelbaues gelangen wir durch 
den Ftirftenhof zu Wismar. Dem Slteren i5i2 errichteten FlUgel 
fugte Herzog Johann Albrecht I. i553 im rechten Winkel einen 
neuen an, wobei er fich anfangs der Kunft des Gabriel van Aken 
bediente. Sowohl die Aufienfeite wie die Hoffaflade (No. 138, 4) 
diefes neuen Fltigels zeichnen fich vorvielen ander^n Werken durch 
die wirkfamen Mafiverh^Htnilfe und die feine AbwSgung der deco- 
rativen und der bios raumausftillenden Theile aus. Die verputzten 
Ziegelmauern werden als einfacher Hintergrund behandelt, von wel- 
chem fich die Portale, die Fenfter mit ihrem reichen Rahmen- und 
Pfeilerfchmuck (No. 139, 6) und die horizontal laufenden Friefe, 
theil% in Sandftein, theils in gebranntem Thon ausgefuhrt, krSftig 
abheben. An der Hofiieite kommen noch in den oberen GefcholTen 
Pilafter als verticale Trennungsgliedcr hinzu. 

Die flMdtifchen und privaten Bauten befitzen einen gefchlofleneren 
landfchaftlichen Charakter als die fiirfilichen Schl5ifer; an ihnen 
lafit fich ficherer, was in den verfchiedenen Landfchaften und Oert- 
lichkeiten als Bauregel gait, nachweifen. < SelbfiverflMndlich wurden 
die deutfche Schweiz und die fudlichen Theile Deutfchlands von 
italienifchen EinfiQifen am flilrkflen bedihrt. Falfaden, wie jene 
eines Bafeler Zunfthaufes (No. 136, 3) oder eine Behandlung des 
Erkers, wie fie uns in Colmar (No. 139, 3) entgegentritt , haben 
hier nichts Auffalliges. Auch die Sitte der Falfadenmalerei kam 
aus Oberitalien in die nMchftgelegenen nordifchen Landfchaften her- 
iiber. Sie findet fich weit verbreitet in der Schweiz, in Tirol und 
im rddlichen Bayern. Ein Beifpiel der Fafiadenbemalung bietet das 
Rathhaus in MQhlhaufen im Elfafi (No. 139, 2). Der Maler Chriften 
Vackjlerffer aus Colmar hatte i552 die Ausflihrung derfelben tiber- 
nommen. Im Erdgefchofle, dem fich eine Freitreppe vorlegt, ahmte 
er die Ruftica-Architektur nach, die Fenfter kr6nte er mit Krflnzen, 
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in den oberen Stockwerken brachte er eine ionifche SSulenhalle 
mit Nifchen an. Folgerichtig empfing auch das Dach keinen Giebel-' 
fchmuck, fondern wurde aus gemufterten Ziegeln hergeftellt. "Die 
Verbindung des malerifchen Schmuckes mit dem Holzbau, welcher 
fich auf einetn fteinernen UntergefcholFe erhebt, wird in einem Col- 
marer Burgerhaufe (No. 136, i) vor die Augen gebracht. Das 
Rathhauszu Enfisheim (No. 137, 2) erinnert in der Dispofition, einer 
unteren offenen Halle und dariiber einem gefchloflenen Saalbau, wie in 
der Decoration der Pilafter an italienifche Vorbilder. Die Spitzbogen 
der Halle und die Anordnung der Fenfter gehen auf heimifche 
Ueberlieferungen zuriick. Der bertShmtefte elfaffifche Baumeifter 
des 1 6. Jahrhunderts, Daniel Speckte in Strafiburg (i536 — iSSq), 
ein Mann von vielfeitiger Bildung, auch literarifch thStig, hat fich 
insbefondere um den Feftungsbau grofie Verdienfte erworben. 

Die Privatbauten am Niederrhein zeigen mit jenen in den be- 
nachbarten Niederlanden eine grofie Verwandtfchaft. Die ^kleinen, 
meift drei Fenfter breiten Haufer mit abgetrepptem Giebel kommen 
hier wie dort in grofier Anzahl vor. Die Aehnlichkeit der Lebens- 
verhaitnifTe hat offenbar die gleichartige Baufitte hervorgerufen. 
Einen dominirenden Einflufi auf Deutfchland^ befonders auf die 
nordlichen Theile desfelben, haben die Niederlande erft feit dem 
SchlulTedes 1 6. Jahrhunderts getibt, hier den durch Rufticaeinfaffungen 
belebten Backfteinbau heimifch gemacht. Im i6. Jahrhundert hin- 
derlen die inneren Unruhen und die kriegerifchen Zeitlaufte den 
Auffchwung der Architektur. Das bedeutendfte profane Bauwerk 
des 1 6. Jahrhunderts in den fiadlichen Niederlanden ift das Ant- 
werpener Rathhaus, von Cornelius de Vriendt i56i erbaut. In 
Holland zeigt das Rathhaus zu Leyden, 1699 begonnen, eine felt- 
fame Mifchung antikifirender Elemente mit heimifcher Decorations- 
weife. Der ftattliche Giebel iiber der Mitte der Faffade (No. 136, 2) mit 
den Voluten und Pyramiden zur Seite kommt, wie die Vergleichung 
mit dem Sladtweinhaus in Miinfter in Weftfalen (No. 136, 4) zeigt, 
auch fonft noch oft vor, ift fogar im folgenden Zeitalter typifch 
geworden. Von der Wechfelwirkung zwifchen belgifchen und rhei- 
nifchen StSdten legen einzelne kolnifche Werke Zeugnifi ab. Der 
prSchtige Lettner in der Kirche Maria auf dem Kapitol, das altefte 
Renailfancewerk in Koln, ift von einem Meifter aus Mecheln 1524 
gearbeitet worden. Als der Rath von Koln eine neue Vorhalle am 
Rathhaus zu bauen befchlofi, reichten auch niederlSndifche Ktinftler 
Entwiirfe ein. Der Rath entfchied fich (1569) fiir den Plan des 
Bildhauers Wilhelm Vernucken (?) aus K6ln, der mit Hilfe von* 
Namurer Steinmetzen das Werk (No. 134, 2) ausfuhrte. An dem 
reichen plaftifchen Schmuck der Doppelhalle, welche oben Spitz- 
bogen zeigt, erkennt man die Herkunft des Kilnftlers. 
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Die UmprHgung des RenaLOfaQcefliies in deutfche Formeny der 
confervative Zug, welcher an der deutfchen Renailfance haftet und 
eine natUrliche Verbindung mit der fpMtmittelalterlichen Bauweife 
herftellt, tritt uns am lebendigften in mittel- und norddeutfchen 
Stadten entgegen. Vor alien anderen m\xQ Niirnberg genannt wrer- 
den, welches gerade jetzt im Privatbau eine rege Thatigkeit ent- 
faltet. Der fladtifche Handel hatte allerdings vicl von feiner friihe* 
ren Bedeutung verloren, eine grofie Wohlhabenheit der Burger und 
ein krSftiger Genufifinn waren aber geblieben. Sie fanden Ausdruck in 
den flattlichen, im Inneren reich ausgeflatteten PrivathHufern, die (tch 
in rafcher Folge erhoben. Das Nurnberger Haus zeigt in der Regel 
eine geringe Breite aber eine ftattliche Hohe und eine grofie Tiefe. 
Vorfpringende Erker, zuweilen durch mehrere Stockwerke gehend 
(No. 141, 4), fchmiicken die Mine oder die Ecke der FaiTade, Gie- 
bel kr6nen den Bau. Wenn die HMufer die Langfeite der Strafie 
zukehren, fo wird dennoch dem Dache ein breiter Giebel vorge- 
fetzt (No. 140, 2). Das Aeufiere ift nicht frei von einem fchwer- 
fSlligen, zuweilen (leifen Wefen: dagegen erfcheint der innere Hof 
durch umlaufende Galerien oder Arkaden belebt. In der Tiefe find 
nicht felten GartenMe errichtet. Zu den bekannteften Beifpielen 
gehdren das Hirfchvogelhaus (i534), ^^ FunkTche Haus und das 
Pellerhaus (i6o5). Ein gutes Bild aus einer altdeutfchen Stadt — 
denn altdeutfch heifit gewohnlich die deutfche Renaiifance — bietet 
uns der Marktplatz in Rothenburg an der Tauber (No. 137, i) mit 
feinem Rathhaufe, welches ein Nurnberger Meifter Wolff (i 572), entwarf. 
Auch Privath£iufer und Brunnen der RenaifTancezeit befitzt Rothenburg 
in uberrafchend guter Erhaltung. Gegen das Rothenburger Rath* 
haus mit feiner RufUkabogenhalie, ijeinem Erker, Giebel und Thurm 
tritt das Leipziger Rathhaus (No. 138, i) zuruck. An feinen 
Schmalfeiten wird es von einem abgetreppten Giebel bekr6nt. Die 
Haupt^EtlTade zeigt das hohe Dach mit fechs kleineren Giebeln ge- 
fchmuckt. Die Fender find paarweise angeordnet. Erbaut wurde 
das Rathhaus von Hieronymus Loiter, der in Niirnberg ca. 1498 
geboren war und auch als kurfiirfllicher Baumeifter eine reiche, 
ihm fchliefilich fchlecht gelohnte Thatigkeit entfaltete. 

Im deutfchen Norden pflegten die Hanfaft^dte mit groSem 
Eifer die RenaifTancekunfl. Die RathhSufer in Bremen, Lubeck 
(Bogenhallen und Treppenhaus), Zunfthaufer und zahlreiche Privat- 
haufer, die letzteren bald in Fachwerk, bald in Backflein ausge- 
fuhrt, legen dafiir Zeugnifi ab. Ein Beifpiel aus der letzten Zeit 
der deutfchen RenaifTance ift das Leibnitzhaus in Hannover (No. 
134, i). Der Hauptnachdruck wird auf die Ausbildung des Erkers, 
auf die Einfafiung der Fenfter gelegt, die horizontale Gliederung 
befonders betont. Einen fcharf ausgeprSgten Gharakter offenbarea 
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die Privathaufer in Danzig durch die fog. BeifchlSge, Vorplatze, zu 
denen man von der StraiSe auf niehreren Stufen emporfteigt und 
welche mit Steinfchranken oder Metallgittern eingefafit und mit Ban- 
ken verfehen find. Sie gleichen den italienifchen Loggien und j 
dienten auch ahnlichen Zwecken (No. 137, 3). Im Zeughaus in 
Danzig (No. 1 35, 5) find die Mauerecken und die Fenfter mit Hau- | 
fteinen eingefafit^ die Giebel mit reichem Schmucke bedacht. j 

Der Zwiefpalt in der Formenbildung verringert fich am An- 
fange des 17. Jahrhunderts. Auch die aus Italien hertibergenomme- 
nen Bauglieder und Schmucktheile empfangen eine derbere Geftalt 
und fchliefien fich der kraftigen heimifchen Decoration befler an. 
Ging auch die Naivetat verloren, mit welcher in alteren Werken 
ungleichartige Elemente verbunden wurden, und damit ein grofier 
Theil ihres malerifchen Reizes, fo zeigte doch die fyftematifche Be- 
handlung der Glieder einen Fortfchritt. Auch der Zwiefpalt in der 
perfonlichen Bildung der Baumeifl:er fchwindet. Die fremden Bau- 
intendanten und heimifchen Werkleute fl:ehen fich nicht feindfelig 
oder im VerhSltniffe fchrofFer Unterordnung gegeniiber. Auch die 
heimifchen Baumeifter erwerben eine umfaflende Fachbildung und 
holen fich felbft in Italien die Belehrung, welche ihnen insbefondere 
der Anblick der Werke Palladio's verfchafFt. Ein Beifpiel diefer 
ftrengeren, zugleich einheitlichen Richtung ift die Faflade des Niirn- 
berger Rathhaufes, welche Eucharius Karl Hols^fchuher 161 3 ent- 
warf. Ruftikaquadern an den Ecken, krSftige Trennungsgefimfe 
zwifchen den einzelnen Stockwerken, abwechfelnd dreieckige und 
rundgefchweifte Giebel uber den Fenftern des Hauptgefchofles und 
ein Kranzgefims auf wuchtigen Confolen verleihen derfelben ein 
fchweres aber einfach klares Geprage. Zur felben Zeit (161 5 — 
1620) baute Elia§ Holl^ dem wir eine fefTelnde Selbflbiographie 
verdanken, das Augsburger Rathhaus. Das Aeufiere desfelben er- 
fcheint vielleicht niichtern ftreng, die inneren RSume dagegen, be- 
fonders der grofie Saal im zweiten Stockwerk (No. 140, 5) find 
mit glanzender Pracht ausgeflattet. An den Schmalfeiten ziehen sich 
zwei Fenfterreihen iibereinander hin, die Langfeiten fchmiicken Ni- 
fchen mit Statuen, das Kranzgefims wird von Confolen getragen, 
die Stuccodecke zeigt bemalte Felder. Bemalung und Vergoldung 
fpielt iiberhaupt in der Decoration des Saales eine grofie Rolle. 
Wie in diefem Falle der Schwerpunkt auf die Ausftattung der 
inneren Raume gelegt wurde, fo liebten es unfere Vorfahren iiber- 
haupt, auf die innere Einrichtung und Ausfchmtickung des Haufes 
den Nachdruck zu legen. Man wird der deutfchen RenailTance 
nicht gerecht, wenn man blofi die Aufienfeiten der HSufer betrachtet. 
Die niedrigen Stockwerke, die Erker beweifen, dafi man gleichfam 
von innen nach aufien baute, die aufiere Architektur durch die Be- 
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fchaffenheit und Anordnung der inneren R3ume beflimmt und be- 
dingt wurde. Erfl wenn man die letzteren betritt, empfMngt man 
den lebendigen, phantafievollen Eindruck des deutfchen RenaifTance- 
haufes und gewinnt die Ueberzeugung, dafi auch in der deutfchen 
Renailfance der Sinn fiir das GefetzmSfiige und Vernunftige wal- 
tete. Daher wurde auf dem Bogen No.. 141 das Bild eines im Re- 
naiiTanceftil eingerichteten Wohnzimmers gegeben, welchem fich ein 
belgifches Wohnzimmer (No. 141, 2) anfchliefit. Das letztere unter- 
fcheidet fich von dem altdeutfchen vornehmlich dadurch, dafl an die 
Stelle des behaglichen Thonofens der prunkvoUere Kamin getreten ift. 

Im Anhange mogen noch einzelne Bemerkungen tiber die 
RenailTancearchitektur in den fkandinavifchen LSndern, in Grofi- 
britannien und Spanien Platz finden. Die Architektur in DSne- 
mark, unter der Regierung K6nig Chriftian's IV. eifrig gepflegt, 
wurde vos^iegend von niederHUidifchen und deutfchen Baumeiftern 
ausgelibt. Das Schlofi Frederiksborg (nicht mehr in der urfpriing- 
lichen Geftalt erhalten) zeigt in feiner Belebung des Ziegelwerkes 
durch HaufteineinfafTungen wie in feinen abgetreppten Giebeln nie- 
derlandifchen Einfiufi (No. 133, 5). Auch nach Schweden wurden 
wiederholt deutfche Baumeifter gerufen. Der Brunnen im SchloS- 
hof zu Kalmar (No. 133, 6) ift in dem unteren Theile in antiken 
Formen gehahen, wMhrend der obere Auffatz mit feinen gefchweiften 
Giebeln ftelbftSndiger auftritt. Das Schlofi Wettersborg bei Wad- 
ftena am Wetterfee (No. 133, 7), befitzt in den Aufienwerken noch 
einen kaftellartigen Charakter. Nur in den Seitengiebeln pragt fich 
die Renaiffance deutlicher aus. 

Wahrend England auf den Gebieten der Plaftik und Malerei 
feit den Zeiten Heinrich*« VIII. fich faft ausfchliefilich fremder KrSfte 
bediente, hielt es im Kreife der Architektur an der nationalen 
Weife linger und energifcher feft. Langfam nur fchwand der 
gothifche Stil aus der Uebung, leingere Zeit traten die Renaiifance- 
formen nur zaghaft, den gothifchen Gliedern fich beimifchend, auf. 
Den Uebergang lernt man am beften an den Bauten in Oxford und 
Cambridge (Colleges) kennen. Auch die vornehmen Landfitze aus 
dem 16. und 17. Jahrhunderte bewahren im Grundrifie und in der 
inneren Dispofition viel von dem herkdmmlichen Charakter und 
zeigen um die Halle kleinere, bald zurucktretende, bald vorfpringende 
Raume gelegt. Beifpiele folcher Landfitze find WoUatonhoufe aus 
dem Ende des 16. und Hollandhoufe aus dem Anfange des 17. Jahr- 
hunderts. Durch Inigo Jones (1572 — 1652) kam die reinere italie- 
nifche Architektur zur Geltung. In Italien hatte er fich fur Palladio's 
Werke begeiftert, dann nach kurzem Aufenthalt in DSnemark an 
den K5nigen aus dem Haufe Stuart eifrige G5nner gefunden. Er 
trug fich mit dem Entwurfe zu einem riefigen K5nigspalafte in 
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London^ der nicht weniger als fieben Hofe (No. 133, i) einfchlieiSen 
follte. Dem langgeftreckten Mittelhofe legte er drei kleinere zur 
Seite, von welchen wieder die beiden mittleren durch Arkaden und 
Galerien ausgezeichnet werden follten. Dem einen (perfifchen) gab 
er eine kreisrunde Geftalt. Nur der Bankettfaal, (ieben Fenfter 
breit, kam zur Ausfiihrung. Ueber einem Rufticafockel erheben fich 
zwei SSulenordnungen , die untere im ionifchen, die obere im 
korinthifchen Stile. Doppelte SSulen markiren die Ecken, das Ge- 
balke verkr6pft fich mit den Saulen. Noch deutlicher als in White- 
hall zeigt fich die Anlehnung an Palladio in dem Grundrifi zu 
einer Villa in Chisvick (No. 132, 4), welche nach dem Mufter der 
Rotonda in Vicenza entworfen ift. Der Zeit nach fallt die Pauls- 
kirche in London (No. 132, 5. 6), ein Werk des Chrijiopher Wren, 
aus dem Kreife der Renaiflance heraus. Doch ofFenbart wenigftens 
der Kuppelbau, wie machtig das Vorbild der romifchen Peterskirche 
nachwirkte. Wie trotz fcheinbarem Beharren bei Renaiflanceformen 
doch der ganze Reiz des Stiles verloren gehen kann, beweift der 
fchwerfallige Bau des SchlolTes Blenheim (No. 132, 7 u. 8). In 
Schottland hatte im 16. Jahrhundert, durch die politifche Ver- 
bindung hervorgerufen , franzofifcher Einflufi auch in der Schlofi- 
architektur fich geltend gemacht. In dem fpUteren Zeitalter weicht 
er wieder und macht einem wenig erfreulichen Formenfchwulfte 
Platz (No. 133, 4). 

Die beiden Stufen der Renaiflance in Spanien, die vorwiegend 
decorative Richtung (Goldfchmiedeftil), in welche auch maurifche 
Elemente hiheinfpielen, und die ftrengere, nach italienifchen Muftern 
(Michelangelo) componirende Richtung verfinnlichen der Klofterhof 
zu Lupiana (No. 131, 5) und der Riefenbau des Escurial (No. 131, 
6 u. 7), welcher Klofter und Schlofi vereinigt und in der hoch- 
ragenden Kuppel der dem h. Laurentius geweihien Kirche den 
alles beherrfchenden Mittelpunkt empfangt. 



5. Bas Knnsthandwerk in der Nordischen Eenaissance. 

Frankreich und Deutfchland boten fiir die Entwickelung des 
Kunfihandwerkes in der Renaiflance den wichtigften, wenigflens den 
bekannteften Schauplatz dar. War Frankreich im i5. Jahrhundert 
in mannigfachen Kreifen des Kunfthandwerkes, z. B. in der Gold- 
fchmiedekunft, von Burgund abhSngig gewefen, fo ubten im folgen- 
den Zeitalter italienifche Kiinftler und Kunflwerke einen beftimmen- 
den Einflufi. Im Jahre i53i wird von grofien filbernen Leuchtern 
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^d'ouvraige k Tantique'' gefprochen, bei denen wir uns offenbar 
NacbahmuDgen oberitalienifcher Kandelaber denken muifen. Doch 
gelang es in kurzer Zeit (feit Heinrich II.), einen Stil zu fchafifen, 
welcher den Anfprucb erheben darf, den nationalen Gefcbmack und 
Fonnenfinn glanzend auszudrucken. Uebrigens darf nicht ver- 
geflen werden, dafi Frankreich fortdauernd flandrifche und deutfche 
KunftkrSfte in feine Dienfte zog. Die Goldfchmiedekunfl, das vor- 
nehmfte aller Kunfthandwerke, batte einen noch grdSeren Auf- 
fchwung genommen, wenn nicht die Finanznothen des Reiches 
wiederholt zu Verboten des unbefchrankten Gebrauchs der Edel- 
metalle gefuhrt batten. Der langere Aufenthalt Cellini's am Hofe 
Konig Franz' I. ubte keinen fo grofien Einflufi auf die franzofifche 
Goldfcbmiedekunft, wie man erwarten follte. Cellini wurde vor- 
wiegend als Bildhauer befch^ftigt, und fur den beliebteften Schmuck, 
die Hutfchilder, die AgrafiTen, waren vielfach heimifcbe Traditionen 
mafigebend. Vollends franz5(ifchen Urfpninges find die Namens- 
ziige, Devifen, welche man dem Schmucke einzuflechten liebte. Das 
Email fpielt in der franzofifchen Goldfchmiedekunil eine ebenfo 
wichtige RoUe wie in Italien, ebenfo kamen gefchnittene Steine 
(Matteo del NaiTaro) in allgemeine Aufnahme. Von hohem Werthe 
fiir die Goldfchmiedekunil war ihre nabe Beriihrung mit der gleich- 
zeitigen Sculptur und weiter der Umlland, dafi derfelben Vorlagen von 
fo hervorragenden Zeichnem wie Jacques Androuet Ducerceau, dem 
wir auch ein wichtiges Kupferwerk uber franzofifche Renaiffance- 
bauten verdanken (Probe eines von ihm gezeichneten Omamentes 
No. 173, 9), Etienne Delaulne (ungefslhr i5i8 bis nach i582) und 
Pierre Woeiriot in Lyon, zu Gebote ftanden. In der fpateren Zeit 
thaten Jan Collaert's Stiche (No. 173, 8) die gleichen Dienfte. 
Die Goldfchmiedewerke verloren am Ende des 16. Jahrhunderts 
ihren Renaiflancecharakter , als die Leidenfchaft fur Diamanten, 
Perlen und Edelfteine aller Art aufkam. Die Formen wurden 
fchwerer; die feinften Kunfte des Goldfchmiedes , das Treiben, 
Cifeliren, Emailliren, traten in den Hintergrund, da der materielle 
Werth des Schmuckes den Ausfchlag fur feine Schatzung gab. Die 
reiche plaftifche Decoration, welche die Goldfchmiedearbeiten aus der 
Zeit Heinrich's II. auszeichnet, findet fich auch in den aus Zinn ge- 
goflenen Kriigen und Schalen eines fonft unbekannten aber jeden- 
falls klinftlerifch hochftehenden Modellirers, des Franqois Brtot, vor. 
Arabesken, Medallions, Mascarons (FratzenkSpfe) umgeben die Ge- 
fafie; Cartouchen, Trophaen heben (ich von dem Rande der Schalen 
ab. Die Grundlage diefer Decorationsweife mufi in italienifchen 
Muftern (Polidoro da Caravaggio) gefucht werden, die Behandlung 
aber weifl auf einen felbftandigen Formenfinn bin. Die Kraft der 
nationalen Phantafie macht fich in den franzofifchen Faiencen der 
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Renaiffanceperiode noch mehr geltend. Bernard Paliffy (ungefahr 
i5io — 1579) fteht an der Spitze der franz6fifchen KunfttSpfer. 
Urfpriinglich Glasmaler, unternahm Palifly, von einem unermud- 
lichen Forfchergeift getrieben, die mannigfachllen Verfuche, um das 
Geheimnifi der weifien Zinnglafur zu ergriinden. Spielen diefe 
Experimente in der Lebensgefchichte des intereffanten, fpSter aus 
der Provinz an den Hof nach Paris gezogenen Mannes eine grofie 
RoUe, fo befitzen feine kiinftlerifchen Projekte (Grotten aus Thon) 
und feine haufig nachgeahmten Werke fur den Wechfel des o.rna- 
mentalen Sinnes die flarkfle Zeugnifikraft. An die Stelle der 
malerifchen Decoration tritt das plaftifche Relief (No. 169, 5 — 7. 
No. 172, 8 u. 9), welches ftreng naturaliftifch behandelt wird. Fifche, 
Mufcheln, Schlangen, FrSfche, Infekten, nach der Natur in Gyps 
abgeformt, Blatter und Blumen verwendete PalifTy mit Vorliebe 
zur Decoration der grofien PrachtfchuflTeln. Der Farbenliberzug 
zeigt von Gelbweifi, Griin, Blau bis Braun fortfchreitende Tone, 
die Glafur einen eigenthlimlich fchimmernden Glanz. Diefe Arbeiten 
find unter dem Namen „pidces rustiques" bekannt und gefchStzt 
und befitzen in der keramifchen Kunft kaum ihresgleichen. Auch 
in Nevers, Rouen, Mouftier befanden fich beriihmte Kunftt6pfereien. 
Aber alle von Fachkunfllern gefchaffenen Werke haben in den 
letzten Jahrzehnten nicht fo groiSes Auffehen erregt und eine fo 
unbegrenzte WerthfchStzung erfahren, wie die Produkte eines Lieb- 
haberateliers. Etwa feit dem Jahre i856 tauchten in rafcher Folge 
70 — SoThongefMfie auf, die alsHenry-deux- faience oder Faience 
von Oiron den Kunflmarkt in die heftigfle Aufregung verfetzten. 
Die Seltenheit diefer Gefafie (Kannen — aiguidres oder ewers — 
Schalen, Flafchen, Leuchter, Salzfafler u. f. w.) fteigerte ihren 
Marktwerth, das lange Zeit ungel6fte Geheimnifi ihres Urfprunges 
und ihrer Herftellung reizte die Neugierde der Kenner und Sammler. 
Wir wiflen jetzt, dafl die Henry-II.-Faience in der erften HSlfte des 
16. Jahrhunderts im Schlofle Oiron bei Thouars hergeflellt wurde, 
als fich dasfelbe in dem Befitze einer angefehenen Dame, Helene 
de Hengeft de Genlis, befand. Zu ihrem Haushalte gehorte (1529) 
ein Fran9ois Charpentier, als T5pfer bezeichnet. Ihm mag die 
technifche Ausfiihrung der Gef^fie ubertragen worden fein. Sie 
find aus weizengelber Thonerde gearbeitet, mit brJLunlichen Ara- 
besken decorirt, matt glafirt, einzelne Theile, wie Hermen, Mas- 
carons^ rund modellirt und angefetzt (No. 169, I2; No. 171, 9). 
In Bezug auf ihre Herftellung wird vermuthet, dafl die Flachen- 
ornamente mit Stempeln, fog. Fileten, halbmondfdrmigen Eifen in 
fiache Thonfcheiben eingedrlickt und diefe dann, wie es die Hohl- 
form erforderte, in Stiicke gefchnitten wurden. Die Henry-II.-Faiencen 
find Dilettantenarbeit und nur foweit kunftgefchichtlich bedeutfam. 
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als fie das InterelTe welter Kreife an kunftgewerblichen Arbeiten und 
dem guten Gefchmack, welcher in denfelben herrfchte, darthun. Dem 
Kunflfinne eines anderen Liebhabers dankt die Buchbinderei Frank- 
reichs im 16. Jahrhundert ihren hohen Ruhm. Jean Grolier (1459 — 
1 565), der Schatzmeifter Konig Franz I., hatte wfihrend feines Auf- 
enthaltes in Italien fich mit der Renaiffancekunft innig befreundet, 
namentlich auch ftir fchone BuchereinbUnde , wie fie in Italien be- 
liebt waren, fich begeiftert. (Die Bibliothek des Thomas Maioli 
zeichnete fich durch fch6n gebundene BUcher aus.) Jean Grolier 
brachte die Leidenfchaft flir fchSn gebundene Biicher nach Frank- 
reich und war auch bedacht, dafl die Herftellung derfelben durch 
den Drucker dem prachtigen aufieren Schmucke entfprach. Unter 
feiner Leitung wurden jene EinbSlnde gefchafFen, die noch heutzu- 
tage eine Muftergeltung befitzen. Aufier einfarbigen Arabesken ver- 
wendete er haufig Ledermofaik: aus dem Maroquingrunde fchnitt 
man die Zeichnung, Arabesken, verfchlungene BUnder, heraus, legte 
bunte Lederflreifen ein und glattete das Mufter mit erhitzten Eifen, 
hob die Wirkung noch durch Vergoldung. Die Ornamente find 
meiftens in Gold und Olivengriin auf braunem Grunde gehalten, 
am Fufie des Deckels fteht der Name des Befitzers: Jo. Grolerii 
et amicorum (No. 167, i). In Shnlicher Weife liefi ein anderer 
Biicherfreund und Zeitgenoffe Grolier's, Louis de Sainte-Maure, feine 
Biicher binden (No. 167, 2). Auch die von dem bertihmten Buch- 
drucker Geoffroy Tory herausgegebenen Werke und die Bibliothek 
der Diana von Poitiers im Schlofle Anet zeichneten fich durch 
fchSne Einbande aus. Von der weiten Verbreitung des Grolier- 
ftiles legt ein Bucheinband in der Wiener Hofbibliothek ZeugniB 
ab (No. 168, i). Wie am Ende des Jahrhunderts die Zeichnung 
fchwer und fchwunglos wird, lehrt der Vergleich des Grolier' fchen 
Einbandes mit dem Buchdeckel No. 167, 3. 

Nicht auf einzelne Liebhaber, fondern auf eine in Frankreich 
ISngft heimifche und fachmSLfiig betriebene Kunflweife geht die De- 
coration der MetallgefMfie mit Emailmalerei zuriick. Limoges war 
bereits im Mittelalter ein Hauptfitz der Emailkunft, hier wurde auch 
im Laufe des i5. Jahrhunderts das fog. Maleremail (emaux peints) 
ausgebildet. Nachdem die UmrilTe der Zeichnung in die Kupfer- 
platte eingegraben und die letztere mit einer dtinnen Schmelzfchicht 
iiberzogen worden, fQUte man auch die Umrifle mit fchwarzer 
Emailfarbe. Ein erfter Brand fixirte die Zeichnung. Nach dem 
Brande wurden fodann die weiteren Farben aufgetragen und wieder 
eingebrannt. FUr die Fleifchfarbe bediente man fich violetten 
Emails, die Lichter wurden mit Weifi oder Gold aufgefetzt. Eine 
Abart ift die Grifaille, in welcher auf fchwarzem Emailgrunde mit 
Weifi gemalt, der Halbfchatten diinn aufgetragen oder durch Aus- 
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fparung oder Schraffirung gewonnen wurde. Eine ftattliche Reihe 
von Emailmalem entftand in Limoges, in welcher Stadt fich^ wie 
die immer wiederkehrenden Familiennamen lehren, die Kunft vom 
Vater auf den Sohn vererbte. Die Lionard und Jehan Penicaud, die 
Leonard und Martin LimoQn, die Pierre und Martial Reymond, die 
Courteys u. f. w. entwickelten eine ftaunenswerthe Fruchtbarkeit 
und waren im Stande, Portrats, figurenreiche religiofe und hiflorifche 
Compofitionen, vollflSndige Triptycha etc. in Email herzuftellen. 
Auch Gefafie, Kannen, SchiifTeln, Schalen u. f. w. wurden mit 
Emailmalerei gefchmiickt (No. 170, 9), und infofern greifen die 
Limouliner Emailmaler auch in das Kunflhandwerk iiber. 

Wahrend in Italien die Intarfia, welche fich urfprunglich ge- 
wifi nicht am Holzmateriale entwickelt hatte, mit der Holzfculptur 
in der RenailTance um die Herrfchaft ilreitet, dankt die Kunft- 
fcbreinerei in Frankreich im 16. Jahrhundert der Mitwirkung der 
Plailik ihre grofiten Erfolge. Von der gothifchen Zeit her befafi 
Frankreich in der Holzfculptur geiibte Krafte, welche, als allmahlich 
an die Stelle des Eichenholzes das Nufiholz in Gebrauch kam, ihre 
voUendete technifche Tuchtigkeit noch glanzender offenbaren konn- 
ten. Anfangs zeigen die franzodfchen Renailfancemeubel, ahnlich 
wie die italienifchen , eine Vorliebe fur (Irengere architektonifche 
Formen, beleben die FuUungen mit flachem Relief (No. 175, 4). 
Unter Heinrich II. fiegt die plailifche Decoration. Die fiachen 
Pilafler verwandeln fich in Hermen; Figuren im Stile Gou)on*$, an 
den geftreckten Verhliltniifen leicht kenntlich, treten an den Ecken 
und zwifchen den Feldern vor, Masken, fpater auch Cartouchen 
finden hMufige Verwendung, die Giebel werden gebrochen, tiberall 
im kraftigften Relief die Formen ausgearbeitet (Beifpiele No. 177, 
4 u. 5; No. 178, 3). Am Anfange des 17. Jahrhunderts kommt 
das Ebenholz auf und mit ihm die Incruftation und die farbige 
Decoration; nebenbei nur erhSlt fich, die Derbheit der Formen 
noch fteigemd, dabei trocken in der Zeichnung, fchwerfallig wie 
die gleichzeitige Architektur in der Gliederung, der plailifche Stil 
der Meubel. 

Zur Weltherrfchaft gelangt das franzoiifche ^Kunflhandwerk erfl 
unter der Regierung Ludwig XIV. In der eigentlichen RenailTance- 
periode bis zum Beginn des dreifiigjIQirigen Krieges nimmt das 
deutfche Kunflhandwerk die erUe Stelle ein, fowohl in Bezug 
auf die Mannigfaltigkeit feiner Wirkfamkeit, fo dafi kein Arbeits- 
kreis unvertreten bleibt, wie in Bezug auf die Gr5fie feiner Kund- 
fchaft. Sind doch z. B. Zeichnungen fur franzdfifche Prachtrufhm- 
gen in Deutfchland von der Hand des Hans Miilich in Munchen 
u. a. entworfen worden. Die technifche Tuchtigkeit war ein Erb- 
fluck aus der gothifchen Periode, in welcher das Kunflhandwerk 
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bereits der grofien Kunfl den Rang abgelaufen und an den Bauten 
das Befte geliefert hatte. Die Fortdauer feiner Bllithe dankt es dem 
Umftande, dafl felbft die beften Maler und Zeichner des 16. Jahr- 
hunderts nicht verfchmahten, dem Kunfthandwerke ihre fruchtbare 
Phantafie zur Verfiigung zu flellen. So grofi der Reichthum an 
ausgefUhrten Werken auch fein mag, fo wird er dennoch von der 
Ftille der Entwiirfe uberragt, welche von Kiinftlerhand herruhren 
und durch den Kupferftich in den Kreifen der Kunfthandwerker 
verbreitet wurden. An der Spitze der Maler, welche das Kunfl- 
handwerk befruchten, fteht kein geringerer als der jlingere Hans 
Holbein, Namentlich wSihrend feines Aufenthaltes in England hatte 
er vielfachen Anlafi, Zeichnungen fiir allerhand Gerathe und 
Schmuck, Medaillen, Bccher, Tafelauffatze, Uhren u. f. w. zu ent- 
werfen. Als Probe mag die Zeichnung einer Dolchfcheide (No. 
168, 4) mit Venus und Amor, Pyramus und Thisbe und dem Paris- 
urtheil dienen. Einen nicht geringeren Eifer, befonders im Interefle 
der Goldfchmiedekunft, entwickelten die Kleinmeifter und Ornament- 
ftecher, wie Aldegrever (No. 175, 10), H S, Beham (No. 177, S)y 
welchen Gilich Kilian Proger in Nurnberg (No. 168, 7), Peter 
Flotner in feinem Modellbuche von 1649 (^o. 173, 6 u. 7; 174, 4), 
der vielfeitige Augujlin Hirfchvogel (No. 1 70, 7), Virgil Solis (No. 
170, 4 u. 5; 171, I u. 2), Hieronymus Bang in Nurnberg (No. 
170, 6) Paul Vlindt (No. 170, 2), Georg .Wachter (No. 170, 3), Joh. 
Sibmacher (No. 170, i; 174,2) u. a. folgten. Moglich, dafi einzelne 
diefer Blatter nach ausgefuhrten Werken geftochen wurden, wie z. B. 
der Becher des Virgil Solis — waren doch einzelne Stecher auch 
als Goldfchmiede thUtig, wie Bang und Vlindt. Der Mehrzahl nach 
find fie aber wirkliche Vorlagen, beflimmt von den Goldfchmieden 
und Metallarbeitern verwerthet zu werden. Seit der Mitte des Jahr- 
hunderts bricht fich der eigenthiimliche deutfche Formenfinn eine 
weite Bahn. WShrend bei den alteren Vorlagen der Kleinmeifter 
die italienifchen EinfltifTe vorwiegen, herrfchen in den fpMteren 
Blattern die Cartouchen, Masken, das breite Bandornament vor. Der 
mit der Punze (Eifenflift mit f^umpfer Spitze, welcher mit einem 
Hammer in die Platte hineingetrieben wird) hergeflellte Stich eines 
Bechers von dem unbekannten Meifler J. S. (No. 168, 5) gibt 
uns ein deutliches Bild diefes Stiles. Zuweilen erfcheint der K6rper 
des GefMfies mit dem Bandwerke umflochten, das Ornament hebt 
fich fcharf von dem Kern ab (No. 169, 4). An demfelben, nurin 
Holzfchnitt erhaltenen Doppelbecher bemerkt man auch die Vor- 
liebe fur gefchweifte Linien, fiir fcharfe Trennung der Glieder und 
Haufung derfelben. An Stellen, wo das betreffende Glied zu dflnn 
und fchmachtig erfcheinen mochte, werden feine getriebene Span- 
gen, gleichfam losgel^ile BlMtter, angefetzt, die fich volutenformig 
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krtimmen und oben und unten an das Glied anfiSgen. Ein Bei- 
fpiel dafur bietet No. 171, 3. Ueberhaupt macht fich darin die 
gothifche Tradition geltend, dafi hSufig, z. B. an den Prachtmon- 
ftfanzen der MUnchener Schatzkammer, zur Seite des Metallkorpers 
leichte Pfeiler fialenartig emporfteigen, mit jenem durch zierliche 
Querftabe verbunden, welche die Stelle der Strebebogen einnehmen. 

Die Kupferftichvorlagen bezogen fich zumeift auf die Gold- 
fchmiedekunfl, welche in der That auch im Kreife des deutfchen 
Kunfthandwerkes obenan fteht. Als ihr beruhmtefler Vertreter tritt 
uns Wen^el Jamnit:^er oder Jamitzer entgegen, welcher i5o8 in 
Wien geboren wurde, aber den Schauplatz feiner Wirkfamkeit in 
NUrnberg fand, wo er i588 ftarb. Das Lob, welches ihm foin Zeit- 
genofle, der alte Biograph Niirnberger Kiinftler, Johann NeudSrfFer 
ertheilt: „Was er von Thierlein, WUrmlein, KrSutern und Schnecken 
von felber go6, um die filbernen GefMfie damit zu zieren, das ill 
vorhin nicht erhoret worden", empfangt feine BeftStigung durch den 
Merkelfchen Tafeiauffatz, gegenwartig im Befitze Rothfchild*s (No. 
172, 2). Der Fufi desfelben ift mit Thieren und Blumen aller Art 
bedeckt. Eine weibliche Gewandfigur entfteigt demfelben und trSgt 
mit ausgebreiteten Armen einen Korb, uber welchem fich eine 
Blumenvafe erhebt. Ein anderes Hauptwerk feiner Hand ift ein 
ahnlich verzierter Schmuckkaften im Griinen Gew61be in Dresden 
(No. 178, 4). Sein Ruhm brachte es mit fich, dafi faft alle hervor- 
ragenden Goldfchmiedearbeiten des 16. Jahrhunderts auf feinen 
Namen gefchrieben wurden. Immerhin entfaltete er eine grofie 
Thatigkeit, die fich nicht blofi in feinen ausgefuhrten Werken, fon- 
dern auch in feinen zahlreichen (geftochenen) Entwiirfen bekundet. 
Die letzteren verrathen eine grofie Aehnlichkeit mit den Zeichnun- 
gen Ducerceau's, was fich aus der gemeinfamen (italienifchen) Quelle, 
aus welcher beide Meifter fchopften, erklSrt. In der Form geht 
auch die Kanne (No. 172, 3) auf italienifche Mufter zuriick, fchwer- 
falliger dagegen erfcheint der Becher (No. 172, 4) entworfen. Das 
Motiv der glatten ausgebauchten Silberfpiegel kommt auch auf dem 
Doppelbecher (Noi 172, 5) vor, wShrend die aus NUrnberg ftam- 
mende Kanne (No. 170, 8) fich durch die fchSnen VerhaltniflTe und 
den zierlichen Henkel auszeichnet. Die beiden Deckelkrlige (No. 
169, I u. 2) find eigentlich nur in ein anderes Material libertragene 
Thongefafie. 

Neben Jamnitzer werden noch zahlreiche deutfche Goldfchmiede 
geruhmt. So Melchior Bayr, Jonas Silber, Chriftof Jamnitzer, Hans 
Kellner in Ntirnberg, voii welchem die reichen SilberbefchlSge des 
Tucherfchen Gefchlechtsbuches (No. 174, 7 — 9) herriihren; Hein- 
rich Reitz in Leipzig, Daniel Kellerthaler in Dresden, Anton Eifen- 
hoidt in Weftfalen u. a. Auch in Augsburg erfreute fich die Kunft 
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der Gold- und Silberfchmiede bis tief in das 17. Jahrhundert einer 
grofien Bliithe. Aus Augsburg ftammt z. B. der beruhmte Pom- 
merfche Kunflfchrank in der Berliner Kunflkammer , welchen am 
Anfange des 17. Jahrhunderts Silberfchmiede (David Altenfteter, 
Matthias Walbaum, Paul Gdtting u. a.) in Verbindung mit Kunft- 
fchreinern fchufen. Die in Silber getriebenen Relief in den Feldern 
des Unterfatzes verrathen einen richtigerenFormenfinn als die kleinen 
Rundiiguren, welche in den Ecken und auf der Kr6nung des Werkes 
(hier den Parnafi darftellend) angebracht find. 

Man braucht nur einen Blick in des alten Neuddrffer's Nach- 
richten von Niirnberger Klinftlern und Werkleuten (1547) ^'^^ ^^ 
Guldei^s Fortfetzung diefer Nachrichten zu werfen, um fich von 
der Fiille tiichtiger Kunflkriifte, welche fich der Bearbeitung unedler 
Metalle widmeten, zu uberzeugen. Kllndelgiefier, Eifenfchneider, 
Plattner, Schlofler, Rothfchmiede, Blichfenfchmiede wetteiferten mit 
einander in dem Streben, durch Formenreichthum und mannig- 
fachen erhabenen und vertieften Zierrath den Werth der GefHfie 
und GerSthe zu erh&hen und die Freude am Gebrauch derfelben 
zu wecken. Da das Kunfthandwerk im kleinbiirgerlichen Kreife 
eine fo reiche Pflege'fand und in feinen Aufgaben vielfach auf die 
Ausfchmiickung der biirgerlichen .Wohnftube und der Prunkkiiche 
angewiefen wurde, fo kann die kunftlerifche Bearbeitung auch un- 
edler Metalle nicht befremden. Wo die vornehmen Kreife Silber 
verlangten, begniigten fich die unteren StHnde mit Zinn und Mef- 
fing. Aber auch bei dem Zinn- und MeffinggerUthe wUnfchten fie 
Veredlung des StofFes durch die Form. Nur zwang die Natur des 
Materiales dem Kunfthandwerker fefte Formfchranken auf, die nicht 
ungeftraft tiberfchritten werden durften. An dem Zinnkruge (No. 
172, 10) fehen wir die Humpenform wiedergegeben. Die AnnShe- 
rung an die Formen der ThongefHfie erfcheint durchaus gerecht- 
fertigt. Jeder Verfuch, die feinere Gliederung der Silbergef^fie nach- 
zuahmen, wiirde die Schwierigkeiten des Guffes erh6hen, ohne eine 
rechte Wirkung zu erzielen. Die Ornamente werden lieber einge- 
Stzt und eingegraben, als im Relief modellirt. Das Maffive, Fefte 
in der Form herrfcht mit Recht im deuifchen ZinngerSlthe vor. 
Ebenfo weift die Natur des Meffings (No. 178, 5) auf gedrehte 
Glieder und glSnzende polirte FlUchen hin. In der That offenbaren 
auch die Produkte des Meffinggulfes, die bekannten Kronleuchter 
mit ihren zahlreichen Kugeln und Kn6pfen, die Leuchter, Wannen 
u. f. w. ein ftrenges Fefthalten an diefer Regel und zeigen das 
gravirte Ornament nur mafivoU angewendet. Von der Tlichtigkeit 
der Schmiedekunft legen die Proben von Eifengittern (No. 174, 6; 
176, I u. 2; 178, 6) Zeugnifi ab. Durch das Treiben des Eifens 
wurden die kuhnften Spiralen, die feinften Blumen und Arabesken 
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hergeftellt. Zu nicht geringerem Ruhme brachten es die deutfchen 
Plattner, denen die Herftellung der RUflungen oblag. Angefehene 
Kiinftler, wie Miilich, Brockberger, Schwarz, machten die Entwtirfe, 
nach welchen die Plattner (einer der angefehenflen war Dejiderius 
Kolman in Augsburg) die Helme und Harnifche arbeiteten. Gravi- 
rangen, Aetzungen, Cifelirungen lieferten die Ornamente, deren 
Reichthum und Mannigfaltigkeit jeder Befchreibung fpottet. Auch 
Verzierungen von Gold und Silber wurden in das Eifen oder den 
Stahl gefchlagen (taufchirt), durch die vollendete Kunfl des Treibens 
der Riiftung, befonders den Helmen, das Schwere und Driickende 
genommen. Beifpiele find in No. 173, i — 3 und 5) gegeben. 

In biirgerliche Kreife fiihren uns, ahnlich wie die Zinn- und 
Meffmgarbeiten, die Produkte der deutfchen Kunfttopfer ein. Zwar 
kommen auch Majolica- oder Faiencegerathe vor. Mit der Einfiih- 
rung der Majolica auf deutfchem Boden wird gewShnlich der Name 
eines Niirnberger Kunftlers in Verbindung gebracht. Augujlin Hirfch- 
vogel (1488 — i56o), wie Bernard Palifly urfpriinglich Glasmaler 
und gleich diefem von immer reger Erfindungsluft getrieben, hatte 
nach Neudorffer's Nachrichten Venedig „in Compagnie mit einem 
Hafner" befucht und von dort „viel Kunfl in Hafner's Werken" 
heimgebracht. Er machte „welfche Oefen, Kriige und Bilder aut 
antiquitetifche Art, als waren fie von Metall gegoflen." Mit 
HirfchvogeFs Namen liebt man die ganze Gattung deutfcher 
Majoliken zu bezeichnen, obfchon er felbilverflandlich diefe Kunfl 
nicht allein, ja, wie es fcheint, fogar nur kurze Zeit ausubte. Die 
fog. Hirfchvogelkrlige find durch ihre Form, durch die gedrehten 
Henkel, den vorwiegend plaflifchen, in mehreren Reihen iiberein- 
ander angeordneten Schmuck und die gr&bere Emailfarbung 
kenntlich. Dafi die Majolicakunfl auch auf anderen Wegen in 
Deutfchland eindrang, lehrt der wahrfcheinlich aus Tirol dam- 
mende Teller (No. 171, 6). Ueberwiegend wurde aber in Deutfch- 
land Steingut oder Steinzeug fabricirt, barter Topferton und Pfei- 
fenej-de zur Herflellung der Gerathe und Gefafie benutzt. Bei 
dem mafTenhaften Verbrauche konnte natUrlich an eine kunfllerifche 
Herflellung, etwa mit freier Hand, der einzelnen GefSlfie nicht ge- 
dacht werden. Auch verbot das grobe Material eine feinere Glie- 
derung. Compacte Formen find allein zulSffig. Ifl doch auch 
die mehrfarbige und insbefondere die ausgedehnte plaflifche De- 
coration theilweife darauf zuriickzufuhren, dafi eine feinere Bema- 
lung und das Vorherrfchen eines Farbentones auf gr5fieren Flachen 
grofien technifchen Schwierigkeiten unterworfen war. Die Orna- 
mente wurden entweder vertieft eingedriickt und eingefchnitten 
oder im Relief mittelfl Thonformen aufgeprefit. Die Mascarons 
fpielten auch hier eine grofie Rolle (No. 169, 1 1). Mittelalterlich 
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dagegen ift das Friesornament eines rheinifchen Kruges (No. 176, 
7). Ueberall, wo fich Thonlager in der Erde fanden, erhob fich 
eine regere Topferinduftrie. Der Umftand, dafi die Ausfuhr nach 
den Niederlanden und England durch Kolnifche Kaufleute beforgt 
wurde, brachte die rheinifchen TSpfereien in Auffchwung. Die 
„Krukenbacker" laflen fich in ihrer reichen Thatigkeit von Siegburg 
und Frechen bei Koln, bis Hohr und Grenzhaufen bei Sellers iro 
Naflauifchen (Kannenbackerlandchen) verfolgen. Eine grofie Aus- 
dehnung befafien die TSpfereien in Raeren (Niederl. Limburg). Im 
inneren Deutfchland waren die Fabrikate von Creuflen bei Baireuth 
befonders beruhmt und beliebt. Die Verfchiedenheit des Materials^ 
welches an den einzelnen Orten verwendet wurde, bedingt bereits 
eine Mannigfaltigkeit der Lokalftile. Das Siegburger Steingut (No. 
169, 8), aus eifenfreiem Thon hergeftellt, zeichnet fich (wenigflens 
in fpaterer Zeit) durch weifiliche FSrbung aus, geftattete eine diinne 
durchfichtige Glafur, wahrend das braune Frechener Steinzeug die 
unreine Naturfarbe des Thones durch eine undurchfichtige Glafur 
verdeckt. Den Krligen von Grenzhaufen (No. 169, 9) ift vorwiegend 
eine blaugraue Farbung eigen. Nach den eigenthumlichen Formen 
der Ornamente das Steinzeug von Siegburg, Grenzhaufen u. f. \v. 
zu gliedern, ift grofien Schwierigkeiten unterworfen, da z. B. die 
Siegburger, wahrfcheinlich in K61n modellirten Formen, auch in 
Raeren haufig gebraucht wurden, wShrend die Riickficht auf den 
Markt, den Gefchmack der Befteller, zu Abweichungen von dem 
Herkommen Anlafi gab. Doch bildeten fich in den einzelnen 
Topfereien Specialitaten aus. Raeren z. B. gehoren die fog. Bart- 
manner, nach den bSrtigen Masken am Halfe der Kriige fo be- 
nannt, an; in Creuflen wurden die Kriige gearbeitet, welche nach 
den GegenftSnden des Relieffchmuckes unter dem Namen Apoftel- 
kriige (No. 169, 10), Kurfiirftenkruge, Planetenkriige, Jagdkriige, 
Schwedenkriige, Landsknechtskrijge u. f. w. gehen. Die Creuflener 
Kriige find meiftens in dunkelbrauner Mafle hergeftellt, die Relief- 
figuren emaillirt, wobei blau und gelb, fiir Gefichter und Hande 
Fleifchfarben vorherrfchen. Die Formen befitzen hier eine grSflere 
Schwerfalligkeit als im rheinifchen Steinzeuge, nur die Kannen mit 
Ausgufir5hren zeigen Fu3 und Hals reicher gegliedert. Nicht blofi 
nach dem Urfprungsorte und den Gegenftanden des plaftifchen 
Schmuckes, fondern auch nach muthmafilicher Beftimmung und 
nach der Geftalt unterfcheidet der Sammler die SteingutgefMBe. Er 
fpricht von Trauerkriigen (No. 171, 8), grauen Kriigen mit rauten- 
formigem, meift eingefchnittenem weifien und fchwarzen Schmucke 
und unterfcheidet Schnellen (verjiingte Cylinder), Baluftem (in der 
Mitte ftark ausgebauchte Kriige), von Schnabelkriigen, Wurft- oder 
Ringkriigen, bei welchen der ringf6rmig gebogene Kofper des Ge- 
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fafies auf einem Stander aufruht, Gurden, welche wie Pilgerflafchen 
geformt find u. f. w. 

Die Topferhand bildete nicht allein Gefafie, fondern erwies fich 
auch der Architektur dienftbar, indem fie, wie fchon im Mittelalter, 
Fliefie zur Bedeckung , des Bodens und der Wande herftellte. In 
den m^chtigen Kacheldfen entwarf fie fSrmliche Meubel. Der Kachel- 
ofen des 16. und 17. Jahrhunderts, im fiidlichen Deutfchland, nament- 
lich aber in den Alpengegenden noch in einzelnen Exemplaren er- 
halten, zeigt in der Regel einen ftrengen architektonifchen Aufbau. 
Auf dem FuiSgeftelle, das nicht felten die Geftalt lebendiger TrSger, 
annimmt, ruht zunachft ein breiter Unterbau, uber welchem fich 
ein fchmalerer Oberbau erhebt (No. 171, 4). Gefimfe und Be- 
kronung, tiberhaupt architektonifche Glieder fehlen felten. Die Ka- 
cheln find plaftifch decorirt, mit einer meiftens grlinen Glafur iiber- 
zogen. Die Einfarbigkeit weicht fpater einer polychromen Aus- 
ftattung, der plaftifche Schmuck tritt gegen den malerifchen in den 
Flillungen wenigftens zuriick, wahrend Pilafter, Gefimfe und Be- 
kronung noch lange eine kraftige plaftifche Form empfangen, Pracht- 
ofen des 17. Jahrhunderts befitzt noch das Augsburger Rathhaus, 
1626 von Adam Vogt geformt, mit fchwarzer Glafur, wahrend in 
der Schweiz, wo namentlich die Hafner in Winterthur eine reiche 
Thatigkeit entwickelten, die mehrfarbigen Oefen in Prachtexemplaren 
vorkommen. Der Tiroler Kachelofen (No. 182, 5) weift in feiner 
Gliederung auf die Nahe Italiens hin. 

Eine reiche Wirkfamkeit offnet der Holzbau und die Holzaus- 
flattung der inneren Raume der Holzfculptur. Die THfelung der 
Wande, die Thiiren, die der Tafelung vortretenden Schranke boten 
dem Schnitzer ein weites Feld dar. Im AUgemeincn decken fich 
die decorativen Formen der holzgefchnitzten Meubel mit den in der 
Architektur gebrSuchlichen. Aus Holbein's Todtentanzbildern er- 
fehen wir, dafs bereits in den zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts 
Renaifianceformen an Stlihlen, Bettftellen vorkommen. Gegen die 
Mitte des Jahrhunderts erfcheinen die gothifchen Decorationsmotive 
befeitigt, nur in der technifchen Arbeit bleibt die alte Uebung zu 
Recht beftehen. Ein krSftiges Relief, ein ftarker Wechfel von Licht 
und Schatten, die Scheidung der conftructiven und fullenden Glie- 
der erinnern an die enge Beziehung zur Architektur, welche die 
Sculptur in gothifchen Zeiten unterhalten hatte. Als Trager wird 
weniger die SSule als der Pfeiler verwendet, dem letzteren treten 
Hermen vor, oder er empfangt die Geftalt einer Karyatide. Die Flil- 
lungen werden von breiten Rahmen umfchloflen, zeigen haufig figiir- 
lichen Schmuck, an defien Stelle in der zweiten Halfte des Jahr- 
hunderts die Cartouche oder auch rechtwinklig gebrochene Linien 
treten. Eingelegte Arbeiten miiflen, wie die graphifchen Vorbilder 
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Peter FlStner's beweifen, friihzeitig in Aufnahme gekommen fein; 
doch herrfchen fie erfl am Ende des 16. und im 17. Jahrhunderte 
vor, in welcher Zeit zugleich die Vorliebe fur die Verwendung 
mannigfaltiger Holzarten an einem GerHthe fich zeigt, der plaflifche 
Schmuck gegen den malerifchen zuriicktritt, die Saulen und die 
librigen Glieder der Renaiffancearchitektur in flrengerer^ allerdings 
auch trockener Weife nachgebildet werden. Die mitgetheilten Pro- 
ben bieten Beifpiele aus der fpateren Zeit des 16. und dem An- 
fange des 17. Jahrhunderts. Jene in No. 177, i. u. 2 zeigen eine 
krSfrigere Gliederung verglichen mit No. 177, 3 u. No. 178, i, in 
welchem letzteren Falle die Aufeinanderfolge des dorifchen und 
ionifchen Stiles, die Nachahmung der italienifchen Fenfterarchitektur 
in den FuUungen Aufmerkfamkeit verdient. Es wSre librigens ein 
Irrthum, in diefem Ruckgange auf die italienifche Renaiflance die 
ausfchliefiliche Richtung des deutfchen Kunfthandwerkes am An- 
fange des 17. Jahrhunderts zu erblicken. Neben derfelben macht 
fich befonders in den Niederlanden und im n5rdlichen Deutfch- 
land eine andere geltend, welche die heimifchen Traditionen krafti- 
ger fefthait, den derben Formenfinn unverhiillt ausgepragt zeigt 
und der eigentlichen Schnitzkunft ihr voiles Recht wahrt. Ueber- 
haupt darf bei aller Grofie des italienifchen Einflufles nicht iiber- 
fehen werden, dafi die heimifche Phantafie dadurch zwar theilweife 
umgebogen aber nicht gebrochen wurde. Sie verfuhr nicht eklek- 
tifch, nahm nicht bedSchtig nur einzelne wahlverwandte Elemente 
in fich auf, fie wurde vielmehr vollftandig von den neuen An- 
regungen und Formen iiberftromt. Diefelben empfingen aber gar 
bald eine folche UmprSgung, dafi fie der nationalen Weife ent- 
fprechen und von diefer mit Recht als Eigenthum angefehen werden. 
Keine mechanifch wortgetreue Ueberfetzung, fondern eine freie Be- 
arbeitung des gegebenen Stoffes wird verfucht und in den befleren 
Werken erreicht. Diefes gilt fowohl von der deutfchen wie von 
der franzofifchen Renaiffance. 



6. Die Flandrische Malerschnle im 17. Jahrhnndert. 

Der Glaube an die berechtigte Vorherrfchaft Italiens im Reiche 
der Kunft, welcher am Anfange des 16. Jahrhunderts die felb- 
ftandige Weiterbildung der flandrifchen Malerei gehemmt und die 
letztere in italienifche Geleife gelockt hatte, wurde von einer 
ISngeren Reihe von Gefchlechtern getheilt. Auch noch im 17. Jahr- 
hundert pilgerten regelmafiig die Kiinftler iiber die Alpen, um in 
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Italien die voile Meifterfchaft zu erwerben. Andere Mutter waren 
aber hier an die Stelle der friiher verehrten Ideale getreten. Die 
Naturaliften gaben vorwiegend den Ton an und zogen auch viele 
nordifche Kiinttler in ihre Kreife. In der AufFaflung und Richtung 
der Naturaliften fanden die niederlandifchen Maler manche ihnen 
langtt bekannte Ziige; in der Betonung des Colorits, in der Be- 
fchrankung der Phantade auf die wirkungsvolle Zufammenttellung 
derb realer Geftalten entdeckten fie eine auch in der altheimifchen 
Kuntt oft geiibte Gewohnheit. Die leidenfchaftliche, grob finnliche 
Grundftimmung, welche in den GemSlden der Naturaliften waltet, 
war freilich in der vergangenen Kunft nicht in gleicher Stfirke her- 
vorgetreten, fie bedeutete aber nicht eine fpecififch italienifche Eigen- 
thiimlichkeit, fondern entfprach nur einer jetzt in weiten Kreifen 
verbreiteten Empfindungsweife. So kam es, dafi die niederlandifchen 
Maler, auch wenn fie in Italien ftudirten, nicht ganz mit ihren 
iiberlieferten Anfchauungen zu brechen brauchten, vielmehr den- 
felben fich wieder naherten, auf fiQ zuriickkamen. Das glanzendfte 
Beifpiel einer Neubelebung der heimifchen Kunftweife ungeachtet 
eifriger italienifcher Studien, ja theilweife durch diefelben bewirkt, 
bietet die ThStigkeit des beruhmteften Meifters, welchen die Nieder- 
lande im 17. Jahrhundert hervorgebracht haben: Peter Paul Rubens. 
Der Vater, ein Antwerpener Schoffe, hatte, um der Verfolgung 
zu entgehen, welche ihm, wie alien proteftantifch Gefinnten, von 
den fpanifchen Machthabern drohte, die Flucht ergriffen und fich 
1 568 in K61n niedergelaffen. Ein unerlaubtes VerhSltnifi, das er 
mit der unholden Gemahlin Wilhelms von Oranien, mit Anna von 
Sachfen, unterhielt, zog ihm die Rache der beleidigten Furften- 
familie zu. Er wurde in der naflauifchen Feftung Dillenburg in 
Haft gehalten, dann auf die Fiirbitte feiner Gattin Maria Pypelinx 
in Siegen internirt. Hier gebar ihm diefelbe, nach alien Nachrichten 
eine vortreffliche , energifche Frau, am 29. Juni i5yy einen Sohn, 
unferen Peter Paul Rubens. Gegen die Richtigkeit diefer Er- 
zShlung wurden zwar mehrfach Zweifel erhoben, K61n und Ant- 
werpen als Geburtsftatten des Meifters gepriefen, doch find bis jetzt 
alle gegen Siegen vorgebrachten Griinde zu leicht befunden worden. 
Wahr ift nur, dafi die Familie iSyS nach K61n zog, fpSter mit 
den fpanifchen Beh5rden Frieden machte, zur katholifchen Kirche 
zuriicktrat und i588 (der Vater war in K61n verftorben) nach Ant- 
werpen zuriickkehrte. Rubens genofi eine forgfllltigere Erziehung, 
als fie fonft Malern im Norden zu Theil wurde, und trat zuerft in 
die WerkftSltte des Tobias Verhaegt, eines auch in Italien gefchfitzten 
Landfchaftsmalers, ein. Als weitere Lehrer werden der tUchtige 
Adam van Noort und Otto VSnius oder van Veen (i558 — 1629) 
ein mehr gelehrt gebildeter als kunftlerifch begabter Mann genannt. 
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Von grofiter Wichtigkeit fiir die Entwickelung Rubens' war die 

Reife, welche er 1600 nach Italien untemahm. Wir finden ihn, 

bald nachdem er Italien betreten, in den Dienilen des Herzogs 

Vincenzo Gonzaga in Mantua, eines fiir die ganze Gattung vor- 

nehmer KunftgSnner typifchen Fiirften. Politifche Unbedeutenheit 

fuchte er durch Vielgefchaftigkeit und Aufbaufchen aflhetifcher 

Intereffen zu verdecken. Seine Liebhaberei umfafit gleichmSlfiig 

Pferde, Hunde, Komodianten und Bilder, mit demfelben Eifer treibt 

er Mufik wie Alchemie und Aftroiogie. Aus Spanien verlangte er 

zu gleicher Zeit Abbildungen wunderthatiger Madonnen und Por- 

traie fchdner Frauen. In feiner Refidenz fammelt er alle erdenk- 

lichen Kunftfchatze und kann es doch in ihr, von einer unerfatt- 

lichen Reifelufl getrieben, niemals auf die Dauer aushalten. Im 

Dienfte diefes feltfam von der Natur ausgeftatteten Herrn unter- 

nahm Rubens i6o3, um Gefchenke uberbringen zu helfen, cine 

langere Reife nach Spanien, In Italien hielt er fich aufier in 

Mantua vorwiegend in Rom auf. Auch in Genua, von der prSch- 

tigen Palaftarchitektur angezogen, verweilte er viele Monate. „Ich 

habe in meiner Jugend die Seligkeiten Italiens reich gekoflet", 

fchrieb Rubens' nachmals einem Freunde. Und in der That fiillte 

der Aufenthalt in Italien nicht allein eine ilattliche Reihe von 

Lebensjahren aus — erft 1 608 kehrte er nach der Heimat zuriick — , 

fondern iibte auch auf feine kiinftlerifche Natur einen grofien Ein- 

flufi. Wenige Kunftler haben in Italien fo viel gelernt wie Rubens. 

Er kannte und fchatzte die alteren Meifter, deren Werke er 

eifrig kopirte oder doch fkizzirte. Er fcheute fich nicht, von 

ihnen einzelne Motive oflFen zu borgen. Wir erkennen in feiner 

„Taufe Chrifti" Geflalten aus Michelangelo's Schlachtcarton, RaffaeFs 

Cartons regten ihn zu Teppichentwurfen aus der r6mifchen Gefchichte 

(Decius Mus) an, auf Mantegna geht fein „Chriftus auf dem Stroh*' 

(Antwerpen) zuriick, wie feine Amazonenfchlacht, das nackte Frauen- 

portrat (Pelzchen) in Wien und fein Venusfeft auf Tizian, der 

h. Hieronymus (Antwerpen) auf Caracci. Auch der Einflufi Giulio 

Romano's, deflen Werke er in Mantua vor Augen fah, macht fich 

in Rubens' Gemalden geltend. Er bewahrt aber trotzdem feine 

voile Selbftandigkeit. Es ift vorwiegend der grofie Stil, der dra- 

matifche Ton, der pathetifche Ausdruck, das Machtvolle und Pomp- 

hafte der Schilderung, was er der italienifchen Renaiffance, die fiir 

ihn ein abgefchloffenes Gebiet ift, abgelaufcht hat. Wie weit fich 

Rubens fchon von der humaniftifchen Grundlage der italienifchen 

Renaiflance entfernt hat, zeigt feine Stellung zur Antike. Er lebt 

nicht unmittelbar in der Antike^ wie die Cinquecentiften, fiihlt fich 

nicht als ihr Erbe. Als eine in fich fertige, hiftorifche Erfcheinung 

betrachtet er fic; fein antiquarifches Intereffe regt fie vorwiegend 



Peter Paul Rubens. 33^ 

an. Er dankt Ovid mannigfache iloffliche Anregungen^ als Klinfller 
fieht er in der antiken Welt eine Art von Vorwelt, in welcher die 
elementaren Leidenfchaften und Stimmungen, das ungetriibte, ge- 
waltige Naturleben waken. Hier denkt er lich den rechten Schau- 
platz fur feine machtigen Manner und wuchtigen Frauen, hier kann 
er den Naturalismus zu den krHftigflen und iippigilen Formen 
fleigem und demfelben Wirkungen abgewinnen, welche die auf die 
gemeine und gewohnliche Wirklichkeit gerichtete naturaliftifche 
Manier nie erreichen konnte. Die antiken Mythen erfcheinen ihm 
mit allegorifchen Vorftellungen von gleichem Werthe. Aus der 
mythologifchen Welt feflelt ihn der derbe Kreis der Faune, die 
damonifchen NaturkrMfte, wie Boreas u. a., am meiilen. Das Reich 
der Grazien bleibt ihm verfchloflen. 

Als Rubens Italien verliefi, hatte er feine voile Reife und 
Meifterfchaft bereits erreicht. Nur kurze Zeit hielt er fich in 
Briiirel auf, bald nach feiner Vermahlung mit Ifabella Brandt (1609) 
nahm er feinen Mndigen Aufenthalt in Antwerpen, wo er fich 161 1 
ein prachtiges Haus, allmahlich zu einem Mufeum erweitert, erbaute. 
Die Gunft des Statthalterpaares Ifabella und Albrecht von Oefler- 
reich blieb ihm, fo lange fie lebten, unverktirzt. In ihrem Auf- 
trage make er 1 609 das erfle Meiflerwerk, vielleicht die voUendetfle 
Schopfuug, die wir von ihm bedtzen^ den Ildefonfoaltar, jetzt in 
Wien. Das Mittelbild (No. 230, 3) fchildert (nach einer Legende) 
die Uebergabe eines Mefigewandes durch die Madonna an den 
Vertheidiger der unbefleckten EmpfUngnifi, den h. Ildefons. Die 
inneren Flugel des als Triptychon behandelten Altares bringen die 
Portrate der Stifter, des erzherzoglichen Paars, die Sufleren Flugel 
die fog. ,,Rafl auf der Flucht nach Aegypten" vor die Augen. 
Ununterbrochen folgt nun im nSchflen Jahrzehnt die Reihe aus- 
gedehnter Werke, welche gegen die fpater ausgefiihrten auch da- 
durch fich auszeichnen, dafi der eigenhandige Antheil des Meiflers 
von^'iegt. Im Jahre 16 10 make Rubens die Errichtung des Kreuzes 
(jetzt im Antwerpener Dome), im folgenden Jahre beflellte die Arm- 
bruflgilde bei ihm einen grofien Altar, welcher im Mittelbilde die 
Kreuzabnahme (No. 231, i), auf den Fliigeln die Heimfuchung und 
Darflellung im Tempel fchildert. Mufi man auch zugeben, dafi fich 
Rubens in der wunderbar gefchlofTenen Compofition an italienifche 
Vorbilder gehalten hat, fo bleibt doch die lebendige, fein abge- 
wogene Gliederung des Antheils, den alle Perfonen an dem Vor- 
gange nehmen, der gleichmafiige und dennoch nach den ver- 
fchiedenen Charakteren reich abgeflufte Ton der Empfindung, der 
ernfl gem^fTene Ausdruck fein kiinfllerifches Eigenthum. Aus 
friiheren Jahren flammt auch der fiir feinen Freund, den Btirger- 
meifler Rockox, gemalte Flligelaltar (Antwerpener Mufeum): der 

springer, Textbuch. 2. Aufl. 22 
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unglUubige Thomas mit den PortrSten des Stifters und der Frau des- 
felben auf den FlUgeln. In diefem Werke lieferte Rubens den Beweis, 
dafi ihm fiir die tiefere pfychologifche Schilderung die Linien und 
Farben ebenfo zu Gebote ftanden, wie fiir leidenfchaftlich bewegte, 
pathetifche Scenen. Beinahe gleichzeitig, in den Jahren 1620 — 1622, 
ubernahm er zwei grofie Bilderfolgen. Er entwarf den ganzen 
malerifchen Schmuck fiir die neugebaute Jefuitenkirche in Antwerp en, 
der leider grofientheils bei einer Feuersbrunfl zu Gninde ging. Ein 
Reft diefes Bilderfchmuckes find die beiden GemMlde im Wiener 
Belvedere, welche Wunderthaten der Heiligen Ignatius und Xaver 
darftellen und durch die Kunft, mit welcher Rubens abftracte Vor- 
gfilnge finnlich verftSndlich und wirkungsvoll zu verk5rpern wuflte, 
die Aufmerkfamkeit felTeln. Den anderen grofien Auftrag ertheilte 
ihm die KSnigin von Frankreich, Maria von Medici, welche in 
ihrem Palafte in Paris ihr und ihres verftorbenen Gemahls, Hein- 
rich's IV., Leben in einundzwanzig Bildern verherrlicht fehen wollte. 
Kein Werk — einzelne AUegorien ausgenommen — erfcheint fo 
eng mit den damals herrfchenden poetifchen Anfchauungen ver- 
webt, huldigt fo unbedingt der eigenthumlichen slfthetifchen Ge- 
fchmacksrichtung jener Zeit wie die fog. Galerie im Palafte Luxem- 
bourg. Antike G5tter und allegorifche Geftalten gehen unmerkbar 
in einander liber und ftehen alle zufammen wieder auf demfelben 
Boden wie die hiftorifchen Figuren. Die Herrfchaft naturaliftifcher 
Formen, in alien diefen Kreifen gleichmafiig geltend, hilft die 
inneren Gegenfatze und das verfchiedenartige Wefen der einzelnen 
Gruppen und Geftalten vermitteln. Freilich hat gerade der enge 
Anfchlufl an eine rafch wieder verfchwundene Gedankenrichtung 
das VerftSndnifi fpMteren Gefchlechtern erfchwert, und auch der 
Genufi der.Bilder ift durch die ftarke Mitwirkung ungleich begabter 
SchUler verringert worden. 

Bisher verflofi Rubens' Leben ohne Triibung in ausfchliefilich 
kiinftlerifchem SchafFen. Im Jahre 1626 ftarb feine Frau, in den 
folgenden fteben Jahren wurde er durch politifche AuftrMge, die 
ihn nach Madrid (1628), London (1629) fiihrten, in einen neuen 
Intereffenkreis gedrSngt. Die hohen Herren, wie der englifche 
K5nig, Buckingham, K5nig Philipp u. f. w., waren durch ihre 
afthetifchen Pafftonen berlihmten Kunftlern befonders leicht zu- 
gSnglich, Rubens aber durch feine Bildung und feinen welt- 
mSnnifchen Sinn nicht ungeeignet, die WUnfche und PlSne des 
Statthalters bei fremden H5fen eindringlich zu vertreten. Seiner 
diplomatifchen Laufbahn machte ein argerlicher Zwift mit den 
Reprafentanten der belgifchen StSnde, welche in den Verhandlungen 
mit Holland andere Ziele verfolgten, als die Erzherzogin Ifabella, 
und dann der Tod diefer feiner vornehmften G6nnerin ein Ende. 
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Auch hatte fur ihn fein Haus durch den Einzug feiner zweiten 
jugendlich blUhenden Frau Helene Fourment (i63o) neuen Schmuck 
uad erhohte Reize empfangen. Von feinem ehelichen Gltick legt 
das Familienbild in der Blenheimgalerie (No. 230, i) Zeugnifi ab. 
Wie fehr auch fein'Auge an der tippigen Schdnheit der zweiten 
Frau iich erfreute, beweifen nicht nur die zahlreichen PortrSte, die 
er mit fichtlicher Liebe ausftihrte, fondern auch die wiederholte 
Wiedergabe ihrer Ziige in feinen grofien religiSfen und mytho- 
logifchen Bildern. Bis an fein Lebensende bew&hrte fich Rubens, 
von zahlreichen Schiilem unterflutzt, als ein uberaus fruchtbarer, 
in feiner Thatigkeit kaum nach irgend einer Seite bin befchrankter 
Meifter. Er ftarb am 3o. Mai 1640. 

Die Zahl der GemSlde, welche aus Rubens* WerkftStte ftammen, 
id eine erflaunlich grofie. Natiirlich darf man die technifchen 
Eigenfchaften des Klinillers nicht einfach nach denfelben beurtheilen. 
Aufierdem mufi man aber im Auge behalten, dafi Rubens ein- 
geftSndlich feine Werke erft am One ihrer Aufftellung zu voUenden 
liebte, die Beleuchtung und den Farbenauftrag nach der Entfemung 
des Bildes von dem Auge des Befchauers beflimmte. Die riefigen 
AltSre z. B. find nach anderen GrunclfStzen gemalt, die einzelnen 
Tone hier viei krUftiger neben einander gefetzt, als in feinen Por- 
trllten und kleinen GemUlden. Leuchtend- und klar bleibt fein 
Colorit immer, feine Lafuren verbinden die Lokalt6ne, dUnne, 
immer noch farbige Schatten runden die Fllichen ab. Der breite 
Auftrag, die mit den einfachflen Mitteln erzieite iichere Wirkung 
beweiil die vollkOmmene ^errfchaft des Meiflers Uber die technifche 
Seite feiner Kunil. Dadurch wurde feine fonft unfafibare Frucht- 
barkeit bedingt und feiner die ganze darftelibare Welt umfpannenden 
Phantafie die voile Freiheit der Bewegung gefchenkt. Seiner per- 
fonlichen Natur, wie der Richtung der Zeit, namentlich auch der 
Wendungy welche Dogma und Cultus in der katholifchen Kirche 
genommen hatten, mufi es zugefchrieben werden, dafi pomphafte 
Darflellungen (Anbetung der Kdnige), Schilderungen machtiger 
Actionen vol! Leben und gewaltiger Sufierer Kraftentfaltung am 
hSufigflen feiner Phantafie fich darboten. Der Freude an der 
Wiedergabe eines leidenfchaftlich bewegten Naturlebens danken auch 
feine Ldwenjagden (No. 231, 2) und ThierkSimpfe das Dafein. Selbfl 
wo Thiere nur als Staffage auftreten, wie z. B. in der allegorifchen 
Darflellung der vier Welttheile (No. 230, 4) der Tiger im Kampfe 
mit dem Krokodile, bekunden fie die Wsihrheit des Ausfpruches, 
weichen Rubens that: in der Darflellung von Thieractionen fei er 
fogar derti beruhmteflen Thiermaler feiner Zeit, Frans[ Snyder s 
in Antwerpen (iSyg — 1657), iiberlegen. Wenn die grofien Kirchen- 
bilder und die mythologifch-allegorifchen Darflellungen h^ufig die 
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italienifche Schule verrathen, in welcher Rubens zur Selbfterkennt- 
nifi gelangte, wenn er in Bezug auf Darfleilbarkeit des Grafilichen 
(Kreuzigung Petri in der Peterskirche zu Kdln, i638 fur den 
kunftfreundlichen Kaufherm Jabach gemalt) diefelben Anfchauungen 
hegte, wie die italienifchen Naturaliilen, fo kommt die unverfehrte 
vlamifche Natur in feinen Landfchaften und Genrebildern zum Vor- 
fchein. Unter den letzteren ftreift der „Liebesgarten'' in Madrid, 
eine Unterhaltung von Liebespaaren in einem Parke, an die fpater 
fo beiiebte Gattung der galanten Fefte an^ w^hrend die ,yKirme6'', 
im Louvre, die ungeziigelte Lebenslufl der unteren Voiksklaffen in 
derber Wahrheit vorfuhrt. Unter den mSmnlichen Biidniifen nehmen 
aus friiherer Zeit die fogenannten vier Philofophen in der floren- 
tiner Pittigalerie den erften Rang ein. Auch (ich felbft und feine 
beiden Sdhne hat Rubens gemalt; diefe Bilder haben eine 5ftere 
Wiederhoiung erfahren. Von den Frauenportraten ift aufier den 
Biidniifen feiner beiden Frauen das PortrMt einer Antwerpener 
Schdnheit, FrSulein Lunden (No. 230, 2), unter der falfchen Be- 
zeichnung „chapeau de paille*' bekannt, am beriihmteften. 

Neben Rubens traten natiirlich die klteren Maler von Antwerpen 
in flarkes Dunkel zurlick. Von den Kunilgenoffen gletchen oder 
wenig jtingeren Alters bewahrten iich vomehmlich nur Caspar de 
Crayer{i 5S2 — 1669) ^^^ Jacob Jordaens {l5g3 — 1678) eine grofiere 
Selbflandigkeit. Wenn der letztere 5fter an Rubens gemahnt, fo 
wird diefes durch den Umdand erklMrt, dafi beide in der Werk- 
fUltte des Adam van Noort erzogen wurden. Jordaens wird unter- 
fchStzt, wenn man nur feine Bohnenfeile und grottesken Familiencon- 
certe erwShnt. Sowohl in Biidniifen (Madchen mit dem Papagei u. a. 
in englifchen Privatfammlungen), wie in feinen mythologifchen Dar- 
ilellungen (Venus mit Bacchanten im Haag) und allegorifchen Schil- 
derungen (Haus im Bufch bei Haag) flellt er iich Rubens ebenblirtig 
zur Seite, welcher ihn nur durch feine viel umfaifendere Phantafie 
iiberragt. Der Haupterbe von Rubens' Ruhme, zugleich fein befter 
Schiller war Antonius van Dyck. Von wohlhabenden Eltem 1599 
in Antwerpen geboren, genofi van Dyck zueril den Unterricht van 
Balen's, trat dann in die WerkflStte von Rubens ein. Italien bereille 
er in den Jahren 1623 — 1626, wo ihn namentlich Venedig, Genua, 
Rom ISngere Zeit feifelten. Im Jahre i632 iiberiiedelte er nach 
London als Hofmaler des K5nigs^ heirathete eine Hofdame, Mary 
Ruthven, kam auf diefe Art mit vornehmen Kreifen in Verbindung, 
ftieg aber auch durch eigenes Verdienil zu glMnzenden Verhaltniifen 
empor. Er ilarb friihzeitig 1641. Der Hauptruhm des Ktinil- 
lers kniipft iich an feine zahlreichen Bildniife. Seine Phantaiie 
und fein Formeniinn bewegte iich in zu engen Grenzen, um in 
grofien Compotitionen mit Rubens wetteifern zu konnen. Elegifche 
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Sttcnmungen (Beweinung Chrifti) verfteht er am beften zu verk6r- 
pern, ruhigen Andachtsbildern (Madonna mit dem feligen Herrmann 
im Wiener Belvedere, Vermfihlung der h. Katharina) die feffelndfte 
Wirkung abzugewinnen. Seine grofien Erfolge als Portratmaler — 
man zShlt iiber 200 Bildniffe von feiner Hand, die Mehrzahl in 
englifchen Privatfammlungen — dankt van Dyck feinem feinen Ver- 
flUndnifi vornehmen Wefens, feiner glucklichen, durch perfSnliche 
Neigungen verftSrkten Gabe, fowohl das ariflokratifch Selbftbewufite 
wie das durch elegante Haltung und zierliches Auftreten Gewinnende 
zu lebendigem Ausdrucke zu bringen. Das PortrSt in Calfel (No. 
231, 4) flammt aus feiner fruheren Zeit, als van Dyck noch die 
Formen, z. B. in der Zeichnung der HSnde^ darker individualifirte 
und in der FSrbung krMftigere T6ne liebte. Das Portrat K6nig 
Karl's I. (No. 231, 5) fiihrt uns in die englifche Periode des Kunft- 
lers, in weicher er feinen Pinfel vorwiegend der Verherrlichung der 
k5niglichen Familie und des Hofes widmete. Unter den Frauen- 
bildniffen wird jenes der Marie Louife de Taffis in der Liechten- 
(leingalerie in Wien befonders gertihmt. Mit den gemalten Por- 
trSts ftehen die von van Dyck radirten (11 — 18 an der Zahl) in Be- 
zug auf Lebenswahrheit und fch6ne Haltung auf gleicher Stufe. 

Die anderen SchUler und Gehilfen Rubens*: Theodor van 
Thulden, Abraham van Diepenbeek u. a. befitzen geringe Bedeutung. 
Dagegen mufl hervorgehoben werden, dafi fich um Rubens eine 
Rcihe von Kupferftechern (Soutmann, Lucas Vorftermann, Schelte a 
Boiswert, Paul Pontius u. a.) fammelte, welche den malerifchen Stil 
im Kupferftiche zu hoher VoUendung brachte und die niederlSn- 
difche Stecherfchule zur erften in Europa erhob. 

Bereits Rubens' ThStigkeit zeigte das nationale Element in der 
Kunftanfchauung nicht vollftSndig verdrSngt, vielmehr neben dem 
in kirchlichen und hiftorifch-mythologifchen Darftellungen vor- 
herrfchenden grofien Stile zu Recht beftehend. Die Tradition, 
welche der ungefchminkten Naturwahrheit in der Schilderung das 
Wort fprach, aus dem Volksleben die GegenftSnde der Darftellung 
mit Vorliebe herausholte, das Charakteriftifche, wie es felbfl in dem 
kleinen privaten Treiben der einzelnen Volksklaflen fich ausfpricht, 
ftark betonte, war niemals gUnzlich abgebrochen worden. Nicht 
nur Bilder, fondern namentlich auch Kupferftiche erhielten das In- 
tereife an Volksfcenen und an typifchen Figuren aus dem Volks- 
leben aufrecht. Was jetzt neu dazu kam, war eine feinere male- 
rifche AuffafTung, ein ftarkeres Heranziehen des Colorits als Aiis- 
drucksmittel, wodurch nicht allein die Lebendigkeit der Darftellung 
erhoht, fondern auch, was in der blofien Zeichnung karikirt er- 
fcheint, gemildert, durch den glanzenden Schein der FSrbung nahe- 
zu idealifirt wird. Zwei Kunftler insbefondere vertreten in Rubens' 
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Zeit und in Rubens* NShe diefe in doppeltem Sinne volksthUmliche 
Richtung: Adriaen Brouwer und der jiingere David Teniers. 

Von Adriaen Brouwer (ca. i6o5 — 1638) gilt, was von nun 
an fur eine ganze Reihe niederlSndifcher Maler zutrifit. Man kann 
eine doppelte Biographie von ihm fchreiben, eine legendarifche, 
ziemlich volUHindige, reich an Einzelheiten , aber falfch oder doch 
fchlecht begriindet, und eine urkundliche, zuverlSffige, aber liicken- 
haft und reicher an negativen als an pofttiven Refultaten. Nach 
der legend arifchen Biographie ifl Brouwer in Harlem geboren und 
ein Schiller des Frans Hals. Von Haufe aus unflSit und Itiderlich, 
kam er im Laufe feiner Wanderungen nach Antwerpen, erwarb hier 
die Gunfl Rubens', verharrte aber bei feiner toUen Lebensweife 
und ftarb fchliefilich elend in einem Hofpitale. Beglaubigte 
Nachrichten geben Oudenaarde in Flandern als Brouwer's Geburts- 
ort an, laiTen ihn vorwiegend, wenn nicht aus fchliefilich, in Ant- 
werpen iich entwickeln. Welcher der Slteren Kttnfller Antwerpens 
als fein Lehrer gelten kdnnte, dafUr liegt bis jetzt keine lichere 
Vermuthung vor. Urkundlich tritt Brouwer i63i in die Ant- 
werpener Malergilde ein; weitere Lebensnachrichten find nicht be- 
kannt. Die Helden feiner Bilder find meiilens Bauem oder Prole- 
tarier, die im Wirthshaufe trinken, fich prtigeln (No. 232, i) und 
vom Dorfbader fich dann die Wunden verbinden lafTen (No. 232, 2). 
Sie bewegen fich hILufig auf dem Boden urwUchfiger Gemeinheit, 
fo dafi eril der Blick auf die gefchickte Gruppirung und die krSftige, 
warme, dabei wunderbar verfchmolzene FUrbung fich richten mufi, 
um den erilen h&filichen Eindruck zu iiberwinden. Der Bauer mit 
dem Kruge (No. 232, 5) des David Teniers zeigt, dafi Brouwer eine 
Zeit lang auf diefen beriihmteften Genremaler Flanderns Einflufi 
geubt hat. David Teniers (16 10 — 1690), zum Unterfchied von 
feinem gleichnamigen, wenig bekannten Vater der jiingere genannt, 
in feinen fpSteren Jahren in Briiffel anfaffig, fland perf5nlich mit 
der Familie Brueghel in Beziehungen, in feiner Manier war er auch 
von Rubens abhSngig, iiberhaupt beilrebt, Slteren Meiflern die ^ufiere 
Manier abzulaufchen. Unter feinen zahlreichen Bildern find na- 
mentlich die Kirmefi- und Tanzbeluiligungen im Freien (No. 232, 4) 
bekannt. Er fchildert in denfelben vorwiegend den fr5hlichen Tumult 
grdfierer Volksmalfen, ohne auf eine fchSrfere Charakteriftik der 
einzelnen Gruppen fich einzulaffen oder feinere Farbenilimmungen 
zu verfuchen. Doch zeichnen fich die Gem&lde feiner mittleren 
Zeit (1640 — i65o) durch einen gefMlligen filbergrauen Ton aus. In 
feinen fpSteren Jahren wird feine Farbe trocken, feine AuffafTung^ 
dem elegant Pailoralen fich zuneigend (No. 232, 6), conventionelL 
Unter den iibrigen Antwerpener KUnfilern, welche die Genremalerei 
pflegten, ausfchliefilich oder doch vorwiegend Scenen aus niederen 
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Volkskreifen fchilderten, waren noch Joos van Craesbeek (1608? bis 
nach 1654), der in der Weife feines Freundes Brouwer malte, und 
David Ryckaert (161 2 — 1662), der dritte Kunftler diefes Namens, 
da auch Vater und Grofivater ihn fiihrten, jedenfalls der bedeutendfte 
der Familie, zu erwUhnen. Eine befondere Stellung nimmt Gon- 
:i;ales Cocques (16 14 — 1684), der feinfinnige Maler ftiller burgerlicher 
Behaglichkeit ein. Seine PortrMtgruppen und Einzelbildnifle ftreifen 
durch die glucklich getroffene momentane Stimmung und indivi- 
duelle AufFaflTung an Charakterfiguren an und verfetzen uns gerade- 
zu in das Gebiet der Genremalerei. 



7. Die HoUandischen Malerschnlen im 17. Jahrhundert. 

Bis zum SchluiTe des 16. Jahrhunderts theilen die hollUndifche 
und vlMmifche Malerei im Ganzen dasfelbe Schickfal. Wie im i5. 
Jahrhundert zwifchen den Werken hoUandifcher Kunftler und jenen 
der EyckTchen Schule kein wefentlicher Unterfchied waltet, lie alle 
in verwandten Geleifen fich bewegen, nur dafi in Holland der Blick 
fiir die umgebende Natur noch gefcharfter erfcheint, fo ftehen die 
holldndifchen und flandrifchen Kunftler im.folgenden Jahrhundert 
gleichmSfiig unter italienifchem Einflufre. Hat doch der Zug der nor- 
difchen Maler nach Italien noch im 17. Jahrhundert nicht aufge- 
hort. Die Schilderbent in Rom, die fr6hliche Vereinigung nieder- 
landifcher und deutfcher Kunftler, in welcher diefe charakteriftifche 
Kneipnamen fuhrten, zu allerhand Kurzweil zufammen fafien, erhielt 
fich durch viele Generationen bis zum Ausgange der niederlandifchen 
Kunftbliite aufrecht. Und die Weife, wie Karel van Mander und 
fpater Sandrart in ihren Kunftlerbiographien die italienifchen Kunft- 
ler den heimifchen voranftellen, beweift gleichfalls die grofie Be- 
deutung der italienifchen Kunft in den Anfchauungen der nordifchen 
Kunftfreunde. Auch darin offenbart fich ein verwandter Zug, dafi 
feit der Mitte des 16. Jahrhunderts das Studium der italienifchen 
Naturaliften vorherrfcht. Als Nachziigler der letzteren mag 
Gerhard Honthorfi aus Utrecht, von den Italienern Gerardo dalle 
notte genannt, erwahnt werden. Befler als feine Nachtftiicke (No. 
230, 5), find feine PortrSts. Seiner Manier folgte in mytholo- 
gifchen und religiofen Darftellungen, wenn auch ihre Derbheit mil- 
dernd, fein Schuler, der vielfach gebildete Joachim Sandrart, der 
angefehenfte KUnftler Nurnbergs im' 17. Jahrhundert (No. 231, 6). 
Bereits das Studium der italienifchen Naturaliften rtickte die hei- 
mifche Anfchauungsweife wieder mehr in den Vordergrund. Noch 
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mehr wurde die Ruckkehr zu derfelben dadurch erleichtert, daS be- 
fonders hoUandifche Ktinftler (Laftman, Pijnas, C. Poelenburg, 
L. Bramer u. a.) in Rom fich fur die Bilder eines deutfchen, in 
Rom an(^r(igen Malers, des Adam Elsheimer aus Frankfiirt (iSjS — 
1620) begeiflerten. Elsheimer malte biblifche und m3rthologifche 
Scenen in kleinem Format, in welchen die Figuren zur Staffage 
in der poetifch aufgefafiten Landfchaft herabgefetzt werden. Die 
uberaus feine Ausfuhning, die warme Farbung, das trefflich ver- 
wendete Helldunkel, der gemiithliche, anheimeinde Ton in der 
Schilderung fanden reichen Wiederhall bei feinen Anhangern und 
trugen nicht wenig dazu bei, die hoUandifche Kunfl iich felbil 
wiederzugeben (Probe der Weife Elsheimers in No. 233, i). Diefe 
Einkehr in das heimatliche Wefen ging in derfelben Zeit vor fich, 
in welcher das hoUandifche Volk fich nach fchweren und blutigen 
Kampfen fchliefilich fiegreich feine Unabhfingigkeit und Freiheit 
eroberte. In der politifchen wie in der kiinftlerifchen Welt be- 
hauptete es feitdem ein Jahrhundert lang eine ehrenvolle felbftSndige 
Stellung. Die grofien Ereigniffe, welche der kleinen hollandifchen 
Nation freilich nur fur einen begrenzten Zeitraum eine weltge- 
fchichtliche Bedeutung verliehen, fpiegeln fich nicht unmittelbar in 
den einzelnen GemMlden ab, wohl aber bilden Hq den allgemeinen 
Hintergrund, von welchem fich jene abheben. Sie haben die Stim- 
mung vorbereitet und gefchafFen , welcher die Kunflwerke des 17. 
Jahrhunderts in Holland einen fo reichen und vollendeten Aus- 
druck verleihen. Wohl befianden fchon langfl in den nordlichen 
Niederlanden fruchtbare Kunftfchulen , wie in Harlem, Leyden, 
Utrecht und anderen Stadten. Auch das StofFgebiet, in welchem 
fich die hollandifchen Maler des 17. Jahrhunderts bewegen, war 
keineswegs von ihnen erfunden. Das Portr^t, der Ausgangspunkt 
und die wichtigfte Grundlage ihrer Kunfl, fpielte fchon vorher eine 
grofie RoUe. Selbft die PortrStgruppen, in welchen die Glieder 
einer Corporation oder einerOilde zufammengeftellt wurden, kommen 
bereits in der zweiten HSlfte des 16. Jahrhunderts auf. Und wenn 
man von der moralifirenden und allegorifirenden Tendenz zahl- 
reicherDarftellungenim i6.Jahrh.(diefiinfSinne, Tugenden undLafter) 
u. f. w. abfieht, befindet man fich mitten in der bunten Volks- 
welt, welcher die fpStere Genremalerei die Gegenftande ihrer Dar- 
ilellung entlehnte. Die grofie politifche und kirchliche Bewegung, 
welche das Volk bis in feine tiefften Wurzeln erfchiitterte, die ge- 
waltigen Ereigniffe, die heute die Nation bis an den Rand der Ver- 
zweiflung trieben, morgen fiegesfroh aufjauchzen machten, warfen 
aber einen hellen Wiederfchem auf alle Geftalten und verliehen 
ihnen ein neues Geprage. StSmmige Kraft, muthiger, felbftbewuflter 
Sinn fpricht aus den Mannern. Die Sorge fiir die Rettung und 
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das Wohl des Vaterlandes ifl jedem Einzelnen nahegetreten , hebt 
diefen liber das kleinliche, fchwachliche Leben empor. Die Vor- 
ftande (Regenten) und Mitglieder der verfchiedenen Gilden und 
Corporationen, insbefondere der SchUtzengefellfchaften, deren Bild- 
nifle, zu Gruppen vereinigt, die GildenhSiufer (doelen) fchmticken — 
diefe Portrfitgruppen fQhren daher den Namen: Regenten- oder 
Doelenflukken — befitzen nichts Philiftr6fes, Kleinbiirgerliches, er- 
fcheinen vielmehr aus dem Holze von Helden und StaatsmSnnem 
gefchnitzt. Hatte aber die Spannung fich gel6il, war fUr einige Zeit 
das GefUhl der Sicherheit herrfchend geworden, fo wurde nun auch 
der ungebundenen Lebenslufl gehuldigt. Nur dadurch, dafi dem 
Volke das weitefte Mafi der Erholung, die voUfte perf6nliche Frei- 
heit geg6nnt war, bewahrte es fich die Schnellkraft und die FShig- 
keit, den Gefahren tapfer zu begegnen, fur grofie Zwecke das ganze 
Dafein einzufetzen. Die politifchen VerhaltnifTe fcharften die Cha- 
raktere, welche die Hollander als feefahrendes Volk ausgebildet 
batten. Die fchrofFen Gegenlatze, in welchen fich das Matrofen- 
leben bewegt, wiederholen fich hier in groflen Ziigen. Die furcht- 
bare Gefahr, in welcher fo lange Zeit das Vaterland fchwebte, heiligte 
den heimifchen Boden auch in den Augen der Phantafie, liefi den 
Kunfller nicht mtide werden, denfelben zu fchildern. Und nicht 
der Boden allein, die Dunen, die KanUle, die See waren den Hoi- 
l^ndern lieb und werth geworden. Als alte Seefahrer batten fie 
ISngfl fich daran gewohnt, auch die Luft und die Wolken zu be- 
obachten. Bei der glorreichen Belagerung von Leyden 1574, wie 
hatte da die Nation angfllich auf die Windfahnen geblickt, und als 
endlich der Wind, als hStte er ein Einfehen in die Gerechtigkeit 
des Kampfes, fich drehte und der Flotte die Durchfahrt durch die 
durchflochenen DMmme und der hart bedrSngten Stadt Entfatz ge- 
wShrte, wie hatte fie gejubelt und dem Himmel auf den Knieen 
gedankt. Diefe flete BefchSftigung mit den Naturerfcheinungen hob 
das Verflandnifi derfelben und weckte den Sinn fiir die landfchaft- 
lichen Reize. Ebenfo fachte die lange Entbehrung des Friedens und 
der Ruhe immer flSrker die Sehnfucht nach dem flill behaglichen 
GenufTe des heimifchen Heerdes an, Die Phantafie fchmtickte den- 
felben mit glSnzenden Farben aus und liefi das flille Dafein im 
gemilthlich eingerichteten Haufe, die kleinen Freuden eines be- 
fchaulichen Lebens gar lockend erfcheinen. 

Die Wendung der hollfindifchen Kunfl erfolgte nicht pl6tzlich 
und wurde nicht mit einem Male vollendet. Die lange Lebensdauer 
fo vieler Meifter, falls wir den uberlieferten Nachrichten trauen 
dfirfen, der Einflufi, den hSufig jungere MeifVer auf Sltere ausiibten, 
erfchwert eine fcharfe Gliederung der einzelnen Entwickelungsflufen 
und verhindert den klaren Einblick in das Charakteriflifche der 
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verfchiedenen Perioden. Das gleichzeitige Wirken vieler hundert 
Maler verftihit zu dem Glauben, als ob He alle denfeiben Ausgangs- 
punkt genommen hStten und nach den gleichen k&nftlerifchen 
GrundfSUzen vorgegangen wSren. Man untcrfchied (ie vorzugsweife 
nach den verfchiedenen Zweigen der Malerei, welche fie pflegten, 
und dabei wurde noch gew6hnlich ein Zweig vollftandig uberfehen, 
weil er die fpSteren Sammler und Liebhaber weniger lockte: der 
Kreis reiigidfer Daiileilungen. SeibftverilSndlich blieb die kirchliche 
Kunft ohne Vertretung. Die idealifirende Richtung, die Au&flung 
der Glaubensgeftalten als Hbermenfchlicher Helden widerfprach den 
herrfchenden Anfchauungen. Dagegen behielten die altteilamen- 
tarifchen Patriarchen voile Lebenskraft in der Phantafie auch der 
hoUSndifchen Kunftler, ebenfo wie evangelifche Parabeln, das Wirken 
und Leiden Chrifii gem und haufig in Bildem und Radirungen 
dargeftellt wurden. In kaiviniftifchen Kreifen gewann bekanntlich 
das alte Teflament eine grdfiere unmittelbare Bedeutung als in der 
katholifch-romanifchen Welt. Ein Blick auf die hollMndifche Lite- 
ratur des 17. Jahrhunderts, in welcher die geiftliche Dichtung neben 
, der gelehrt antikifirenden und neben einer derbrealiflifchen Volks- 
poefie ftets ihren Platz behauptete, genugt, die Fortdauer der reli- 
gi5fen Malerei zu erklSren. 

Man geht fchwerlich irre, wenn roan drei Entwickelungsflufen 
der hollMndifchen Malerei annimmt, wobei nur feftgehalten werden 
mufiy dafi Vertreter der Mlteren Stufen noch ofter in die fpHtere 
Zeit hineinragen. In der erften Period e (ca. i58o — 1620) ftehen 
die einzelnen hollMndifchen StSdte: Delft, Harlem, Leyden, Utrecht, 
Amilerdam einander im Range ziemlich gleich. Die itadienifchen 
EinflfiiTe find noch nicht voUflandig zuruckgedrSngt, aber der Haupt- 
nachdruck wird doch fchon auf die Portratkunfl gelegt, die anfang- 
liche Trockenheit in AuffafTung und Colorit rafch liberwunden. In 
Delft, wo unter Wilhelm von Oranien fich ein reicher politifcher 
und hSfifcher Kreis fammelte, entfaltete Michiel van Mierevelt 
(1567 — 1 641) als PortrHtmaler eine reiche Wirkfamkeit. In Harlem 
treten uns Cornell's Cornelisfen (f i638), Pieter de Grebber^ in 
Utrecht Paulus Moreelfe (1571 — 1638), ein SchUler des Mierevelt, 
in Dordrecht Jacob Gerrits Cuijp (i575? bis nach 1649), ^^ Leyden 
Joris van Schooten (i583 — i65o), im Haag Jan van Ravefteijn (1572? 
bis 1657) entgegen. 

Ravefteijn und Thomas de Keijfer in Amflerdam (iSgS? — 1679), 
der Sohn des beriihmten Architekten Hendrik de Keijfer, flehen an 
der Spitze der Silteren Portriltmaler, welche die fchlichte treue 
Wiedergabe der ZUge, ohne fie zu einem Charakter fcharf zuzu- 
fpitzen, lieben, in einer forgfMltigen Durchfiihrung, einer feinen, 
fliiffigen, zuweilen blaiTen Farbung fich gefallen. Auch fUr die 
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Richtung der fpMteren Landfchaftsmalerei wird jetzt fchon durch 
Efaias van der Velde (in Harlem und Ley den) der Grund gelegt. 

Die ^weite Periode (ca. 1620 — 1645) ftillt zwar theilweife 
die Jahre aus, in welchen Hch die Niederlande der thatfkchlichen 
Unabhangigkeit erfreuten, fleht aber am Mrkften unter dem Ein- 
fluffe der grofien kriegerifchen Ereignifle. Keinem Zufalle kann es 
zugefchrieben werden, dafi gerade die beiden StSdte, welche von 
der Kriegsfurie am meiilen heimgefucht worden waren, Harlem und 
Leyden^ an die Spitze der hollSndifchen Kunilfchulen in diefer 
Periode treten. Wir werden in eine leidenfchaftlich bewegte Welt 
verfetzt. Sie fpiegclt fich in den EinzelbildnilTen ab, welche freie, 
felbflbewufite Kraft verrathen, und in den Regentenftiicken, die fich 
immer mehr zu dramatifchen Actionen zufpitzen. Die Phantafie 
ill erfullt von den Nachklangen der vorhergegangenen Kampfe. Der 
Mann fiihlt feinen Werth und weii3, dafl er etwas gilt. AUes Steife 
und Enge hat er abgelegt, in der Tracht wie in den Sitten, im 
iLufieren Auftreten wie in den Stimmungen und Empfindungen. 
Stiirmifch find auch die Unterhaltungen des Volkes, derb die Scenen, 
in welchen das Volksleben gefchildert wird. Eine urwlichfige Kraft 
droht in jedem Augenblick uberzufchaumen , fie kann es aber un- 
geflraft thun, da fie 9us einem unerfchdpflichen Born fch5pft. Die 
gleichzeitigen Volkslieder, die faftigen Kom6dien Brederode's und 
Cofler*s ftehen auf dem gleichen Boden und beweifen die Volks- 
thiimlichkeit der von der Malerei eingefchlagenen Richtung. Auf 
h5ch(le Lebendigkeit zielt auch das Colorit hin^ keck und ficher 
wird die Farbe aufgetragen, die Beleuchtung, befonders in der erfien 
Zeit, ehe die Kunfl des Helldunkels fich allgemein verbreitet, breit 
und voU genommen. Keine Kleidermalerei , uberhaupt keine vir- 
tuofen Kleinkiinfie. Die Bedeutung der Gefialten fammelt fich in 
den Kopfen, die in packender Wahrheit und fcharffler Charakteriflik 
wiedergegeben werden. 

In der dritten Periode, etwa feit 1645, lockert fich der Zu- 
fammenhang mit dem urfpriinglichen Volksboden und verblafien 
die Erinnerungen an die grofien nationalen Kampfe. Ein neues 
Gefchlecht ifl grofi geworden, welches nicht fehnfuchtig nach den 
Segnungen des Friedens ausblickt, fondern im uppigen GenuiTe des 
Friedens und des im Handel mit dem Oriente er\vorbenen Reich- 
thums behaglich das Leben zubringt. Eine fail an das Schwer- 
fallige ilreifende Freude und Ruhe, die Luil an dem GlSnzenden, 
Feinen, Zierlichen machen fich geltend. An die Erfindungsgabe, 
den Gedankenreichthum der Kiinftler werden geringere Anfpriiche 
gemacht, als an ihre virtuofe Behandlung der malerifchen Formen. 
Die Zahl der Kunftliebhaber in reichen privaten Kreifen wUchfl, 
dem Schmucke der „Cabinette", in welchen auch orientalifche Kunft- 
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gegenflSnde, Lackarbeiten, Porzellangerathe, allmahlich Platz finden, 
dient die Mehrzahl der Bilder. Diefe BeilimmuDg Qbt nicht allein 
auf das Format der Bilder Einflufi, fondem auch auf die Wahl der 
Gegenftande und das Mafi der malerifchen Durchbildung. Voraus- 
gefetzt, dafi die letztere den Anforderungen der Liebhaber ent- 
fprachy batten die Kunftler in der AufifalTung der Gegenftande einen 
ziemlich freien Spielraum. Ihr fubjectives Wefen tritt mehr als in 
den fruheren Perioden in den Vordergnind, der fcbarfe Realismus 
der Darftellungy dem fich die Eigenart der Kunftler beugen mufite, 
verliert langfam an Geltung. Unter den Schauplatzen der Kunft- 
thatigkeit bewahrt befonders in diefer Periode Amfterdam einen 
hervorragenden Platz, wShrend die andem Stadte allmahlich zuruck- 
treten. 

Bei zahlreichen hoUHndifchen Gemalden, z. B. Landfchaften 
mit StafFage, fchwankt die Beftimmung ihres Urhebers, da fie nicht 
von einem einzigen Kunftler herruhren, die Staftage von anderer 
Hand gemalt ift, als die Landfchaft. Bei mehreren Kiinftlem bleibt 
man im Zweifel, ob man fie diefer oder jener Schule einreihen 
folly da fie 5fter den Aufenthalt wechfeln. Immerhin diirfte die 
Scheidung nach Hauptfchulen, wie Harlem, Leyden, Delft, Amfter- 
dam fich noch als die befte Gliederung erweifen. Aus dem Kreife 
der Local fchulen miiifen aber zwei Kunftler herausgehoben und an 
die Spitze der ganzen hollandifchen Kunft geftellt werden, well ihr 
Einflufi weit iiber den unmittelbaren Schauplatz ihres Wirkens 
reicht: Frans Hals und Rembrandt van Rijn. 

Frans Hals ift angeblich 1584 ^^ Antwerpen geboren worden, 
aber in Harlem ift feine Familie anfSffig gewefen, hier hat er feine 
Erziehung (bei Karel van Mander) genofien und bis zu feinem 
Tode (1666) unablaffig gewirkt. Dafl er in feiner Jugend „etwas 
luftig vom Leben^' gewefen, ift urkundlich beftStigt, auch dafi er 
in Schulden gerathen und in bitterfter Armuth verftorben ift, fagen 
beglaubigte Nachrichten aus. Was fonft von feiner Trunkfucht, 
feiner Luderlichkeit erzShlt wird, mag wohl auf Uebertreibung be- 
ruhen. Die beliebte Manier, aus den GegenftSnden der Schilderung 
unmittelbar auf die perf6nlichen Neigungen des Kiinftlers zu fchlie- 
fien, hat zu den verfchiedenen Anekdoten — und nicht blofi bei 
Hals — Anlafi gegeben. Nun malte allerdings Hals mit Vorliebe 
luftige Zechbruder, komifche Strafienfiguren , wie die Hille Bobbe 
(in Berlin), ein halbbezechtes, grinfendes altes Weib, mit dem Bier- 
kruge zur Seite und einer Eule auf ihrer Schulter, iind den Rom- 
melpottfpieler. Seine Liebesfcenen (Junker Ramp mit feiner Lieb- 
ften) lafTen uns eher an die Nahe des Bacchus als an jene Gott 
Amor's glauben. Aus dem Doppelbildnifi des Kunftlers und feiner 
Frau (No. 233, 5), etwa 1624 gemalt, fpricht ein joviales Wefen, 
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eine fur Lebensfreuden empfangliche Natur. Die grottesken Figuren 
und derben Volksgruppen bilden aber nur eine und nicht einmal 
die ^ichtigile Seite feines kunfUerifchen Schaffens. Hals ifl in erfler 
Linie PortrStmaler. Sowohl Einzelbildniffe, wie Portratgruppen 
(Doelenftucke), letztere lebensgrofi, gewohnlich um einen Tifch. ver- 
fammelt, zu keiner dramatifchen Action geeinigt, in einfach natiir- 
licher, ungezwungener Weife zufammengeftellt , befchaftigten vor* 
zugsweife feinen Pinfel. Unter den zahlreichen Einzelportraten 
mogen folgende hervorgehoben werden: das Bildnifi eines unbe- 
kannten Ofiiciers (No. 233, 2) aus dem Jahre 1624, die Portrats 
der Familie Berenfteyn, befonders das Bildnifi eines jungen Madchens 
in ganzer Figur, in Harlem, das kleine Portrat des Willem van 
Heythufen (i635) im Briiffeler Mufeum, das Bildnifi desfelben Pa- 
triziers in der Galerie Liechtenilein in Wien, ein mannliches Portrat 
im Braunfchweiger Mufeum u. f. w. Als Maler von Doelenilucken 
lernen wir ihn im Mufeum feiner Vaterfladt am beflen kennen. Er 
fchiiderte zu wiederholten Malen die Mitglieder der verfchiedenen 
Schutzengilden, der Jorisdoelen, einmal im Jahre 16 16, das andere 
Mai 1627 (No. 233, 3) und der Adriaensdoelen, wie fie zum Feft- 
male fich vereinigt haben, dann die Vorfleher des Elifabethhofpitals, 
die Vorfteher (No. 233, 4) und Vorfteherinnen des Altenmanner- 
haufes, 1664. Diefen Regenten- lund Schiitzenbildern flellt fich das 
groSe Schiitzenbild im Rathhaus zu Amilerdam, 1637, mit dreizehn 
Figuren, nicht wie fonft als Knieftiick behandelt, fondern die ganzen 
Geftalten bis zu den Fiifien zeigend, ebenbiirtig zur Seite. 

Aus der Aufzahlung der Werke des Frans Hals erhellt fchon, 
dafi ihm die Erfindung des Inhaltes feiner Bilder geringe Sorgen 
machte, poetifche Compofitionen ganz fern lagen. Doch war er 
kein Abfchreiber der Natur, fo lebensvoll und durchaus realiflifch 
feine Geftalten uns auch entgegentreten. Durch die Farbenkunft 
erhebt er fie uber die Wirklichkeit. In der Behandlung der Farben 
ofFenbart fich auch die wichtigfte Entwicklung wShrend feiner langen 
Laufbahn. Breit und kraftig erfcheint fchon von allem Anfange 
die Farbe aufgetragen, warm und leuchtend ift die Wirkung des 
Colorits. Immer mehr ordnet er die Lokalfarben einem Gefammt- 
tone unter, durch welchen die Bilder ihre rechte Stimmung em- 
pfangen. Der Beleuchtung gibt er eine leife Dampfung, der warm- 
brSunliche Charakter weicht feinen filbergrauen Tonen. Zuletzt 
fchwinden die Lokalfarben vollftandig, ein Ton dominirt, mit er- 
ftaunlicher Sicherheit werden die Farben neben einander auf die 
Flache geworfen, geniigend um die Formen zu modelliren und den 
Charakter zu beftimmen. Man konnte fagen, an die Stelle der 
Naturwahrheit fei die Naturftimmung getreten, die Gefammthaltung 
habe die realen Einzelheiten aufgezehrt. 
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Durch feine Malweife iibte Frans Hals auf das jlingere Ge- 
fchlecht einen grofien Einflufi, einen machtigeren felbfl als Rem- 
brandt, welcher doch den Harlemer Meifter fonft in Bezug auf den 
Reichthum der Phantalie, den Umfang feines Wirkens und durch 
poetifche SchSpferkraft weit liberragt. 

Rembrandt Harmens:^, van Rijn wurde 1607 in Leyden ge- 
boren, nicht in der Windmtihle feines Vaters, fondern in einem 
flattlichen Haufe, welches diefer am Weddeftege befafi. Als fein 
erfter Lehrer wird Jacob van Swanenburgh angegeben, kurze Zeit 
foil er auch den Unterricht des Pieter Laftman in Amflerdam ge- 
noifen haben. Seine felbflandigen Arbeiten beginnen etwa mit dem 
Jahre 1627. Aber bereits i63l iiberliedelte er nach Amfterdam, 
wo er 1 632 fein erftes Hauptwerk, die anatomifche Vorlefung des 
Doctor Tulp (No. 284, i), fchuf. Rembrandt make ein Regenten- 
bild, fchilderte die Vorfteher der Chirurgengilde , welche fich um 
den Secirtifch verfammelt haben und der Demonflration eines Ge- 
nofTen beiwohnen. Diefe Anordnung hatte fchon frUher (16 17) 
Miereveldt auf dem Regentenbilde im Delfier „theatrum anatomi- 
cum" getrofFen. Rembrandt aber hob die Wirkung, indem er das 
aufiere Zufammenilehen in eine innere Theilnahme verwandelt und 
den Eindruck des beredten Vortrages Tulp's auf die aufmerkfam 
horchenden und zufchauenden G^noiTen in lebendigfler Weife und 
kraftiger Farbung fchilderte. ^Gerade durch die fcharfe Betonung 
der augenblicklichen Seelenilimmung, durch die Unterordnung des 
portrStm^igen ruhigen Ausdruckes unter die Action unterfcheiden 
fich Rembrandt's Regentenbilder von allem Anfange von jenen der 
anderen Kiinftler Hollands. Auf diefem Wege fortfchreitend, fchuf 
er 1642 die fogenannte „Nachtwache" (No. 234, 3). Die energi- 
fche, lebhafte Bewegung aller Geflalten und die eigenthtimlich 
dUmmerige Beleuchtung des Raumes hat zu dem Namen und zu 
der Vermuthung einer nMchtlichen Scene den Anlafi gegeben. Auch 
hier haben wir es nur mit einem Doelenilticke zu thun. Rem- 
brandt bringt uns eine Amfterdamer Schtltzencompagnie vor die 
Augen, aber nicht in behaglich ruhigem Zufammenfitzen oder Zu- 
fammenftehen. Seine Phantafie fpiegelt ihm den Augenblick vor, 
in welchem die Schtitzen aus ihrer „doelen**, ihrem Verfamnilungs- 
haufe, flurmifch aufbrechen, um fich zu einem Preisfchiefien zu 
begeben. Sie durchfchreiten eilig die hohe, links von oben be- 
leuchtete Bogenhalle, zu welcher von den inneren R&umen mehrere 
Stufen herabfiihren. Voran der Kapitfin Frans Banning Cock, mit 
dem Kommandoflabe , im braunen Wamms und amaranthrother 
Scharpe, in lebhaftem GefprSch mit dem Lieutenant Willem van 
Ruijtenberg begriffen, der einen citronengelben Rock, weifie Sch&rpe 
und einen blanken, am Rande blau emaillirten Ringkragen trSgt. 
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Neben und hinter ihncn ftiirmt die Mannfchaft vorwarts. Der eine 
ladet fein Gewehr, der andere hat es bereits in freudiger Aufregung 
abgefchoffeny Jan Visscher Cornelisfen fchwingt luilig die Fahne, 
der wackere Tambour Jan van Kampoort (die Namen der Schlitzen 
find in dem Schilde oben am Pfeiler eingefchrieben) riihrt eifrig 
die Trommel. Mitten in dem Gewimmel entdeckt man ein reich 
gefchmiicktes MSdchen, welches die Schutzenpreife trSgt. Das 
braufende Gewoge der Menfchen empfangt feinen kiinftlerifchen 
Ausdruck in der Farbung und Beleuchtung. Die Farben, an fich 
kraftig und voll, werden harmonifch gebunden, fo dafi nicht eine 
einzige vorherrfcht, vielmehr ein reicher, aus T6nen gleicher Starke 
gebildeter Farbenaccord unfer Auge trifft. Lichter gehen in Schatten 
uber, der Wiederfchein des Lichtes dringt in die Schatten, ein 
fchimmernder Glanz umgiebt die Geflalten, mildes Helldunkel htillt 
fie ein. In dem Auszuge der Amfterdamer SchUtzencompagnie er- 
blicken wir Rembrandt auf der H5he feiner Kunft. Dasfelbe Jahr 
begrub aber fein perfonliches Gluck. Es flarb feine Frau, Saskia 
van Ulenburgh, mit welcher er fich 1684 vermShlt hatte. Saskia 
fpielt in Rembrandt's Werken eine grofie RoUe. Seine Phantafie 
ift von ihren ZUgen erfUllt, in feinen radirten Studienk5pfen , wie 
in feinen Gemalden begrtifiei^ wir hSufig ihr freundliches Antlitz. 
Als Braut und als Gattin, bald allein, mit einer Blume in der Hand 
Oder in reichem Juwelenfchmucke, bald wie fie fich dem frohge- 
finnten Gatten anfchmiegt, iil Saskia von Rembrandt verewigt worden 
(Dresden, Berlin, CaiTel, Antwerpen, Petersburg). Seine ThStigkeit 
erlahmt auch nach dem Tode der Frau nicht, biblifche Schilderun- 
gen und Bildniffe kommen Jahr fiir Jahr aus feiner Werkilatt her- 
aus, in feinen VermogensverhSltniflen aber geht er immer mehr 
zuriick, bis er i656 den Bankerott erklSren mufi. Die fchweren 
Finanzwirren, in welchen gerade damals Amilerdam fteckte, und die 
Sammelleidenfchaft, welcher der Klinftler huldigte, erklllren grofien- 
theils das Ereignifi. Das bei Anlafi des Bankerotts aufgenommene 
Inventar macht uns mit dem erftaunlichen Umfange der Sammlun- 
gen Rembrandt's bekannt. Es fanden fich in feinem Haufe zahl- 
reiche Gemalde auch italienifcher Kiinfiler, 6oPortefeuilles mitKupfer- 
flichen, ferner Rtifiungen, venetianifche GlSfer, indianifche Waffen, 
chinefifche Porzellantafien u. f. w. Aber auch die mangelnde weib- 
liche Obhut im Haufe (die zweite Heirat 1657 mit feiner Magd ift 
nicht ficher geftellt, wohl eine fpStere Ehe nach i665 mit einer 
Katharina van Wijck) mag an feiner Verarmung Schuld getragen 
haben. Rembrandt zog fich immer mehr von der Welt zuriick, 
erfreute fich auch nicht mehr, wie es fcheint, der frUheren reichen 
Gonnerfchaft. So^ ftarb er in dtirftigen Verhfiltniffen 1669. Aus 
feiner letzten Periode ftammt das dritte grofie Regentenftuck, welches 
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wir von ihm befitzen, die fog. Staalmeefter, d. h. die Vorfteher der 
Tuchmacherzunft, deren Amt es war, die Herkunft der Tuchfliicke 
durch angehangte Bleifiegel zu beilatigen (No. 234, 4). Sie find 
um einen mit einem orientalifchen Teppiche bedeck ten Tifch ver- 
fammelt. Wahrend vier der Vorfteher am Tifche fitzen, ift der 
fiinfte im Begriffe fich zu erheben, al$ wollte er an eine (nicht 
lichtbare) Menfchenmenge eine Anrede halten. Ein Diener, bar- 
haupt, fteht weiter zuriick. Von dem graubraunen Hintergrunde, 
den fchwarzen Gewandern heben fich die K6pfe und Hande, ob- 
fchon die Carnation ebenfalls in braunlichen Ton en gehalten ift, 
leuchtend ab. Die Staalmeefter find ein treft'liches Beifpiel der 
letzten Wandlung, welche Rembrandt's malerifcher Stil erfuhr. 
WShrend er anfangs noch ftrenge zeichnete und forgfSltiger und 
feiner die Farbe auftrug, auf Lebenswahrheit vorzugsweife bedacht 
war, hob er in der zweiten Periode (etwa i636 — 1656) durch An- 
wendung des Helldunkels und Unterordnung der Lokalfarben unter 
einen Gefammtton feine Geftalten aus der unmittelbaren Wirklich- 
keit in eine eigenthiimliche poetifche Welt empor. In der letzten 
Periode, bei voller Herrfchaft liber die Technik, die ihm den breite- 
ften Farbenauftrag geftattet, verringert fich die Reihe der Einzel- 
farben, er wirkt faft ausfchliefilich durch Licht und Schatten, lafit 
das erftere fich intenfiv an einzelnen Stellen fammeln und dadurch 
aus dem umgebenden tiefen Dunkel kraftig, faft gewaltfam heraus- 
treten. An den zahlreichen Selbftportrats, die er ofifenbar als Stu- 
dienkopfe behandelte, lafit fich die Aufeinanderfolge diefer Mai- 
weifen genau nachweifen. Ueberhaupt mag diefe Freude, Farben- 
ftimmungen zu erproben, die Befteller von Portrats wenig befriedigt 
und diefe bewogen haben, realiftifchere Maler ihm vorzuziehen. 
Von feiner umfaflenden Phantafie, feiner Kunft zu componiren 
legen die biblifchen GemMlde (und Radirungen) das befte Zeugnifi 
ab. Ihn felTelten, ganz im Sinne feiner Zeit und feines Volkes, 
am ftarkften die Scenen, welche in den fpateren hiftorifchen Biichem 
des alten Teftaments gefchildert werden. So fchilderte er Simfons 
Hochzeit (Dresden), den Zank Simfon's mit dem Schwiegervater, der 
ihn aus dem Hochzeitshaufe ausgefchloften hat, Simfon's Blendung 
und malte ofter die Sufanna und Bathfeba im Bade; auch die Ge- 
fchichte des Tobias (Louvre) und der Maccabaeer (Stockholm, unter 
der falfchen Bezeichnung: Zizka) boten ihm Motive zu GemSlden. 
Die Jugendgefchichte Chrifti gab ihm Anlafi zu idylhfchen Bildern 
(le menage de menuisier im Louvre, die Holzhackerfamilie in KaiTel 
aus dem Jahre 1640). Er verfetzt uns in den engften, diirftigften 
Raum, in Srmlichfte Verhaltniffe ; trotzdem aber und trotz der 
hollSndifchen Verkleidung Jofeph's und Maria's weifi Rembrandt 
doch durch die warme harmonifche Beleuchtung den Eindruck 
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heiligen Friedens zu wecken. Hervorragende Bedeutung befitzen 
ferner: die Darilellung im Tempel i63i (Haag), die Parabel vom 
Weinberg (Petersburg 1637, Frankfurt i656), die Ehebrecherin 1644 
(London) und unter den Radirungen das fog. Hundertguldenblatt : 
die Heilung der Kranken durch Chriilus, ungef^r i65o. Die 
Paffion war fur ihn, wie fiir alle nordifchen Kiinftler, ein Ereignifl 
voll des herbften Ernftes und von tragifcher Gewalt. Seine Bilder 
und Radirungen aus der Paffionsgefchichte (No. 285, i) werden 
ahnlich wie Diirer's und Holbein's Paffionsfcenen von demfelben 
Geifte getragen, welcher Paul Gerhard das Kirchenlied: O Haupt 
voll Blut und Wunden eingab. Die Beimifchung jtidifcher Cha- 
rakterkSpfe und orientalifcher Trachten, deren Kenntnifi das Juden- 
quartier und der Hafen von Amfterdam bequem verraittelten, ver- 
leiht Rembrandt's biblifchen Schilderungen eine befonders anfangs 
befremdende Localfarbe. 

Gar manche der Rembrandt* fchenPortrats find namenlos. Es fcheint 
nicht, dafi er in feinen fpUteren Jahren in den vornehmen Kreifen Am- 
ilerdams als PortrMtmaler befonders beliebt war; er felbft fuchte lich 
feine Modelle nicht nach ihrer Lebensilellung, fondern nach ihrer ma- 
lerifchen Brauchbarkeit aus. Zu folchen namenlofen Bildniffen, die 
aberWerke erflen Ranges find, geh6rt das auffallend friih datirte(i635) 
Portrfit eines derben Proletariers, ehemals in der Galerie San Donato, 
der fog. Rabbiner in Berlin, die Dame von Utrecht (1639) in einer 
hollllndifchen Privatgalerie, das Frauenbildnifi in der Salle carrde 
im Louvre, das Familienbild in Braunfchweig u. a. Unter den 
benannten Portrfits heben wir die BildnilTe feines Freundes und 
G&nners, des Btirgermeifters Six, und der Mutter desfelben (Samm- 
lung Six in Amilerdam), das noch forgfaltig behandelte, uberaus lebens- 
voile Portrfit des Martin Day, eines Glticksfoldaten , und jenes von 
delTen Frau, im Befitze der Familie Rothfdhild, fruher in der beriihmten 
Sammlung van Loon's in Amfterdam, die Bildniffe des Malers Jakob 
Noomer (?), gewShnlich Rembrandts Vergolder genannt (1640), 
ehemals in der Galerie Morny, des Schreibmeifters Coppenol in 
Petersburg, des Jan Haaring (i658) in der Sammlung John Wilfon 
in England hervor. Selbftverftfindlich ift damit die Reihe der Meifter- 
werke Rembrandt's in diefem Fache lange nicht erfchSpft. Eine 
treffliche Ergfinzung bieten die radirten Portrfits, wie jenes des 
Burgermeifters Six, des Goldwfigers (vieileicht eine biblifche Figur), 
des Arztes Ephraim Bonus, der nachdenklich eine Treppe herab- 
geht, des Predigers Uyttenboogaert und Anslo's, des Bilderhandlers 
de Jonghe, des trtibfinnig blickenden Haaring. Nicht minder wichtig 
find die landfchaf^lichen Radirungen, in welchen diefelbe feine Be- 
obachtung der Bodenformen und der Wolkenbewegung fich aus- 
fpricht, wie in feinen gemalten bei aller EintSnigkeit derFarben merk- 
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wiirdig naturlebendigen Landfchaften. Ebenfo lehren uns andere 
Radirungen, fein Charlatan, die WafFelbSckerin, der blinde Geiger, 
die mannigfachen Bettlerfiguren Rembrandt's AufFaflung des Volks- 
lebens kennen. 

Auf die Kunftweife des jiingeren Gefchlechtes hat auch Rem- 
brandt einen nachhaltigen Einflufi getibt^ da er in Amflerdam einen 
zahlreichen Schiilerkreis um fich verfammelte. Voran ging ihm als 
Lehrmeifter und Schulhalter Frans Hals. Die Harlemer Schule 
lehnt fich vorwiegend an diefen an und dankt ihm die krSftige, 
frifche Farbenbehandlung, die fcharfe Charakteriilik. In der Nahe 
des Frans Hals fammelten (ich die Maler der fogenannten GeCell- 
fchaftsftucke, in welchen kecke Soldaten, flotte Offiziere, uber- 
mtithige junge Herren, galante Madchen bei Wein, Spiel und Liebe 
fich erlufligen. Auch die mufikalifche Unterhaltung kommt zu- 
weilen zu ihrem Rechte. An der Spitze diefer Maler fteht, foweit 
bis jetzt die Forfchung reicht, der Bruder des Frans Hals, Dirk 
Hals. Nur fein Todesjahr i656 ift fichergeflellt, uber das Geburts- 
jahr und feine kiinftlerifche Erziehung bleiben wir in Ungewifiheit. 
Seiner Richtung folgten Antonis Palamedes:^ in Delft (1601 — 1673) 
und der weiter nicht bekannte A. Duck oder Le Duck. Auch Pieter 
Codde, dem Dirk Hals gleichaltrig, gehort zu diefer Gruppe. Vor- 
laufer und VorgSLnger der Harlemer Gefellfchaftsftucke lalTen fich 
im 16. Jahrhundert nicht nachweifen. Gegenfland und Ton der 
Schilderung fcheint unter dem unmittelbaren Einfluffe der fliirmi- 
fchen, kriegerifchen Zeiten als ihr Nachhall (ich ausgebildet zu 
haben. Anders verhSlt es (ich mit den Bauernftiicken , als deren 
glSnzendfler Maler in der Harlemer Schule uns Adriaan van Oftade 
entgegentritt. Er ift 16 10 in Harlem geboren worden, genofi den 
Unterricht des Frans Hals, liefi eine Zeit lang auch Rembrandt's 
Werke auf fich einwirken und ftarb, als feine kiinftlerifche Kraft 
fchon im Sinken begriffen war, i685. Adriaan ift nicht SchSpfer 
diefer Gattung, andere Maler in Flandern und in Holland waren 
ihm vorangegangen ; er hebt (ie aber durch einen liebenswiirdig 
humoriftifchen Ton, den er befonders in feiner mittleren Zeit an- 
fchlSgt, durch feine Kunft des Helldunkels und der malerifcben 
Stimmung zu hSchfter VoUendung. Bald fiihrt er uns in die 
dammerige Bauernftube, wo (ich derbe aber ehrliche Gefellen am 
Trunke oder am Tanze ergStzen, oder die Familie ihren BefchSf^i- 
gungen mit gemtithlicher Ruhe nachgeht, bald find wir Zeugen, 
wie (ich auf dem Dorfplatze eine muntere Gefellfchaft erluftigt, oder 
wie ein Geiger durch fein Spiel Alt und Jung vor das Haus auf 
den Hof gelockt hat. Die Figuren, oft nur wenigeZoU grofi, find 
doch uberaus lebendig charakterifirt. Die Farben erfcheinen auf 
einen Hauptton geftimmt, die Schatten zeigen feine Durchfichtig- 
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keit. Grofie Wirkung erzielt Adriaan in feinen Hintergriinden, 
feinen Durchblicken in eine hintere Kammer, welche ihm Gelegen- 
heit zu Lichtreflexen und mannigfachen Abftufungen der Beleuch- 
tung bieten (No. 237, 4). Aufier den zahlreichen GemSlden (Mu- 
feum van der Hoop in Amfterdam, Haag, London, Dresden) und 
Aquarellzeichnungen fchuf Adriaan mit (icherer Hand etwa ein halbes 
Hundert Radirungen, Einzelfiguren und kleine Gruppen (No. 236, i). 
Zu Adriaan's Gefolge gehort fein Bruder IJaak (1621 — 1649), 
Cornells Bega in Harlem (1620 — 1664) und Cornells Dujart (1660 
— 1704). Unter den Harlemer Landfchaftsmalem ragt Jakob van 
Ruijsdael in erfter Linie hervor. Ob fein Vater Ifaak, als Rahmen« 
und BilderhUndler urkundlich erwUhnt, auch die Malerei felbfl aus- 
iibte, dariiber herrfcht eben fo wenig Gewifiheit wie iiber feine 
Lehrzeit. Wir wiffen nur, dafi auch des Vaters Bruder, Salomon, 
die Landfchaftsmalerei trieb, und dafi der ungefahr um das Jahr 
1625 geborene Jakob Ruijsdael 1648 in die Harlemer Malergilde 
eintrat. Den Aufenthalt in Harlem beflStigen auch die Motive feiner 
alteren Landfchaften, die offenbar der Umgebung von Harlem ent- 
lehnt find. Im Jahre 1659 ^^^^ ^^ ^^^ anfSffig in Amfterdam er- 
wahnt. Dorthin mag ihn, wie fo viele andere Kiiniller, der reiche 
Verkehr, die grofie Zahl der Kunflliebhaber gelockt haben. Verarmt 
und verlaffen kehrte er 1681 in feine Vaterftadt zuriick und ftarb 
hier 1682. Es wird wohl mit den in Harlem verbreiteten Kunfl- 
lehren zufammenhangen, dafi auch 'Ruijsdael von genauer Natur- 
beobachtung und fcharfer Charakteriilik des Einzelnen ausgeht. In 
der Zeichnung und im Colorit des Laubes, der Baumflamme, der 
Wolken ftrebt er eine unmittelbare Wahrheit an, wie keiner feiner 
VorgSnger. Damit aber verbindet er eine feinere Empfindung fiir 
das bewegte Spiel in den Liiften und fur die Farbenftimmung. 
Haufig zieht durch feine Landfchaften ein ernfter, faft fchwermtithi- 
ger Ton, fiir uns noch dadurch erhoht, dafi feine Bilder die ur- 
fpriingliche Leuchtkraft verloren haben, allm^hlich nachdunkelten. 
Die hollMndifchen Galerien, in Deutfchland die Dresdener Galerie 
(No. 239, 4) find befonders reich an feinen Werken. Theilweife 
ihm verwandt (in der kiihlen Farbung des Laubes), durch feine 
Femfichten am meiilen beriihmt, erfcheint ein anderer Harlemer 
Meifler: Jan van der Meer (1628 — 1691). Eine Zeitlang hielt fich 
auch Jan Wijnants (angeblich von 1606 bis ca. 1679) in Harlem 
auf, in defien Landfchaften (No. 239, 2) insbefondere die Vorder- 
griinde durch den feinen Farbenton und die Treue in der Wieder- 
gabe der Bodenformen erfreuen. Ebenfo kehrte Pieter van Laar 
(161 3 — 1674) nach iSngerem Aufenthalte in Italien, wo er den 
Spitznamen Bamboccio empfangen hatte, nach Harlem zuriick und 
make hier fleifiig Bilder aus dem Bauernleben, RSuberfcenen u. f. w. 
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Beide Kiinfller wirkten dann auf einen der berUhmteften jiingercn 
Harlemer Maler, auf Philipp Wouwerman (16 19 — 1668) ein, in 
deiTen zahlreichen Bildem wohl noch das Kriegsieben der Zeit an> 
klingt; aber weit entfernt von dem krMftigen Ungeftiim und der 
urwtichfigen Leidenfchaft der filteren Kunft, zeigt feine StafFage, 
bei aller Lebendigkeit und glticklichen Verbindung mit dem land- 
fchaftlichen Hintergrunde, fchon verfeinerte, zuweilen elegante Ziige. 
Die Phantade hat die emflen K&mpfe bereits in ein Kriegsfpiel 
verwandelt. Au6er zahlreichen Kriegs- und Jagdbildern malte er 
auch hSufig ISlndliche Scenen, wobei er meiflens (aus malerifchen 
Griinden) einen Schimmel anzubringen liebte (No. 839, 3). Gleich- 
falls ISndiiche Scenen, Hirtenbiider, fUhrt uns auch Claas Pieters:i[ 
Berchem aus Harlem (1620 — 168 3) vor, bei welchem aber das 
nationale Element in der Auffaffung und in der Farbengebung fchon 
zuriickzutreten beginnt und der italienifche Einflufi in der Wahl 
der landfchaftlichen Motive (und in der Staffage z. B. Efei) fich 
wieder regt (No. 238, 4). In Shnlicher Weife arbeitete auch fein 
SchUler Karel Dujardin (1625—1678). 

Wenn Houbraken, der 171 8 die Lebensbefchreibungen nieder- 
ISndifcher Ktinftler herausgab, delfen Angaben aber mit grodem, 
vielleicht mit libertriebenem Mifitrauen angenommen werden, Recht 
hat, fo mufi auch Gerard Ter-Borch zur Harlemer Schule gerech- 
net werden. Ter-Borch ill 1608 in Zwolle geboren und foil zuerit 
von feinem Vater, dann von einem Harlemer Maler Unterricht 
empfangen haben. In der That laflen fich feine Bilder am beften 
von den ^,Gefellfchaftsilucken'S welche im Kreife des Dirk Hals 
gemalt wurden, ableiten. Auch Ter-Borch fchildert mit Vorliebe 
gefellige Unterhaltungen oder auch einzelne Charakterfiguren , wie 
die Ulteren Harlemer Meifter, nur dafi er befonders in feinen fpSteren 
GemSlden nicht mehr wie diefe fo unmittelbar auf dem Volksboden 
fleht, vielmehr den frifchen, kr&ftigen Ton dftmpft, einer gr5fieren 
Eleganz, einer feineren Durchftihrung huldigt. OfFenbar hat er als 
fein Publikum raffinirtere Kunilliebhaber vor Augen. Er ftellt 
Durchfchnittsmenfchen dar, nicht fch6n und noch weniger geiftreich; 
diefelben leben auch nicht flir fich, fondern erfcheinen wie flir den 
Befchauer gemalt. Die behaglich gefchmiickten RSume, in welchen 
fie fich bewegen, die fchmucke Tracht der Manner, die reiche 
Seidenkleidung der Frauen — mit Ter-Borch beginnt die Stoff- 
malerei — , die lebendig fprechende Weife der Gruppirung fiihren 
uns in Kreife, welche das Leben gemUthlich geniefien, und ver- 
locken uns^ die von Ter-Borch mit zierlichen Farben gefchilderten 
Scenen novelliflifch auszufpinnen. Wie kdfllich hat Goethe in den 
Wahlverwandtfchaften (Th. II. Kap. 5) die von Ter-Borch wieder- 
holt gemalte Gruppe der jungen Dame, die vor einem Slteren Paare> 
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dem Befphauer abgekehrt, mit gefenktem Kopfe Ifteht (No. 235, 2), 
gedeutet. In Shnlicher Weife k5nnte man an dem Trompeter, 
wel.cher den Offizier in einer zUrtlichen Unterhaltung ftfirt, vielleicht 
den Befehl zum fchleunigen Aufbruch in das Feld iiberbringt (No. 
234, 5), eine 'Erzahlung ankniipfen. Ter-Borch machte grofle 
Reifen bis n^ch Spanien, benlitzte den Aufenthalt in Miinfler, um 
die Mitglieder des FriedenscongreiTes zu einer PortrStgruppe ver- 
einigt zu malen (Londoner Nationalgalerie), und lebtedie fpHteren 
Jahre in Deventer, wo er 1681 ftarb. Sein Schiller war der auch 
in kleinen Portraits efFektvoUe Kafpar Netfcher (1639 — 1684), ^^s 
Heidelberg, welcher im Haag feine Werkftatte aufgefchlagen hatte 
(No. 235, 7). 

Wie Harlem, fo befafi auch Leyden im 17. Jahrhundert eine 
zahlreiche Kiinfllergemeinde. Noch dem Slteren Gefchlechte gehort 
Jan van Goyen (1596 — 1656) an, vielleicht ein Schiiler des Efajas 
van de Velde, der zuerfl in Harlem, dann in Leyden thUtig war. 
In Goyen's fonnigen Landfchaften fiegt der Luftton iiber die Lokai- 
farben, fo dafi die letzteren dadurch eine ieife Dampfung und eine 
ihnen alien gemeinfame durchfichtige Hlille empfangen. Flache 
Diinenlandfchaften, Flufiufer, zuweiien mit reicher Staffage ausge- 
ilattet, find feine Lieblingsmotive (No. 239, i). Unter den fpSteren 
Malern ift Jan Steen (1626 — 1679) der bekanntefle, eine Lieblings- 
figur der Kunfllerlegendenfchreiber, die ihm den Beinamen des 
luftigen Schenkwirthes von Leyden gaben. Eine Zeit lang lebte er 
auch an Harlem, ohne aber von der dort herrfchenden Malweife 
eine nachhaltige Einwirkung zu erfahren. Die fpecififch malerifche 
Begabung (land Uberhaupt bei Jan Steen gegen den dramatifchen 
Sinn zuruck, welcher feine Bilder in f5rmiiche Komodien ver- 
wandelte. Er ift daher auch mit Molidre verglichen worden, nicht 
minder nahe liegt die Erinnerung an Hogarth. Richtiger ift es, 
auf die moralifirende Tendenz in der alteren Genremalerei, welche 
iich auch in der gleichzeitigen niederlindifchen Poefte wiederfindet, 
hinzuweifen und hier fein Vorbild zu entdecken. Denn auch Jan 
Steen moraliftrt, wie die Beifchriften auf feinen GemlUden beweifen, 
nur dafi er iich von dem Ergdtzen an dem luftigen Treiben oft 
hinreifien IMfit, fo dafi die fatirifche Tendenz zuriicktritt und die ko- 
mifche Schilderung als Selbftzweck erfcheint. Das fchlecht aifortirte 
Ehepaar, die ftdele Familie, die Scene, wie es nach dem Gelage 
zugeht, wenn die Herrfchaft eingefchlafen ift (No. 237, 3), der kluge 
Arzt, "der gar bald die Urfache der Herzkrankheit erkennt (No^ 237, 
2), u. f. w. find die hMufigften GegenftSinde feiner Darftellung. Doch 
hat Steen auch harmlofere Scenen, das Bohnenfeft und Nikolaus- 
feft, Kirmeften gemalt, felbft an biblifchen und hiftorifchen Gegen- 
ftSnden fich verfucht. — So kurze Zeit auch Rembrandt in Leyden 
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als felbfl^ndiger Meifler zubrachte, fo bildete er doch fchon hier 
einen beruhmten Schiller aus: Gerard Dou (161 3 — 1675). Die 
Klein- und Feinmalerei im beften Sinne des Wortes fand in Dou 
ihren Hauptvertreter. Das kleine Format und der Uberaus faubere 
und forgf^tige Farbenauftrag bedingen iich gegenfeitig. Die Phantade 
hat Dou nicht ubermSfiig angeflrengt, er bewegt (ich im engen 
Kreife des biirgerlichen Lebens, fchildert nicht felten ganz gewohn- 
liche Werktagsbefch^ftigungen, welche eril durch Beleuchtung, Co- 
lorit, durch die liebevollfle und eingehendfte formaie Behandlung 
einen erh5hten Reiz, gleichfam einen poetifchen Schein gewinnen. 
Es mufi in Rembrandt's Kreife fchon friihzeitig die Darflellung 
einer Figur am offenen Fender, fo dafi fie von dem letzteren ein- 
gerahmt wird, das voile Tageslicht von vorn empffingt, wahrend 
die dammerige, im Halbdunkel gehaltene Stube den Hintergrund 
bildet, eine beliebte Schulaufgabe gewefen fein. Faft alle Schiiler 
Rembrandt's haben folche Bilder gemalt; auch Dou, der z. B. fich 
felbft geigend am offenen Fenfler darftellte (No. 240, 5). Aufier zahl- 
reichen Fenflerbildern (No. 235, 3) malteDou auch viele Stubenfcenen, 
in welchen zuweilen Kerzenlicht den EfFekt noch erh6ht, wie in der 
beriihmten „Abendfchule" im Mufeum von Amflerdam. Ohne be- 
fondere Kunflmittel wirkt die „Wairerflichtige Frau" im Louvre 
dennoch durch die feinere pfychologifche Stimmung und die gleich- 
mafiig verbreitete, leife gedampfte, fonnige Beleuchtung nachhaltiger 
als die Mehrzahl feiner Werke. Seiile Richtung, nur mit gefleigerter 
glatter Eleganz, wurde von feinem Schiiler Frans van Mien's (i635 
— 1 681) in Leyden fortgefetzt. Die Bilder desfelben fanden wegen 
diefer Eigenfchaft in vornehmen Liebhaberkreifen bereits zu feinen 
Lebzeiten die grSfite Anerkennung (No. 287, 5, 6). Sein Sohn 
Willem, und fein Enkel, Frans Mieris der jiingere, hielten an der 
ererbten Kunflweife feft und ahmten die Werke ihres Vorfahren 
bald mit gr&fierem^ bald mit geringerem Gliicke nach. 

Die Leydener Schule fiihrte uns bereits in Rembrandtifche Kreife. 
Auf diefelben flofien wir auch in mehreren jiingeren Gliedern der 
Delfter Kiinfllergemeinde. Karel Fabritius hatte Rembrandt's Werk- 
flMtte in Amflerdam b^fucht, dann in feiner Vaterftadt fich niederge- 
lafTen, wo er bei der Explofion eines Pulverthurmes in jungen Jahren 
1654 ^2S Leben einbiifite. Ob der Schiiler des Fabritius, der erfl 
in unferen Tagen wieder zu Ehren gekommene Jan van der Meer 
(i635 — 1696), zum Unterfchiede von feinem Harlemer Namens- 
vetter der Delftfche van der Meer genannt, unmittelbar oder mittel- 
bar den Einfiufl Rembrandt's erfahren hatte, wifTen wir nicht. 
Vornehmlich durch Rembrandt wurden der Kunfl neue Aufgaben 
geflellt. Nach der ganzen Richtung der hollMndifchen Kunfl be- 
zogen fich diefelben auf die Beleuchtung. Es handelte fich nicht 
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um blofie technifche Probleme, fondern um eine wirkliche kiinflle- 
rifche Auffaffung, durch welche an fich gleichgiltige GegenilSnde 
der Phantafie nahe gertickt wurden, einen poetifchen Schein em- 
pfingen. Solche Beleuchtungseffekte fiihrte auch der Delftfche van 
der Meer durch. Er verfetzt uns bald in eine Stube mit hellen 
WSnden, in welche von der Seite durch das Fenfter ein Lichtflrom 
eindringt^ bald in einen Hofraum oder einen von der Sonne be- 
fchienenen Vorplatz, in welchem die Geflalten wie im Lichte 
fchwimmen, Schatten in die hellen Flfichen hineinfpielen. Die Vor- 
gange, welche er fchildert, find in der Regel einfacher Art. Junge 
Madchen wickeln Garn ab, trinken Wein, treiben Mufik, ein Geo- 
graph halt einen Compafi in der Hand^ ein Soldat unterhSdt iich 
mit einem lachenden MSdchen (No. 236, 2), auf einem Vorplatze 
hat fich eine gr5fiere Familie behaglich vereinigt (No. 236, 3), ein 
Knabe macht Seifenblafen u. f. w. Eigenthiimlich id van der Meer 
die Vorliebe f ilr Hellblau und Citronengelb. Ihm fteht klinftlerifch 
Pieter de Hoogh nahe, uber deflen Leben (ca. i632 — 1681) und 
Ausbildung nichts NSheres bekannt iA. Seine Stubenbilder, in 
welchen man gew6hnlich durch eine geofFnete Thiire noch in einen 
zweiten Raum blickt (No. 236, 4), feffeln durch einen Shnlich 
pikanten Reiz breit einfallenden Sonnenlichtes, welches die dSlmme- 
rigen RSume verfchieden erhellt und in mannigfachen Reflexen 
fpielt, wie die Gemalde van der Meer's. 

Die Amsterdamer Schule hat naturlich den (iMrkften Einflufi 
Rembrandt's erfahren. Durchaus felbftandig fteht neben ihm nur 
ein einziger beriihmter PortrStmaler : Bartholomaeus van der Heljl 
(?i6i3 — 1670). Im Gegenfatze zu Rembrandt, welcher in Bildniffen 
und PortrStgruppen immer mehr die eigene fubjective malerifche 
Stimmung waken laflt, erblickt van der Held fein hSchftes Ziel in 
der voUendeten naturlichen Lebendigkeit der Schilderung. In gleich- 
mSfiig klarer Beleuchtung^ in krSftigen, breit aufgetragenen Farben 
fiihrt er uns die PcrfSnlichkeiten vor. Die Slufiere Wahrheit kann 
nicht gr5fier gedacht werden. Ohne dafi fich . der Kiinfller in 
kleinen Einzelheiten verliert, gibt er uns ein treffliches Bild der 
Mu^eren Erfcheinung. Kein Zweifel, dafi feine PortrSts durch flarke 
Aehnlichkeit fich auszeichneten. Daher ftammt feine grofie Beliebt- 
heit bei den Zeitgenoffen. Einen tieferen Einblick in inneres Leben 
geflatten uns aber feine Geflalten nicht, eine fcharfe Charakteriflik 
wird in der Regel vermiflt. Als fein Hauptwerk gilt das Schiitzen- 
feflmahl zur Feier des weflfSlifchen Friedens 1648, im Mufeum zu 
Amflerdam. 

Unter den Schiilern Rembrandt's in Amflerdam mufi zuerfl 
jene Gruppe hervorgehoben werden, welche nicht nur in der Mal- 
weife dem Meifler folgte, fondern auch in den GegenflSnden der 
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Darftellung, in der AuffaiTung fich ihm anfchlofi, in biblifchen Mo- 
tiven fich verfuchte, Regentenflucke und Portr^ts darftellte. Voran 
fteht Ferdinand Bol (161 1 — 1681), fodann Salomon Koninck (1609 — 
1668?) und Govaert Flinck aus Cleve (161 5 — 1660), als deffen 
Hauptwerk ein grofies Schtitzenfeflmahl im Mufeum zu Amfterdam 
angefehen wird. Eine Probe feiner biblifchen Darflellungen bietet 
die „Vertreibung Hagars'' im Berliner Mufeum (No. 237, i). Etwas 
fpSter traten Jan Victors und Gerbrand van den Eeckhout (1621 — 
1674) in die Werkftfitte Rembrandt's ein. In noch fpSteren Jahren 
empfing Arent de Gelder aus Dordrecht (1645 — 1727) Unterricht 
von Rembrandt, deifen letzte Malweife er vortrefFlich nachzuahmen 
lernte. Alle diefe Meifter bilden die eigentliche Schule Rembrandt's, 
fchliefien (ich demfelben fo enge an, dafi nicht felten ihre Werke 
z. B. jene Koninck' s, van Eeckhout' s, fiir Schopfungen Rembrandt's 
genommen wurden. Sein Einflufi erftreckt fich aber auch auf folche 
Kreife, welche in den GegenflSnden der Schilderung, in der Auf- 
faffung und Empfindung fich felbfllLndiger erhalten. Eine nach- 
haltige Einwirkung Rembrandt's in technifcher Hinficht erfuhr 
namentlich Nicolaes Maes aus Dordrecht (i632 — 1693), defTen ein- 
fache Figuren und Gruppen: die Spinnerin, das Milchmadchen, die 
NStherin, das MSdchen, welches ein Liebespaar belaufcht, die an 
der Wiege eines Kindes eingefchlafene Warterin u. f. w, in der 
Technik, der Behandlung des Roth z, B. das unmittelbare Studium 
Rembrandt's verrathen. Aehnlich verhSlt es fich mit Gabriel Met/u 
aus Leyden (i63o bis nach 1667), welcher fchon in jungen Jahren 
nach Amfterdam iiberfiedelte. Sein Liebespaar in Dresden (No. 286, 
5) geht in der Compofition auf Rembrandt's SelbftportrMt mit Saskia 
ebendort zuriick; fein junger Mann am Fenfter (No. 235, 6) wieder- 
holt eine in Rembrandt's Schule gelSufige Aufgabe. Friedlicher 
Strafienverkehr (No. 235, 4), Familienfcenen , mufikalifche Unter- 
haltungen, LiebesgetSndel in behaglich eingerichteten Wohnftuben 
u. f. w. find die von Metfu am hMufigften gemalten VorgMnge. Er 
ftreifte an Terborch an, Mhnlich wie der gleichfalls von Rembrandt 
abblLngige Samuel van Hoogjlraeten in Dordrecht (ca. 1627 — 1678) 
mit Pieter de Hoogh und dem Delftfchen van der Meer zufammen- 
geht. Fur eine Reihe von Jahren ubte aber auf Metfu's Malweife, auf 
feine Anwendung des Helldunkels, auf Farbenharmonie u. f. w. 
Rembrandt beftimmenden Einflufi. 

Mit der fteigenden Macht Amfterdams in der Politik und im 
Welthandel fammelt fich auch das hollandifche Kunftleben immer- 
mehr in diefer Stadt. Sie empfHngt reichlichen Zuzug aus den an- 
deren Kunftplatzen. In der lippig reichen, auf ruhig bequemes 
Stillleben bedachten Amfterdamer Welt entwickeln fich aber auch 
eigenthumliche Richtungen. Wie ein Nachhall der friiheren grofien 
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Zeit, in welcher die Kunil mit den nationalen Intereifen eng zu- 
fainmenhing, erfcheint die Seemalerei. Als ihr beriihmteiler Ver- 
treter mufl Willem van de Velde der jungere genannt werden, 
der Sohn eines gleichnamigen Seemalers, Schuler desfelben tind des 
Simon de Vlieger. Er ift i633 in Amfterdam geboren, lebte aber 
feit 1675 als Hofmaler in Greenwich, wo er i/o/ ftarb. Seine 
Seefchlachten, Flottenrevuen (No. 239, 6), See- und Marinebilder, 
in welcher die Beleuchtung, das Wolkenfpiel den Reiz der Dar- 
flellungen erh5hen, wurden von den Zeitgenoffen Uberaus hoch ge- 
fch&tzt. Aber fchon fein Bruder Adriaan van de Velde (1639 — 
1672) bewegte fich in der idyllifchen Richtung, welche dem 
Sinne der Zeitgenoffen am meiflen entfprach und der Landfchafts- 
malerei neue wirkfame Motive zufiihrte. Die Erde, von mannig- 
fachen Nutzthieren belebt, bietet den Menfchen ihre befreundeten 
Dienfte an und ladet zu behaglicher Ruhe, zur Ausfpannung der 
im gefchMftlichen Verkehre angeilrengten Krafte ,ein. Bei Adriaan 
van de Velde tritt die Thierwelt noch nicht in den Vordergrund, 
iie erfcheint in der Regel nur als heitere StafFage der Landfchaft. 
Adriaan fchildert mit Vorliebe Heerden im Bruchlande weidend, 
in der Nilhe eines flillen Waffers, mit iSndlichen GehSften im Hinter- 
grunde (No. 236, 6). Aber auch die eigenthiimlichen Reize der 
hoUMndifchen Winterlandfchaft, die von frohlichen Schlittfchuhlaufern 
belebte EisflSche (No. 238, 2) weifi Adriaan, welcher zahlreichen 
Landfchaftsmalern die Staffage in ihren Gemalden ausfuhrte und 
trotz feines friihen Todes eihe grofie Fruchtbarkeit entwickelte, in 
lebendiger Weife darzuftellen. Von der weiten Verbreitung der 
idyllifchen Richtung in der Landfchaftsmalerei legt auch die Thatig- 
keit des Aalhert Cuijp (160 5? — 1691) Zeugnifi ab, welcher, wie es 
fcheint, ziemlich unabhUngig von den Hauptfchulen, in angefehenen 
VerhaitnilTen in Dordrecht lebte und auf das Studium hellfter 
Sonnenbeleuchtung und der Stimmung der verfchiedeneh Tages- 
zeiten erfolgreich fich verlegte (No. 238, i). W^hrend bei diefen 
Meiftern die Thierwelt der Landfchaft fich einordnet, bilden bei 
Paulus Potter (geb. in Enkhuizen i625, geft. in Amfterdam 1654) 
die grofien Nutzthiere, Rinder, Ziegen und Schafe die GegenftSnde 
felbftSndiger Darftellung. Nicht blofl durch Naturtreue und iiber- 
aus fcharfe AufFaffung der Eigenthiimlichkeiten, wodurch ein Thier- 
individuum von anderen fich unterfcheidet, ragen Potter's Thier- 
bilder iiber alle ahnlichen Schilderungen empor, fondern auch durch 
'die malerifche Stimmung und gluckliche Beleuchtungseffekte, welche 
insbefondere feinen kleineren GemSlden einen grofien Reiz ver- 
leihen. Seine beriihmteften Werke find in den Mufeen im Haag 
und in Petersburg bew^ahrt (No. 236, 5). 

In der reinen Landfchaftsmalerei geniigt die einfache heimifche 
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Natur immer weniger. Viele Maler wenden fich wie Jan Both u. a. 
Italien zu, andere fuchen im hohen Norden nach neuen wirkungs- 
voUen Motiven, fo Allart van Everdingen aus Alkmaar (1621? — 
1675), welcher feit 165/ in Amflerdam fich niederliefi. WShrend 
er in jungen Jahren vorwiegend Seeflticke malte, widmete er fpSter 
feinen Pinfel der Verherrlichung der wilden und fchroffen norwegi- 
fchen Natur. Wenn die Maler bei heimifchen Motiven verweilen, 
fo bemiihen fie fich doch, diefelben in abfonderlichen Erfcheinungs- 
weifen vorzufuhren, wie im Mondfchein oder in nSchtlichen Feuers- 
briinften. Die gr6flte Virtuofitat bekundete in folchen Darftellungen 
Aart van der Neer in Amfterdam (16 19 — 1683?). Ueber feine Ent- 
wickelung ifl uns nichts NSheres bekannt (No; 238^ 3). Ein ein- 
ziger Landfchaftsmaler halt^ obfchon er dem jungeren Gefchlechte 
angeh5rt, an der Slteren einfachen Richtung fell und weifi auch in 
fchlichte heimifche Motive die feinfle Stimmung zu legen: Meindert 
Hobbema (i6^S — 1709). Es ift ein Sommernachmittag nach einem 
kurzen Gewitter. Noch jagen einzelne Wolken am Himmel und 
hiillen den Vordergrund in Schatten, wMhrend die Sonne Mittel- 
und Hintergrund beleuchtet. Der Regen hat alles Griin aufgefrifcht, 
er ISfit den Bach, der eine Miihle luflig treibt, reichlicher fliefien 
und auch das Wafler in dem Teiche vorn fich leicht krSufeln. Am 
Raine des Waldes^ durch deffen Baumwipfel ein rothes Dach hin- 
durchblickt, zieht fich ein Pfad hin, auf welchem ruflige Wanderer 
fchreiten. So etwa m5chte man die Lieblingsaufgabe Hobbema's 
fafTen, welche er in zahlreichen GemMlden variirt (No. 239, 5). 
Ueber Leben und Entwickelungsgang des Kiinfllers find wir nicht 
naher unterrichtet. Wir wiflfen nur, dafl er in Amfterdam lebte 
und ftarb. In der Schilderung lebendigen {Melchior d* Hondecoeter 
in Amfterdam) und todten Gefliigels, fowie todten Wildes {Jan 
Weenix No. 288, 6), in ^er Darftellung des fog. Stilllebens (Wild- 
pret, Friichte, Gl&fer kunftvoll arrangirt) und in Biumenftucken {Jan 
de Heem, Rachel Ruyjch) brachte die hollMndifche Malerei, recht 
bezeichnend fur ihren Entwickelungsgang, noch zuletzt einen neuen 
Kunftzweig zur Bluthe. Ihren Verfall bekunden die glatten, fauber 
in der Farbe verfchmolzenen , aber ganz unlebendigen Bilder des 
Adriaen van der Werff (No. 238, 5). 



8. Die spanisclie Halerei im 17. Jahrhundert. 

Fur die gangbare Kunftbetrachtung treten aus dem Dunkel der 
rpanifchen Kunftgefchichte nur wenige Namen klar und hell heraus. 
Velasquez, Alonzo Cano, Zurbaran und Murillo geniefien in weiteren 
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Kreifen glanzenden Ruhm. Andere Maler find wenig bekannt. Der 
SQteren Zeit wird im AUgemeinen die Anlehnung an die nieder- 
landifche und fpater an die italienifche Kunft als wichtigiler Cha- 
rakterzug zugefchrieben.- An der vielfachen AbhSngigkeit von frem- 
den Kunftweifen, an einem regen kunftlerifchen Verkehre zwifchen 
Spanien und den Niederlanden ISfit fich nicht zweifeln. Die Ein- 
fliiffe florentiner Meifter und Raffaers find bei mehreren Malern 
z. B. Alexo Fernandes und Luis de Vargas (i5o2 — 1568) in 
Sevilla, Vicente Juanes (i523 — iS/g) in Valencia nachgewiefen 
worden. Ebenfo entwickelten Niederlander, wie Ferdinand Sturm 
aus Zieriksee und Pedro Campana aus BriilTel (i5o3 — i58o) in 
Sevilla eine nachhaltige Wirkfamkeit. Ein Spanier, Jojef de Ribera 
gen. lo Spagnoletto (i588 — 1656), gehSrt mehr der italienifchen als 
der heimifchen Kunftgefchichte an, Er zahlt zu den hervorragend- 
ften Gliedern der naturaliftifchen Richtung, welche von Michelangelo 
da Caravaggio begriindet wurde (No. 241, 3). Auf der andern Seite 
mufi man annehmen, dafi auch die alteren fpanifchen Meifler In- 
dividualitat und einen befonderen Charakter befafien und dafi zwifchen 
dem malerifchen Schmucke der Retablos (Altare) aus dem 1 5. Jahr- 
hundert und der weiteren Entwickelung wenigllens einzelne Falden 
den Zufammenhang herftellen. Auch der Umftand, dafi unter den 
mannigfachen Lokalfchulen die Schule von Sevilla, der M/iahren 
Hauptftadt des fpanifchen Volkes, in die erfle Reihe tritt, weift auf 
engere Beziehungen zu dem nationalen Wefen hin. Sevilla hatte 
an dem Handel mit Amerika den Hauptantheil, war die reichfte und 
geiilig regfamfle Stadt Spaniens. £s wCirde einer eingehenden 
Schilderung nicht fchwer fallen, eine nahe Verwandtfchaft zwifchen 
der Poefie, befonders der dramatifchen und der Malerei in Spanien 
zu entdecken. 

Unter den alteren Malern in Sevilla ftehen im Vordergrunde 
Juan de las Roelas (i558 — 1625), der fich an Tintoretto's Werken 
herangebildet hatte, diefen aber durch die grofiere unmittelbare 
Wahrheit der Darftellung iibertrifft, fodann der als Kunftfchrift- 
fteller bekannte Francisco Pacheco (1579 — 1654) ^^^ endlich der 
altere Francisco Herrera {i5j6 — 1656), welcher bereits in feinem 
breiten Farbenauftrage , feiner kraftvollen, ungebundenen Lebens- 
wahrheit die Kunftweife der fpateren Hauptmeifter vorbereitet. Ein 
hervorragendes Werk von Herrera's Hand befitzt die Louvregalerie 
in dem h. Bafilius. Aus feiner WerkftStte ging Diego de Silva 
Velasque^ (1599 — 1660) hervor. In feinen friiheften Arbeiten, fo 
lange er fich in. Sevilla aufhielt, erfcheint Velasquez an kein StofiF- 
gebiet gebunden. Er greift aus dem Volke einzelne Typen heraus, 
offenbare Charakterftudien, wie den grinfenden Burfchen im Wiener 
Belvedere, den Waflerverkaufer (Sammlung des Herzogs von Wei- 
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iington), er malt StiUleben^ um die malerifche Auffaifung zu uben, 
und fchildert auch religi6fe Scenen (No. 242, 2). Durch feine Be- 
rufung nach Madrid an den Hof Philipp's IV. i623 wurde er vor- 
nehmlich auf die Pflege des Portrfttfaches angewiefen. In dem- 
felben entfaltete er feine ganze kUnillerifche Grofie und ilellte lich 
den erilen PortrStmalern Italiens und der Niederlande ebenbiirtig 
zur Seite. Dabei wurde er nicht durch die naturlichen Reize feiner 
Modelle unterftUtzt. Der Mehrzahl nach find die von ihm gemalten 
Perfonen durchaus nicht anziehend, manche fogar geradezu hafi- 
lich. Die HSfilichkeit wird befonders bei den Frauen durch die 
plumpe Tracht, die Schminke noch gefteigert. Nur feiner fcharfen 
Zeichnung, feiner lebendigen Auffaifung, feinem nicht beftechenden 
aber Uberaus wirkungsvollen Colorit, welches namentlich in den 
Fleifchtheilen der Natur flaunenswerth nahe kommt, gelang es, diefe 
Schwierigkeiten zu bemeiflern. Die Kdnigsfamilie bis zu den jung- 
den Infanten und Infantinnen herab wurde von Velasquez portrStirt. 
Unter den iibrigen Bildniffen find der Papfl Innocenz X., den er 
wShrend feines zweiten Aufenthaltes in Italien 1648 make (in der 
Galerie Doria in Rom) und der Herzog von Olivarez (No. 242, i) 
befonders gefchHtzt. Die PortrStgruppen bringen noch einen anderen 
Vorzug des Meiflers, die Kenntnifi der Luftperfpective und des 
Helldunkels , zu vollfler Geltung. Die Abt^nung der Farben in den 
vertieften Rflumen, in welchen die Figuren angeordnet find, die 
Weife, wie das von verfchiedenen Sciten einfallende Licht zu male- 
rifcher Wirkung ausgeniitzt wird, erfcheinen muflerhaft* In erfler 
Linie miiffen unter den PortrMtgruppen des Velasquez die fog. 
EhrenfrSulein (las meninas) genannt werden. In einem grofien und 
tiefen Gemache ifl Velasquez befchfiftigt die k5nigliche Familie zu 
malen. Er fleht rechts im Vordergrunde , die Mitte des letzteren 
nimmt die kleine Infantin Maria Margarita ein, welcher ein Ehren- 
frMulein ein Glas Wa(fer prSfentirt (No. 241, 2), links von diefer 
Gruppe fmd zwei Zwerge mit einem grofien Hun^e dargeftellt, mehr 
in der Tiefe erblicken wir eine Hofdame und ganz im Hintergrunde 
einen Cavalier, w'elcher eben die Thiir ge5ffnet hat. Die „Ehren- 
frSulein** datiren aus dem Jahre i656. Aus friiherer Zeit flammen 
die Shnlichen Schilderungen der Spinnerinen (las Hilanderas, im 
Madrider Mufeum) und des Ktinfllers eigener Familie (in der Wiener 
Belvederegalerie). WShrend uns diefe GemSlde in das gedlimpfte 
Helldunkel innerer WohnrSume fUhren, zeigt das unter dem Namen 
„die Lanzen'' bekannte Bild, welches die Uebergabe der Schliiffel 
der Stadt Breda an den fpanifchen Feldherrn Spinola darflellt, im 
Madrider Mufeum, die voile klare, mit nicht geringerer Meiflerfchaft 
behandelte Tagesbeleuchtung. Um die Hauptperfonen haben fich 
fpanifche LanzentrSger (daher der Name des Bildes) und derb- 
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fchlachtige hollandifche Soldaten verfammelt, in welchen die mannig- 
fachften Charaktertypen Ausdruck finden. Der wiederholten Reife 
nach Italien zum Trotze blieb Velasquez in Anfchauungen und 
Formenfinn der reine Spanier. Diefes beweifen am beften feine 
der antiken Welt entlehnten Bilder. Den griechifchen Gottern 
ilreift er alles Ideale ab und verfetzt (ie auf den Boden feiner Heimat. 
Die antikeLebensweisheit(Aefop, Menipp) erfcheint ihm in den derben, 
bediirfnifilofen fpanifchen Bettlem verkSrpert. Die bertihmteften 
mythologifchen Schilderungen find die „Vulkanfchmiede", in welcher 
Apoll dem unter Cyklopen hlimmernden Vulkan die Untreue feiner 
Gattin Venus berichtet, und dann fein Bacchus, Das letztere Bild 
ifl auch unter dem palfenderen Namen: los borrachos, die Trinker, 
bekannt (No. 241, i). Eine luftige Gefellfchaft hat fich unter dem 
Vorfitze eines halbnackten prachtigen Burfchen zu einem Wett- 
kampfe im Trinken zufammengefunden. Der Sieger wird unter lautem 
Beifall der Genoffen mit einem Epheukranze gekr6nt. Der Kreis 
der Werke des Velasquez umfafit auch Jagdftlicke und Landfchaften. 
Er erinnert dadurch an die Niederlander, welchen er (ich auch bei 
aller Eigenthumlichkeit feiner Begabung und trotz der Verfchieden- 
heit feiner Umgebung in der naturaliftifchen AuffalTung und in der 
vorwiegenden Betonung der Coloritwirkungen nShert. Auf moderne 
Kiinftler hat kein alter Meider einen fo grofien Einflufi geiibt wie 
Velasquez. 

In dem anderen Hauptmeifter der Sevillaner Schule Francisco 
Zurbaran (iSgS — 1662) kommt vor allem die herbe Strenge der 
religidfen Anfchauungen^ unterfliitzt durch das duilere Colorit, zum 
Ausdrucke. (Sein Hauptwerk ift die Verherrlichung des h. Thomas 
von Aquino im Provinzialmufeum in Sevilla). Von feinerem Sch6n- 
heitsgefiihl getragen und in den Formen durchgebildeter erfcheinen 
die GemlUde des Alonfo Cano (1601 — 1667), wie feine Madonnen- 
bilder (Kathedrale von Malaga und Sevilla) zeigen. Cano war auch 
als Bildhauer mit Recht hochgeruhmt. Seine polychromirten, in 
Holz gefchnitzten Statuen (h. Franciscus in der Kathedrale von 
Toledo) finden in Tiefe des Ausdruckes und edler Haltung kaum 
ihres Gleichen. Ueberhaupt erfreute fich die Holzfculptur in Spanien 
einer reichen und tiichtigen Pflege. Aufier Cano mufi namentlich 
defTen Lehrer Juan Montane^ (Madonna, h. Bruno im Provinzial- 
mufeum in Sevilla, Crucifix in der Kathedrale von Sevilla) als her- 
vorragender Holzfchnitzer erwShnt werden. Die gr5fite Popularitat 
geniefit unter alien fpanifchen Malern der jUngfle Meifler der Schule 
von Sevilla, Bartolome Efteban Murillo (1617 — 1682). In Deutfch- 
land ifl er namentlich durch die in der Munchener Pinakothek be- 
wahrten Sevillaner Straflenknaben (Figur aus einem folchen Genre- 
hilde No. 241, 6) in weiten Kreifen beliebt. Doch find folche 
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Strafienfcenen von ihm nur felten und wahrfcheinlich nur in fehr 
fruher Zeit gemalt worden. Das Hauptfeld feiner Thatigkeit bil- 
dete die religidfe Kunft. Doch hat er auch in diefer, und das 
find gerade feine beflen Schdpflingen, die naturaliilifche Grundlage 
nicht aufgegeben, einen frifchen Volkston angefchlagen. So in 
mehreren heiligen Familien, welche durch einen kleinburgerlichen 
gemliihlichen Zug an hollandifche Darilellungen erinnem, in der 
Engelskuche im Louvre (an der Stelle des in Verziickung ent- 
fchlummerten Kloflerkoches vollfuhren Engel die Kuchenarbeit) 
und felbfl in feinen grofien religios-hiilorifchen Bildem. Das Wun* 
der MoUsy welcher WafTer aus dem Felfen fchlSgt (Caridad in 
Sevilla) iibt die gr66te kunfllerifche Wirkung durch die lebendige 
Schilderung der diirftenden Menfchen und Thiere, welche fich her- 
andrangen, um endlich Labfal zu empfangen. Aehnlich iiberrafcht 
in dem Bilde des Almofen fpendenden h. Thomas de Villanueva 
(Provinzialmufeum in Sevilla) die fcharfe Charakteriflik der Bettler 
und Kruppel, welche den Heiligen umgeben. Bis zur Wiedergabe 
des Abftofiend-Hadlichen wagt fich Murillo's unbefangener natura- 
liftifcher Sinn in der h. Elifabeth, welche einen grindigen Knaben 
durch Auflegung der Hande heilt (Akad. San Fernando in Madrid). 
Verfdhnend wirkt in beiden Bildem die Kunll des Colorits, der fein 
abgewogene Gegenfatz des kiihlen Silbertones, in welchem die Heili- 
gen und ihre nSchfte Umgebung gehalten find, zu der warm krSf- 
tigen Beleuchtung der Volksgruppen. Aber auch dem anderen 
Elemente der nationalen-Phantalie, der leidenfchaftlich finnlichen 
Erregung in religiofem Dienfle, der auf das hdchfte gefteigerten 
Empfindung angefichts kirchlicher Myflerien, wird Murillo wie kein 
anderer Meifler gerecht. Diefe Richtung vertreten aufier zahlreichen 
Schilderungen von Vifionen und ekflatifchen Zufl^den (No. 242, 
3) namentlich die fog. Conceptionen. Sie verfinnlichen das Dogma 
der unbefleckten Empfangnifi Maria's und flellen die Madonna dar, 
meifty wie fie, auf die Mondfichei den Fufi fetzend, von Engels- 
reihen umgeben, in feliger Verzuckung zum Himmel emporfchwebt 
(No. 242, 4). In den befleren Exemplaren der hSufig gemalten Con- 
ceptionen Iibt die Aufl6fung der feilen Umrifle, die bei aller Leucht- 
kraft zarte FSrbung^ an das leife Zittern des Tones anklingend, 
eine mSchtige Wirkung aus. Murillo's Leben verlief liberaus ein- 
fach. Mit Ausnahme eines kurzen Aufenthaltes in Madrid, wo er 
Velasquez und die grofien Niederiander und Italiener iludirte, wirkte 
er unermlidlich in Sevilla, eine uberaus grofie Fruchtbarkeit ent- 
faltend, die ihn befonders in der letzten Zeit zuweilen zu fiuch- 
tiger Arbeit verleitete. 



367 



9. Die fransosische Malerei im 17. und 18. Jahrhundert. 

Das Zeitalter Lud wig's XIV. wird als die Gianzperiode der 
franz6(irchen Kunfl gepriefen. Gewifi nicht mit Unrecht, wenn man 
die aufiere Stellung derfelben, ihre Anerkennung im Staatswefen 
(Grundung der Akademie 1648), die Fiille der ihr zugewiefenen 
Aufgaben erwagt. Gr5fiere Kiinftler, namentlich Maier hat aber 
Frankreich bereits in der Periode Louis' XIII. hervorgebracht. Nur 
dafi fich in derfelben die Beziehungen zu dem prunkvoUen Hofe, 
in welchem fich ganz Frankreich unter Ludwig XIV. fonnte, welchem 
fich das halbe Europa willig beugte, noch nicht ausprSgen^ der 
nationale Charakter durch andere Einfiuffe zuriickgedr&igt wird. 
Die italienifche Kunll bewahrt im Anfange des 17. Jahrhunderts 
ihr voiles Anfehen. Nach Rom piigert, wer es in der Malerei wei- 
ter bringen w^ill, Rom und Italien begriifien die meiften KiinfUer 
als ihre Heimat, mag auch ihre GeburtsflStte in einer franzdfifchen 
Landfchaft liegen. Nur wenige Maler, welche in der erften Halfte 
des 17. Jahrhunderts thatig auftreten, entziehen fich dem italienifchen 
Einfluflfe. So die drei Briider Le Nain aus Laon, Antoine und Louis, 
welche beide rafch nach einander 1648 (tarben, und der jiingfle 
Bruder Mathieu (1607 — ^^77)* Sie fchildern in fchlichter Weife 
Scenen aus dem Volks- und Landleben, Schnitter, eine Bauern- 
familie bei der Mahlzeit, ruhende Soldaten u. f. w. Philipp de Cham- 
pagne, 1602 in BriifTel geboren, aber feit feinem einundzwanzigflen 
Jahre in Paris anfaffig, wo er 1674 verftarb, halt in feinen treff- 
lichen PortrSts (jenes des Grafen Mansfeld 1624 brachte ihm die 
Gund der Maria Medici) die niederlSndifche Mai weife fed, wShrend 
in feinen religi5fen Bildern der tief ernfte Geift von Port-Royal, 
welchem kl6fterlichen Inftitute er auch perf5nlich nahe (land, her- 
vortritt. Auch Jacques Callot aus Nancy (1592 — 1635) lebte zwar 
ISngere Zeit in Italien, offenbart aber in feinen figurenreichen, mit 
der Nadel radirten und geSitzten Schilderungen in Inhalt und Auf- 
afiung nordifchen Charakter. Er bringt uns Volksfefte (Markt von 
Florenz), Cavaliere mit ihren Damen, Zigeuner vor die Augen er 
ftellt die Verfuchung des h. Antonius dar und befchreibt in acht- 
zehn BlSttem das in feiner lothringifchen Heimat felbfl gefchaute 
graufame Kriegselend (No. 241, 4). Auch die typifchen Figuren 
der italienifchen Kom5die (Pantalon, Scapin u. f. w.) fanden in 
Callot's Radirungen einen hervorragenden Platz. Seine Phantailik 
fpottete aller Schranken und bewirkte, dafi Callot's Name fchliefilich 
gleichbedeutend mit einer ganzen poetifchen Richtung (Hofman's 
Phantafieftiicke in Callot's Manier) wurde. Die unerbittliche Wahr- 
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heit der AuffaiTung in den ^miseres de la guerre'', die flch auch 
in der fcharfen, fad trockenen, aber jede Bewegung prScis zeich- 
nenden Technik ausfpricht, verleiht feinen Radirungen befonderen 
Werth. Sie erfcheinen als treue und treffende Illuilrationen der 
gleichzeitigen Ereignilfe. Den Hauptton in der franzdfifchen Malerei 
in der erften Halfte des 17. Jahrhunderts gab aber die italienifche 
Kunfl an. Neben den minder bedeutenden Vertretem der natura- 
liftifchen Richtung lernen wir Maler kennen, welche, dem Zuge der 
fpSteren franzofifchen Renaiifancearchitektur folgend^ correctere, 
mafivoUere Formen anllreben, von einem emflen, grQndlichei^ Stu- 
dium der Mlteren italienifchen Meifler ausgehen, der Begeiilerung 
fur die antiken Gedankenkreife nachleben. Sie durfen defihalb cine 
gewiife Clafficitlit in Anfpruch nehmen, welche fie freilich mit dem 
Verlufte frifcher unmittelbarer Lebendigkeit erkaufen. Der kUnft- 
lerifche Verftand id gr5fier als die Macht ihrer Phantade, eine 
kiihle^ dreng bemeflene Dardellungsweife in ihren Werken vor- 
herrfchend. An ihrer Spitze debt Nicolas Pouffin (1594 — 1665). 
Schon frlihzeitig lernte er Radael aus Marcanton's Kupferdichen 
kennen. Als er nach wiederholt mifigliickten Verfuchen, in Italien 
feine Studien fortzufetzen, dch 1624 in Rom niederliefi^ lebte er 
dch in die klaffifche Welt volldMndig ein. Im Jahre 1641 folgte 
er einem Rufe nach Paris, wo fich unter Richelieu's Patronate ein 
reiches Kundleben entfaltet hatte. Doch fchon nach zwei Jahren 
kehrte er, in feinen Erwartungen vielfach getSufcht und dch zu- 
riickgefetzt glaubend, nach Rom zuriick. Zahlreich dnd Pouffin's 
biblifche Bilder (Rebecca am Brunnen, Mofes fchlagt Wader aus 
dem Felfen, die deben Sakramente), in welchen die weife bedachte 
Anordnung der Gruppen, die wtirdige Audadung der einzelnen Ge* 
dalten am meiden fedelt, wahrend felten ein fchwerer Farbenton 
iiberwunden wird. In den Schilderungen des antiken mythologifchen 
und hidorifchen Lebens (Bacchanale, Tedament des Eudamidas) in 
allegorifchen Dardellungen (No. 243, i) dampft das Streben nach 
drenger MuBerer Richtigkeit der Dardellung die unmittelbare Wir- 
kung. Namentlich in feinen letzten Lebensjahren pdegte Pouffin 
auch die Landfchadsmalerei (No. 244, i), in welcher nicht nur die 
Stadage uns in das klafdfche Alterthum fUhrt, fondern auch die be- 
deutfamen landfchaftlichen Formen, theilweife der italienifchen Natur 
entlehnt, aber durch die Anordnung in ihrer MSchtigkeit noch ge* 
deigert, den Sinn der gew5hnlichen Umgebung entrucken, auf eine 
feme ideale Welt, auf den wUrdigen Schauplatz grofier That en und 
gewaltiger Menfchen hinlenken. Diefe Weife, die Landfchaft auf- 
zufaden (heroifche Landfchaft), wurde von Poudin's Schwager Gus- 
pard Dughet gen. Gafparo Poujfin (161 3 — 1675) in Rom, einem 
der fruchtbarden Maler des 17. Jahrhunderts, fedgehalten. Sic 
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klingt auch in den Bildern des Claude Gelee, gen. Claude Lorrain, 
an, nur dafl diefer fur die befonderen malerifchen Reize der land- 
fchaftlichen Natur, die Lichterfcheinungen, ein feineres Auge be- 
fitzt und milderen, heiteren Stimmungen gern Ausdruck leiht. In 
Lothringen, in einem Schlofiflecken an der Mofel, in der NShe von 
Epinal, j6oo geboren, als Knabe verwaift, hatte Claude fchon frlih- 
zeitig viele Lander durchwandert. Als fein Hauptlehrer gilt Agoftino 
Taffi in Rom, der wieder mit Paul Bril zufammenhangt. Von 1627 
an lebte Claude in Rom, wo er 1682 ftarb. Seinen (launenwerthen 
Fleifi bekundet das Buch der Zeichnungen, welches er in fpUteren 
Jahren anlegte, und in welchem er die von ihm gemalten Bilder 
fkizzirte, um fich vor Falfchungen, die haufig verfucht wurden, zu 
fichern und die Echtheit feiner Bilder belegen zu k6nnen — unter 
dem Namen „ liber veritatis** bekannt und gegenwSrtig im Befitze des 
Herzogs von Devonshire. Es enthalt 200 Zeichnungen und erfchSpft 
damit noch lange nicht die Summe feiner Gemalde. Gern fchiebt 
Claude im Vordergrunde kouliflenartig eine mSchtige Baumgruppe 
oder einen Tempelbau vor, damit Mittel- und Hintergrund defto 
vertiefter erfcheinen. Auf weite, in den Linien leicht bewegte 
Flachen trifFt unfer Auge; vor allem in den Kuftenlandfchaften ver- 
liert fich der Horizont in einer unendlichen Feme. Bald erglSnzt 
die See im Lichte der Mittagsfonne, bald krSlufelt ein fanfter Mor- 
genwind die Wellen, bald fenkt (ich die Sonne gluhend in das Meer 
herab. In der Kunft wirkungsvoUer Beleuchtung, feiner Abtonung 
von Licht und Schatten, harmonifcher Farbung Hand Claude unter 
den Zeitgenoflfen unerreicht da, und wenn auch zuweilen in der 
Compofition eine klinftliche Anordnung bemerkbar wird, die Natur- 
ftimmung ift (lets vollendet wiedergegeben, der Eindruck idealer 
gluckfdiger Ruhe bleibt unverfehrt (No. 243, 2). 

Der letzte beriihmte Vertreter der franz6(ifchen Malerei unter 
Louis XIII.^ der jung verftorbene Eujlache Le Sueur (1617 — 1655) 
hat Italien nicht befucht, feine Erziehung zunachft in der Werk- 
Mtte eines Naturaliften, des ziemlich mittelmafligen, aber vom Hofe 
begunftigten Simon Vouet empfangen. Doch haben auf feine Com- 
pofitionen Pouffm und die grofien Italiener offenbar Einflufi geiibt, 
nur fein Farbenfinn blieb unentwickelt. Als Le Sueur's Haupt- 
werk mlilTen die zweiundzwanzig Bilder aus dem Leben des h. Bruno, 
des Stifters des KarthSuferordens, im Louvre bezeichnet werden 
(No. 241, 5). 

Die Stiftung der franzofifchen Akademie in Rom durch Colbert 
(1666) band zum Theil die weitere Entwickelung der franzofifchen 
Kunft an Rom. Seitdem laflt fich in kirchlichen und mythologifchen 
Bildern die Exiftenz einer italienifirenden Schule, die bald in diefem 
bald in jenem filteren italienifchen Meifter ihre Ideale fucht, aber 
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niemals findet, verfolgen. Doch dankt die franzdfifche Malerei ihre 
Bedeutung in ungleich hoherem Mafie jener Richtung, welche (ich 
enger den heimifchen Culturformen anfchliefit, den Zufammenhang 
mit dem nationalen Boden nicht verliert. Ohne den haufigen Zu- 
zug aus der Provinz hatte die h5fifche und hauptftadtifche Kunfl 
viel friiher ihre Lebensfrifche verloren. Diefe Einbufie drohte ihr 
bereits am Schlufle der Regierung Ludwig's XIV., nachdem das 
glanzend pomphafte Wefen, der rhetorifche Schwung der Kunft, 
Shnlich wie der K6nig felbft, der diefe Richtung in jungeren Jahren 
verkorpert hatte, (ich in fchattenhaftes Greifenthum verier. Pierre 
Puget (1622 — 1694) und Charles Lebrun (16 19 — 1660) find die 
beriihmteften und zugleich bedeutendften Vertreter der franzofifchen 
Kunfl in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts. Puget, in der 
NShe von Marfeille geboren, hatte als junger Menfch in Rom den 
Unterricht des Pietro da Cortona, des bekannten Manieriflen, ge- 
nofTen, auch in der Malerei fich verfucht, aber friihzeitig in Toulon 
(No. 181, 8) und in Genua (h. Sebaflian) feine Tiichtigkeit als Bild- 
hauer bekundet. Er lebte abwechfelnd in Toulon und Marfeille, 
wo ihm namentlich die plaflifche Decoration der grofien Kriegs- 
fchiffe (Soleil royal u. a.) als Aufgabe zufiel. Auch mit Entwurfen und 
Ausfiihrungen von Bauten befchSftigte fich feine nimmer raflende 
Phantafie, In feinen Marmorwerken: Milon, der gallifche Herkules, 
Perfeus und Andromeda, wie in feinen Reliefs (Peft von Mailand) 
macht fich allerdings die italienifche Manier, welche damals in P>ank- 
reich herrfchte, bemerkbar, doch erfcheinen feine Geflalten nicht blofi 
aufierlich bis zum Uebermafie bewegt, fondern auch von einer wirk- 
lichen inneren leidenfchaftlichen Kraft getrieben. „DerMarmor zittert 
vor mir", pfiegte er zu fagen. Lebrun, in deflen Handen die Lei- 
tung der grofien ktinfllerifchen Unternehmungen Jahrzehnte lang 
ruhte' dankt einen nicht geringen Theil feines Ruhmes den treff- 
lichen Kupferftechern, welche feine Werke vervielfahigten. Aufier 
der Griindung der Gobelinmanufactur ifl die wiirdige Befchaftigung 
einer zahlreichen Kupferflecherfchule die glorreichfle That auf dem 
Kunftgebiete in der Periode Louis XIV. Der aus Flandem flam- 
mende Gdrard Edelinck, Gdrard Audran, das bekanntefte Glied der 
Kiinfllerfamilie Audran, RoulTelet, Poilly, Robert Nanteuil u. a. iiber- 
trugen die Blute des Kunflzweiges von Flandern nach Paris. Die 
Vollendung, mit welcher diefe Kupferflecher die malerifchen EfFecte 
wiedergeben, verleiht ihren Werken nicht allein an fich einen 
grofien Werth, fondern tragt auch dazu bei, den Ruhm ihrer Vor- 
lagen zu verbreiten, um fo mehr, als nicht felten die Nachbildungen 
die Fehler der Originale verbefTern oder doch verbergen. Diefes ifl 
z. B. bei den Alexanderbildern Lebrun*s der Fall, nach welchen 
urfprtinglich Teppiche in der Gobelinmanufactur ausgefuhrt werden 
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follten. Die Stiche Audran's und Edelinck*s nach denfelben lairen 
das unharmonifche Colorit der Gemalde gar nicht erkennen. Lebrun*s 
ThStigkeit war vorwiegend der grofien decorativen Malerei zuge- 
wendet; aufier Kirchenbildern danken ihm zahlreiche mythologifche 
und allegorifche (No. 243, 3) Darftellungen das Dafein. Die 
Apollogalerie im Louvre, die grofie Galerie zu Verfailles haben 
feinen Ruhm bis zum heutigen Tage erhalten. Eine leichte Hand, 
eine gefchickte Verwerthung des mythologifchen Apparates, eine 
effectvoUe Anordnung der Scene miiflen ihm zugefchneben werden, 
wenn auch feinen Geftalten und Gruppen die lebendige Wahrheit 
und wirkliche GrSfle mangelt. Mit Lebrun rivalifirte der als Portrat- 
maler in Hofkreifen befonders beliebte Pierre Mignard (1612 — 
1695). Eintonig im Charakter find feine Bildnifl'e, wie die Mehr- 
zahl der Perfonen war, welche er darftellte; doch ftehen fie kunfl- 
lerifch immerhin h6her, als feine grofien Compofitionen und Ma- 
donnen, in welchen die fiifilich verzwickten Ziige die Grazie er- 
fetzen follen. Wie der in Rom ausgebildete Kiinftler feine Portrats 
zu einer idealen Bedeutung aufzubaufchen liebt, zeigt das Bild 
feiner Tochter als Fama, den Ruhm ihres Vaters verkiindend (No. 
244, 2). Ungleich freier und wahrer in der Auffaflung treien uns 
die Bildniffe Hyacinth Rigaud's {i65g — ^743) entgegen, welche 
mit den PortrSts Jean Marc Nattier s (i685 — 1766) zufammen eine 
formliche hiftorifche Galerie darftellen, in welcher kaum eine her- 
vorragende Perfonlichkeit Frankreichs fehlt. Das pomphafte Aus- 
fehen kSnnen fchon wegen der Tracht die vornehmen Hofherren 
und StaatsmSnner nicht gut abfchiitteln (No. 244, 3); doch dringt 
befonders in den Kiinftler- und Frauenportrats die forgiiiltig ftudirte 
Charakterwahrheit durch. Ein Menfchenalter fpater ift es auch bei 
Portratfchilderungen mit dem fchwerfSlligen fteifcn Pompe vorbei. 
Mit farbiger Kreide gezeichnete Bildniffe kommen in die Mode, 
in welchen die fliichtigen, leichten Reize der aufieren Erfcheinung, 
der Duft und Flaum der vom Schickfal unberiihrten Jugendbliite 
am meiften anfprechen und am beften gelingen. Der beriahmiefte 
Paftellmaler Frankreichs, der freilich der befchrankten Technik oft 
zu viel zutraute, war Maurice Quentin Latour (1704 — 1788), deffen 
Vaterftadt St. Quentin eine Sammlung feiner hervorragendften Bild- 
niffe befitzt. , — Nicht die Portratmalerei allein, die ganze franzofifche 
Kunft nimmt feit dem Anfange des 18. Jahrhunderts eine neue 
Wendung, welche mindeftens im erften Anlaufe als ein entfchiedener 
Fortfchritt in der Richtung auf Lebendigkeit und wahre Empfindung 
begriifit werden mufi. Freilich blieb auch jetzt der unmittelbare 
Volksboden, die reale Natur unberiihrt. Das ungebundene Leben, 
die natiirliche Heiterkeit, die Genufifreude, nach der 6den, dijrren 
Zeit des alternden Louis XIV. fehnfiichtig herbeigewUnfcht, fand 
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man nur in dem lufligen Treiben der Kom5dianten, in Masken- 
fcherzen, in der ertrSumten Welt der arkadifchen Hirten. In den 
fogenannten Wirthfchaften, mit welchen fich die Hofleute erlufligten, 
hatte fich die Freude, ungehemmt von den FelTeln der Etikette auf- 
zutreten, Luft gemacht. Und ein hofifcher Ton klingt auch in den 
„fgtes galantes" an, welche Antoine Watteau aus Valenciennes 
(1684 — 172 1), der befte Vertreter diefer Richtung, fchuf. Watteau 
ift wefentlich Autodidakt, obfchon er einzelne Anregungen von 
Rubens und den fpateren Venezianern empfing. Riefiger Fleifi fetzte 
ihn nicht allein in den Stand, ungeachtet eines kurzen krSnklichen 
Lebens eine erftaunlich grofie Fruchtbarkeit zu entwickeln — liber 
700 Blatter find nach feinen GemSlden und Zeichnungen geftochen 
worden — fondern verlieh ihm auch eine Sicherheit der Hand, 
eine vollkommene Herrfchaft iiber Formen und Bewegungen, welche 
Bewunderung erregt, auch wenn man die von ihm erfiindenen 
Typen, die glattgefchmeidigen Herren, die koketten Damen mit 
den zierlichen, fchelmifchen Gefichtern, dem zuriickgeftrichenen 
Haare, den muthwilligen StumpfnSschen, den kleinen K6pfchen nicht 
unbedingt anerkennt. Er fiihrt uns bald die Hauptfiguren der 
franz6fifchen KomSdie, Gilles, Mezzetin, Finette u. f. w. vor, bald 
fchildert er Fefte unci Unterhaltungen im Freien (No. 243, 4), 
Oder ftellt galante Liebesfcenen dar. Als fein Hauptwerk gilt die 
EinfchifFung der Liebespaare nach der Infel Cythera, dem Heilig- 
thum der Venus. In Watteau' s Fufiftapfen traten Nicolas Lancret 
(1690 — 1743), Jean Baptijie Pater (1696 — 1736) u. a., ohne aber 
ihr Vorbild namentlich im Colorit zu erreichen. Auch Francois 
Boucher (1703 — 1770) hatte anfangs viel nach Watteau gearbeitet. 
Doch bildete Boucher fchon friihzeitig die ihm eigenthiimliche de- 
korativ wirkfame Malweife aus, welche helle rofige T6ne liebt, 
Schfitten vermeidet und dadurch wie durch die gefalligen, mit leich- 
ter Hand entworfenen Formen, den Schein oberflachlicher, finn- 
licher Grazie bewirkt. Boucher verfetzt uns nicht blofi in eine mehr 
dem Ballet als der Natur abgelaufchte Hirtenwelt, fondern zieht 
auch den Olymp in feine Darftellungen. Aher feine Venusbilder 
und Amoretten dienen gleichfalls ausfchliefllich dem einen Zwecke, 
die Reize des verfeinerten finnlichen Genufllebens zu fchildern. Zu 
feinen beften Arbeiten gehSrt das PortrSt feiner Gonnerin, der 
Madame de Pompadour (No. 244, 4). Aehnlichen Anfchauungen 
wie Boucher huldigt der Provencale Jean Honore Fragonard (1732 — 
1806), deffen Kindergruppen in den zierlich lebendigen Terracotta- 
figuren Claude Michel Clodion*s (No. 186, 3) ihr plaftifches Wider- 
fpiel finden. Die voile Ruckkehr zur einfachen, wahren Natur 
offenbaren die StilUeben und die Figurenbilder Jean Baptijie Char- 
dins, Diefer fchildert das leben und Treiben in biirgerlichen Kreifen 
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(No. 244, 5) und weifi in gut niederlandifcher Weife auch dem 
Hausrath und der unbelebten Natur eine anheimelnde poetifche 
Seite abzugewinnen. In noch engerem Anfchlufi an die Lehren der 
AufklSrung und an das „tugendhafte Burgerthum" ftehen die Ge- 
malde des von Diderot hochgepriefenen Jean Baptijle Greu:^e {iy25 — 
i8o5). Seine Familienfcenen (No. 244, 6) fpitzen fich zuweilen 
zu dramatifchen EfFecten zu, erzShlen zufammenhSngende Familien- 
gefchichten, Mit der moralifirenden Tendenz zeigen fich freilich 
die mitunter an das Lufterne ftreifenden Zuge feiner Madchenge- 
ftalten nicht ganz im Einklange. 



10. Ber Barock- und Eococostil. 

Wie die Bezeichnung ,,gothifch" fiir die Kunft des fpUteren 
Mittelalters urfpriinglich als Tadel und Schimpf gemeint war, gegen- 
wSrtig aber ohne jeden fpSttifchen Beigefchmack zur Unterfcheidung 
der Streben- und Widerlagerarchitektur von der alteren romanifchen 
Baukunll verwendet wird: fo fafite man in den Ausdriicken Ba- 
rock, Rococo, Zopf zuerft gleichfalls das verachtliche Urtheil iiber 
die Kunfl des 17. und 18. Jahrhunderts zufammen^ gebraucht aber 
jetzt namentlich in Deutfchland (die Franzofen gliedern die Kunfl-\ 
periode von 1640 — 1790 nach der Regierungszeit ihrer KSnige 
diefelben fchlechthin zur Charakteriftik der auf einander folgenden 
Kunfl weifen. Man verfteht unter Barockflil die am Ausgange der 
RenaiHance herrfchende Weife, durch bis zum Uebertriebenen und 
Ueberladenen verftarkte Formen, durch gefchweifte und gekriimmte 
Linien, durch fcharfe Contrafte zu wirken und den Schein der 
Kraft und des Lebens zu erwecken. Die Renaiifancemotive werden 
als Grundlage beibehalten, aber theils von fpielenden Zierraten 
uberwuchert, theils aus dem gefetzmafiigen Zufammenhange ge- 
riffen, durch einfeitige Betonung von ihrer urfpriinglichen Bedeu- 
tung abgelenkt (No. 179, i; 183, i). Pomp und Pracht fpricht 
aus diefer Kunftweife; der Eindruck wird bis zur Betaubung ge- 
fteigert, wie dem StofFe, in welch em der Kunftler arbeitet, fo in 
noch hoherem Ma6e den einzelnen Kunflgattungen Gewalt ange- 
than, ihre Schranken, dem EfFecte zu Liebe, durchbrochen. Doch 
iiberwiegt die Freude am Malerifchen, welches auch in den anderen 
Kiinften gegen fruher einen breiteren Raum einnimmt. Diefe Rich- 
tung deckt fich im Allgemeinen mit der Regierungszeit Ludwig*sXIV. 
In der folgenden Periode (Ludwig*s XV. oder Rococo) lofen fich 
alle feflen, krSftigen Formen in leichte zierlich gewundene Linien 
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auf, das Gefchn6rkelte und Mufchelartige (von „rocaille^* diirfte der 
Name herruhren, welcher wahrfcheinlich dm Anfange unferes Jahr- 
hunderts in franzofifchen Emigrantenkreifen aufkam) herrfcht vor, 
die UmriflTe fchlangeln fich (No. 183, 4, 5), an die Stelle des Ge- 
baufchten tritt das Knittrige; wenn Farben zur Anwendung kommen, 
fo werden alle kraftigeren T6ne und tieferen Schatten vermieden, 
lichte, rofige Farben beliebt. Die Riickkehr zum Geradlinigen, 
Steifen und Harten, zugleich mit einer ftarkeren Wiederanlehnung 
an antikifirende Formen und an die Natur bezeichnet die Kunft 
in dem erniichterten Zeitalter Ludwig's XVI. (Zopf). Mit diefen 
Bemerkungen ift das Wefen der auf einander folgenden Perioden 
noch lange nicht erfchopft; die fo wichtigen kulturgefchichtlichen 
Beziehungen bleiben unerwahnt. Doch mag das Gefagte geniigen, 
um die Grundziige der Decoration in den verfchiedenen Kunft- 
weifen zu charakterifiren. Eine BefchrSnkung aber der Ausdriicke 
Barock, Rococo, Zopf auf das decorative Gebiet erfcheint aus 
mannigfachen Rlickfichten rathfam. Denn man kann wohl von 
einer Barockarchitektur und Barockfculptur fprechen, eine reine 
Rococoarchitektur zu fchildern wUrde aber fchon grofle Schwierig- 
keiten bereiten, und felbft in der Barockperiode laffen ficb die Bau- 
fitten der verfcliiedenen Lander ebenfowenig wie die einzelnen Bau- 
werke auf eine einzige Wurzel zuriickfiihren, die liblichen Bau- 
formen fich nicht nach einer Regel oder Schablone zurechtlegen. 
Der Gang der Bauentwickelung feit der Mitte des 17. Jahrhunderts 
war beilSufig folgender: 

In Italien hatten Bernini y noch mehr aber Francesco Borro- 
mini (1599 — 1667) die Wirkungen des iiberlieferten Renaiflanceftils 
durch bewegtere Linien und der Malerei entlehnte Mittel gefteigert. 
Durch fie kamen die Kurven bei der Fafladenanlage, die durch 
Halbfaulen verftarkten Saulen, welche vortreten und die auf ihnen 
ruhenden Gebalktheile nachzichen, das Spiel mit Schatten und per- 
fpectivifchen Effecten zu allgemeiner Aufnahme. 

Die alten kirchlichen Traditionen werden in der Anordnung 
der inneren Raume aufgegeben, die Kirche verwandelt fich in einen 
PrunkfaaL Der farbige Schmuck, durch Incruftationen und Fres- 
ken bewirkt, insbefondere die Deckengemalde mit ihrer prunkvollen 
Scheinarchitektur, ihren kiinftlichen Perfpectiven, die reichen Ver- 
goldungen erhohen diefen Eindruck. Das virtuofe Element, das 
fich in der Behandlung des Marmors, als wUre es gefugiges Holz- 
material (gewundene Saulen), in der gefchickten Wiedergabe kuhn- 
fler und feltfamfter BeWegungen in den plaftifchen Werken, in der 
auf Sinnentaufchung berechneten malerifchen Decoration ausfpricht, 
darf nicht unerwShnt bleiben, wenn man den glSnzenden Erfolg 
des italienifchen Barockftiles erklaren will. Derfelbe ift aufier in 
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Rom namentlich in Unteritalien und auf Sicilien durch Prachtftiicke 
vertreten, wanderte aber auch iiber die Alpen und wurde befonders 
in den katholifchen Landfchaften Siiddeutfchlands und Oefterreichs 
heimifch. Zahlreiche PalSfle und Kirchen in Wien und Prag, wie 
in den fiiddeutfchen Relidenzen, auch einzelne Dome und Klofter- 
kirchen (No. 144, 3), find im italienifchen Barockftile ausgefuhrt. 
Er herrfchte aber keineswegs ausfchliefilich diefleits der Alpen. In 
Frankreich batten heimifche Kunftler friihzeitig die fefteren Regeln 
der antik-rSmifchen Architektur zu Ehren gebracht und in der 
aufieren Gliederung ihrer Bauten (nicht in der inneren Ausftattung) 
eine grofiere Ruhe, einfachere mSchtigere VerhaltniflTe angeftrebt. 
Auch in Holland bewahrten, wie das Amfterdamer Rathhaus, ein 
Werk des Jacob van Campen (No. 143, i), zeigt, die Formen der 
reinen Renaiflance ihre Geltung. Auf deutfchem Boden kreuzen 
fich und beruhren fich die italienifchen, franzofifchen und hollan- 
difchen EinfliiflTe. Nach franzofifchen Muflern richteten fich gem 
die geiftlichen und weltlichen Furftenhofe im wefllichen Deutfch- 
land von Bonn, Briihl, Coblenz, Mainz bis nach Mannheim und 
Railatt hinauf. Die Einwirkung Hollands ift in der norddeutfchen 
Architektur, befonders in Berlin, bemerkbar. Die deutfche Kunft 
befafi aber uberdiefi noch ihre eigenthiimlichen Ueberlieferungen. 
Einzelne Elemente der deutfchen Renaiflance, z. B. die Cartouche, 
wiederholen fich auch im Barockftil (No. 180, ,i ; 181, 7), wie 
denn uberhaupt die Grenzen der deutfchen Renaiflance gegen die 
fpSter herrfchende Kunft:weife kaum fcharf abgefteckt werden konnen. 
Endlich mufi die perf6nliche Eigenart deutfcher Architekten, welche 
auf weiten Studienreifen fich einen freien Ueberblick und grSfiere 
Selbftandigkeit errungen batten, erwogen werden. Ein einheitlicher 
deutfcher Barockftil, eine gleichmafiige Entwickelung der deutfchen 
Architektur im 18. Jahrhundert beftand nicht. Von den gew6hn- 
lichen Barockbauten unterfcheiden fich z. B. wefentlich die Kunft- 
fch6pfungen, welche feit dem Ende des 17. Jahrhunderts in Berlin 
erftehen: das Zeughaus (No. 142, 4), von dem wahrfcheinlich aus 
Holland ftammenden kurfiirftlichen Oberingenieur Johann Arnold 
Nering entworfen, nach deflen Tode (1695) von Schliiter und 
Johann de Bodt ausgefuhrt, und das konigliche Schlofi. Das letztere, 
eine altere ziemlich unregelmaflige Anlage (No. 143, 3), wurde im 
Jahre 1699 ^i^em Umbau und theilweifem Neubau unterworfen und 
die Leitung des Baues Andreas Schliiter fgeb. in Hamburg 1664, 
geft. in Petersburg 17 14) ubergeben. Schliiter war nicht allein 
Baumeifter, fondern auch Decorateur (No. 144, i).und Bildhauer. 
In alien Thatigkeitskreifen bricht fich feine kraftvoUe Perf6nlich- 
keit freie Bahn. Man m6chte annehmen, ein Theil der kuhnen 
Flugkraft, welche feit dem grofien Kurfiirften dem jugendftarken 
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preufiifchen Staate innewohnt, fei auf den Kiinftler libergegangen. 
Man findet in Schluter's Werken keinen leeren Pomp und muhfam 
aufgebaufchten Glanz, fondern uberall wirkliche Kraft , naturliche 
Energie, welche daher auch das Mafi der Wahrheit niemals iiber- 
fchreitet. Der plaftifche Schmuck am Zeughaufe, aufien Trophaen, 
in den Fenfterfchluflfteinen des Hofes Masken fterbender Krieger 
(No. 128, i), bilden keinen zufalligen, nur lofe mit dem Werke 
verkniipften Zierrat, fondern bringen wirkliches Leben in die archi- 
tektonifche Gliederung und geben dem Zwecke des Bauwerkes 
einen ergreifend poetifchen Ausdruck. In der Hofarchitektur des 
k5niglichen Schloffes (No. 143, 2) hat Schliiter der Renaiffance die 
einfach groflen Verhaltniffe und das Wirken durch krSftige Contrafte 
abgelaufcht. Sein beruhmteftes Werk hat er aber lyoS in der 
ehernen Reiterflatue des grofien Kurfiirften (No. 128, 2) gefchalFen. 
Sie id in den Mafien vortrefFlich auf die Umgebung (Kurflirften- 
briicke) berechnet; durch den Gegenfatz zu den heftig bewegten, 
gefeflelten Kriegern am Sockel tritt die majeftStifche Ruhe des 
Kurfiirften noch deutlicher hervor. Das Grofite, was ein Kiinftler 
leiften kann, das Fortleben des von ihm gefchafFenen Typus in der 
Volksphantafie, hat Schliiter hier erreicht. 

In eine Welt des iippigften Glanzes und h6fifcher Pracht fiihrt 
der unter Auguft dem Starjcen errichtete Zwingergarten in Dresden, 
gewohnlich Z winger genannt und urfpriinglich nur als Theil eines 
grofiartigen architektonifchen Feftapparates gedacht. Nach dem 
Plane des Baumeifters Matthias Daniel PGpelmann (1662 — 1/36) 
follte die Anlage nach Art der „alten romifchen Staats-, Pracht- 
und Luftgebaude" alles in fich vereinigen, was zu Luft- und Pracht- 
aufziigen und zu ritterlichen Uebungen dienlich erfcheint. Auch 
in Schliiter's Geifte hatte fich der Berliner Schlofibau zu einem 
rSmifchen Prachtforum erweitert, nur dafi er auf blofi hofifche 
Luftbarkeiten geringere Riickficht nahm, alles in ernfte, fchwer ge- 
diegene Formen kleidete, wahrend im Dresdener Zwinger gerade 
auf die „Schauburg", die im Sommer in eine Orangerie verwandelt 
werden kann und in welcher die Geprange und Luftbarkeiten des 
Hofes fich abfpielen, der grofite Nachdruck gelegt worden war. Der 
Grundrifi des Zwingers bildet ein machtiges Rechteck, durch vor- 
gelegte Quadrate und Kreistheile bewegter geftaltet. Der als Ho^ 
Oder Garten aufgefafite mittlere Raum wird von Galerien (Arkaden 
mit Plattform und Baluftraden) gefchloflen, welche durch hohe 
und reich gefchmiickte Pavilions an den Ecken und in der Mitte 
(No. 142, 2, 3) .unterbrochen werden. Die Dachform der Pavilions 
geht auf franzofifche Mufter zuriick, die Vervielfaltigung der Struk- 
turtheile, wie der Saulen und Pfeiler, die gebrochenen Halbzirkel, 
die Vorliebe fur Hermen entfprechen dem herrfchenden Barockge- 
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fchmacke. Dam it id aber die Eigenthlimlichkeit des Zwingerbaues 
nicht erfch6pft. Der Zwinger erfcheint vorwiegend als Innenbau. 
Die Plattform der Galerien haben wir uns von den glanzenden 
Damen und Cavalieren belebt zu denken, die Pavilions mit ihren 
Grotten, Springbrunnen ftellen Erholungsraume dar, in welche fich 
die Hofgefellfchaft auf Augenblicke zuriickziehen kann. Diefen 
Charakter eines Schauplatzes bringt der Schmuck des Zwingers in 
den mit Blumen behMngten Saulenfchaften, in den Vafen der Balu- 
ftraden, in den an Spiegelrahmen erinnernden FenftereinfalTungen 
u. f. w. deutlich zum Ausdrucke. Es klingt im Zwinger eine Feft- 
faaldecoration an, im Gegenfatz zu den meiften franz6fifchen Prunk- 
hofen, die nur Fafladenmotive wiederholen. Aus einer anderen 
Gruppe von Barockbauten (in den frankifchen Landfchaften) heben 
wir zwei Werke des Balthafar Neumann (1682 — 1/53) hervor, 
einen Pavilion des Wiirzburger SchlolTes (No. 144, 4), an welchem 
fich der barocke Stil insbefondere in der Fenfterarchitektur und in 
dem oberften Halbgefchofle offenbart, und das Innere der Wall- 
fahrtskirche zu Vierzehnheiligen (No. 143, 4) mit dem Gnaden- 
altar, deffen Mufchelwerk bereits die Nahe des Rococo andeutet. 
Proben der Bauweife in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts 
bieten das Luftfchlofi Solitude bei Stuttgart (No. 142, i), welches 
durch die ftattliche Freitreppe und den Kuppelbau fich einen vor- 
nehmen Charakter wahrt, fond in fchlichten VerhUltniflen gehalten 
id, und der Kuppelthurm der franzofifchen Kirche in Berlin (No. 
142, 5). Derfelbe geht auf romifche Vorbilder des 16. und 17. 
Jahrhunderts zuriick, zeigt die Ernlichterung, welche nach der Be- 
raufchung im uppigen Barock- und Rococoflil eintrat und zu einer 
gr6fieren Einfachheit und RegelmSfligkeit der Bauformen fuhrte. 

In der Ausftattung und Decoration der inneren Raume, auf 
dem Gebiete des Kunfthandwerkes kommt die franzofifche Kunft- 
weife viel ausfchliefilicher zur Geltung als im Kreife der Architek- 
tur. Die Schilderung der auf einander folgenden franzofifchen 
Decorationsmoden deckt fich beinahe voUftandig mit der Erzah- 
lung der Schickfale des europSifchen Kunfthandwerkes feit dem 
Ende des 17. Jahrhunderts. Diefe Thatfache wird nicht durch das 
Anfehen des franz6fifchen Hofes allein erklart, fondern findet auch 
ihre Rechtfertigung in der Tuchtigkeit des franzofifchen Kunft- 
handwerkes. Colbert hatte 1667 ^^^ Gobelinmanufactur zur „ma- 
nufacture royale des meubles de la couronne" erhoben. In ihr 
fanden Kunfthandwerker aller Art: Ebeniften, Bildhauer, Maler, 
Goldfchmiede, reiche Befchaftigung und trefflichften Unterricht. Dem 
Eintritt in Spezialwerkftatten ging eine forgfaltige Zeichenfchule 
voran. In diefer Manufactur wurden die fch6nften Meubel des Ver- 
failler Schloftes gefchaffen. Solche glanzende Aufgaben fpornten die 
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KrSfte der Arbeiter an. Die technifche Ttichtigkeit der letzteren 
lockte wieder die Kiinftler, Entwiirfe zu zeichnen und fich zu dem 
Kunfthandwerke in eine engere Beziehung zu fetzen. Aehnlich wie 
im 1 6. Jahrhundert die fogenannten Kleinmeifler auf das Kunil- 
handwerk der deutfchen RenaiiTance einen nachhaltigen Einflufi 
iibten, fo boten die franz61ifchen „Deffinateure" unter Ludwig XIV. 
und XV. den mannigfachften Kunftgewerben reiche Mufter und be- 
ftimmten den Decorationsftil. Wir ftihren die wichtigften Ornament- 
ftecher an, die aber vielfach auch die Erfinder der Ornamente waren 
und, wie z. B. Jean Berain (i636^ — 171 1)> die Decoration von 
Prachtraumen (Plafond in der Apollogalerie im Louvre) unmittelbar 
in ihre HSnde nahmen: Jean Lepautre (16 17 — 1682), urfpriinglich 
zum Tifchler beflimmt, von wunderbarer Fruchtbarkeit (ungefahr 
2700 Blatter hat er geftochen) und Vielfeitigkeit, dann den fchon 
erwMhnten Jean Berain j welcher von den Raffael'fchen Grottesken 
feinen Ausgangspunkt nahm, librigens noch drei NamensgenofTen 
befafl, deren Arbeiten fchwer auseinander zu halten find, Bernard 
Toro in Toulon (1672 — i73i), auch als Bildhauer und Holzfchnitzer 
(No. 180, 9) thatig, und Daniel Marot, welcher als Hugenott aus 
Paris verbannt wurde und in Holland lebte (No. 179, 4; 181, 2). 
Im Zeitalter Ludwig's XV. gewannen als Decorateure und Orna- 
mentenzeichner Jujle AurHe Meiffonier aus Piemont (f 1750), Gille 
Marie Oppenort (1672 — 1742), Babel, Leroitx, und der in Miinchen 
ihatige Cuvillie (No. 144, 2) den gr6fiten Ruf. In den Vignetten- 
zeichnern im Zeitalter Ludwig's XVI., wie Gravelot, Karl Eifen 
(No. 185, 10), Augujlin de Saint- Auhin, Moreau le jeune lebte die 
Ornamentik, die glSlnzendfte Seite der Kunft des 18. Jahrhunderts, 
fich aus. 

Im Intereffe der Goldfchmiede entfalteten die Deffinateure vor- 
zugsweife ihre Wirkfamkeit. Die Werke der Goldfchmiede lalTen 
uns den wechfelnden Einflufi der letzteren und zugleich die Wand- 
lungen des decorativen Stiles am ficherften erkennen. Unter den 
Goldfchmieden, welche Ludwig XIV., ehe die Finanznoth des 
Staates ihm Sparfamkeit aufzwang, am meiften befchaftigte, nimmt 
Claude Ballin der altere (161 5 — 1678) den erften Rang ein. Ein 
grofier Theil der maffiven mit boffirtem Silber befchlagenen M6bel 
im Verfailler Schlofle ging aus feiner WerkftStte hervor. Sie wan- 
derten lammtlich in den Schmelztiegel. Nur die bronzenen Garten- 
vafen haben fich erhalten. Die Prachtftucke, Vafen (No. 181, 3), 
Schalen, Kubel, Spiegel, Kandelaber, Leuchter kennen wir nur aus 
Zeichnungen. Wenn Zeitgenoffen Ballin's VerftSndnifi der Antike 
rlihmen, fo haben wir das Lob auf die Thatfache einzufchrSnken, 
dafi ihm RenaiiTance motive nicht frerod blieben. Doch gilt auch 
diefes mehr von feinen fur den Hofgebrauch beftimmten Arbeiten, 
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als von feinem Kirchengerathe, welches durch den ubertriebenen 
Prunk und die mafilofe Anhaufung von Zierraten beinahe alle 
Brauchbarkeit verliert. In den erften Jahren der Regierung Lud- 
wig*s XV. iibten Nicolas Delaunay und der jungere Claude Ballin 
(1661 — 1754) eine reiche Wirkfamkeit aus. Der Hauptvertreter des 
Rococo bleibt aber Thomas Germain (1673 — 1748), deflen Vater 
Pierre bereits die Goldfchmiedekunft betrieben hatle. Sein Haupt- 
werk war eine Toilette fiir die Konigin Marie Lesczinska, 1726 
aus vergoldetem Silber hergeftellt und aus 5o Stucken beftehend, 
unter welchen auch nicht das kleinfte Boudoirg erathe bis zum Pu- 
dermefler herab fehlte. Die (No. 183, 8 u. 9; 184, 7 u. 14) mitge- 
theilten Proben zeigen die Vorliebe fiir das Gewundene, Mufchel- 
formige, welches den Rococoftil charakterifirt. Der letzte bedeu- 
tende Goldfchmied der Rococozeit, Jacques Roettiers (1707 — 1784, 
doch nur bis 1750 hervorragend thatig) fchuf das Tafelgefchirr fiir 
den Kolnifchen Kurfiirften 1749, durch die feine Zierlichkeit der 
Arbeit (EichenblStter an den Girandolen, auf welchen Infekten 
kriechen) ausgezeichneter als durch die Pracht der Formen. Bereits 
an den Arbeiien des Jean Denis Lempereur^ des Juweliers der Ma- 
dame de Pompadour, macht (ich eine Aenderung des Gefchmackes 
bemerkbar. Es tritt die bisher vernachlaffigte Blume, das Edel- 
fteinbouquet, und damit die grofiere Natiirlichkeit in ihr Recht. 
Diefes hSngt mit dem allgemeinen Umfchwunge in den Kunftan- 
fchauungen feit der Mitte des 18. Jahrhunderts zufammen. Durch 
Reifende, Antiquare, Theoretiker (Prafident de Brofle, Graf Caylus, 
Laugier) wurde die Aufmerkfamkeit auf die Antike zuriickgelenkt, 
welche durch die Ausgrabungen in Herculanum ohnehin wieder 
der gebildeten Gefellfchaft naher geriickt worden war. Mit der Em- 
pfehlung des MafivoUen, ZweckmSfiigen, Natiirlichen verbanden fich 
AngrifFe auf das ,,Gothifche, das Contournirte und Recontournirte**. 
Bereits in den fechziger Jahren waren Formen und Ornamente 
„^ la grecque" in der Mode. Die Einwirkung auf die Gold- 
fchmiedekunft blieb nicht aus. Auch iibte die gleichzeitige Geld- 
noth grofien Einflufi. Die edlen Metalle wurden felten. Man half 
fich mit plattirtem Silber und Stahl (pinsbeck); der glanzende 
fchwarze Lack, mit welchem man die Gegenftande mit Vorliebe 
iiberzog, machte den darunter verborgenen StofF ziemlich gleich- 
giltig. Die Goldfchmiede (Augufte, Gouttier, Forty u. a.) legten 
auf die feine Cifelirung jetzt das Hauptgewicht, arbeiteten auch viel 
in vergoldeter Bronze (No. 185, 5) und decorirten Porzellanvafen. 
Einen Hauptgegenftand der Goldfchmiedearbeit bildeten die Taba- 
ti^ren (Klingftedt war der „RafFael der emaillirten Dofen"), den 
Herren im Salon bei der Converfation ebenfo unentbehrlich wie 
den Damen die Facher, an deren Bemalung das ganze Jahrhundert 
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hindurch Kunftler, darunter ganz hervorragende, fich gem be- 
theiligten. 

Im Kreife der keramifchen Kunft, welche namentlich im 
1 8. Jahrhundert einen hohen Auffchwung nahm, feffelt die Auf- 
merkfamkeit zumeift das Eindringen des orientalifch-chinelifchen 
Eleraentes, Seitdem chinefifches Porzellan in Europa bekannt ge- 
worden war, hat es an Verfuchen, dasfelbe nachzuahmen und her- 
zuftellen, nicht gefehlt. Solche Verfuche find in Italien fchon im 
1 6. Jahrhundert gemacht worden. Nicht die Seltenheit allein liefl 
das Porzellan in fo hohem Mafie begehrenswerth erfcheinen. Es 
befitzt in der That alle Eigenfchaften eines idealen Efigefchirres. 
Die Porzellanmaffe, eine Mifchung von Kaolin oder verwittertem 
Gneis und Feldfpath, welche bei ftarkem Feuer durch Zufammen- 
finterung in eine Pafte fich verwandelt, fiigt fich alien Formen, ift 
leicht, transparent, wird nicht von Stahl und Feuer ,angegrifFen, 
lafit fich bemalen, emailliren, vereinigt die Natur des Glafes und 
des Steines. Durch den hollandifchen Handel kamen zuerft grofiere 
Maflen chinefifchen Porzellans auf europaifche Markte; in Holland 
wurde es auch am friiheften mit Erfolg nachgeahmt. Die Faiencen 
von Delft, wo feit dem Beginne des 17. Jahrhunderts mehrere 
Fabriken errichtet und alle erdenklichen Gegenftande, fogar Geigen, 
aus feiner Thonerde hergeftellt wurden, gehen von der Decoration 
in einfachen blauen Tonen bald zu polychromer Ausfchmiickung 
ilber und fuchen namentlich in den Pflanzenornamenten, Blumen etc. 
den orientalifchen Vorbildern naher zu kommen (No. 180, 2 — 4; 
181, 6). Epochemachend wurde fodann die Erfindung der echten 
Porzellanpafte durch Friedrich Bdttger (1682 — 1719) in Meifien. 
Die hSchfte Blute der Meifiener Porzellanmanufactur fallt in die 
Zeit 1730 bis zum fiebenjahrigen Kriege. Der Sprung von der Ge- 
fafifabrikation zur Darftellung von Figuren wurde befonders durch 
den Modelleur Kdndler mit grofiem Erfolge gewagt, freilich nicht 
ohne dafi der Natur des Stoffes mitunter Gewalt angethan wurde. 
Es find nicht die zierlichen Schafer, die Miniaturcavaliere und feinen 
kleinen Damen allein, welche uns in die Welt des Rococo fuhren; 
auch die Formen tragen das Geprage des Rococoftiles deutlich an 
fich. Da die einfachen Formen, durch die Glafur verkleiftert, keine 
Wirkung iiben, fo ging man abfichtlich auf das Unregelmafiige, 
Gekrlimmte und Kraufe los und fchuf hier das wahre Ideal und 
Mufter des Rococo (No. 183, 3; 184, i; 185, 3 u. 4). 

Zahlreiche Porzellanmanufacturen entftanden im Wetteifer der 
verfchiedenen Hofe und Lander, fo in Wien (No. 184, 5), Ludwigs- 
burg (No. 184, 6), Hochft u. a. in Deutfchland, in Chelfea, in Capo 
di Monte bei Neapel u. a. Der Meifiener Manufactur fteht jene 
von Sevres, nach Sdvres 1756 aus Vincennes ubertragen, eben- 
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biirtig zur Seite. Doch wurde in der beriihmten franzofifchen 
Staatsanftalt nicht wie in Meifien hartes, echtes Porzellan, fondern 
Frittenporzellan (pate tendre) fabrizirt, welches glasartiger, durch- 
fichtiger, fchmelzbarer erfcheint, Bleiglafur enthSlt, die Farben (rose 
tendre und bleu turquois werden befonders gefchStzt) tiefer in die 
Pafte eindringen lafit, nicht als Efigefchirr fondern nur zur Her- 
ftellung von Prachtgefafien verwendet werden kann. Diefer Be- 
ftimmung mufl es zugefchrieben werden, dafi in Sevres (ich die 
Prunkformen des Barockftiles fo lange erhielten (No. 184, 2 u. 3). 
Den Einflufi der Antike, welcher in der zweiten Halfte des 1 8. Jahr- 
hunderts in alle Kunftkreife immer darker eindringt, verrathen die 
Faiencen, welche unter der Leitung des Jojlah Wedgewood (1730 — 
1795) in der „Etruria'' genannten Fabrik in Staffordshire, dem 
alten englifchen T6pferbezirke , hergeftellt wurden. Wedgewood 
verfuchte (ich in verfchiedenartigen Mifchungen von Thonerde, 
ahmte bald Porzellan, bald (in der Farbe) Bafalt, Jaspis, Achat 
nach, erfand den „Jasper", eine dem Porzellanbiscuit ahnliche, leicht 
knetbare Mafle, die (ich befonders zur Herftellung von Reliefs, Ca- 
meen u. dergl. eignet. Das kundhiftorifch wichtigde Moment bleibt 
die Huldigung, welche in Inhalt und Formen den antiken Idealen 
gewidmet wird (No. 184, 9 — 13). 

Die Mobel der Barockperiode zeigen zunSchft eine doppelte 
Geftalt. Sie (ind gefchnitzt (No. 181, 4 u. 5) und gepolftert (No. 
182, 3). Die gefchnitzten MSbel treten aber bald gegen die in- 
kruftirten, eingelegten Arbeiten zuriick, welche (ich mit einzelnen 
Modificationen das ganze 18. Jahrhundert im Gebrauch erhielten. 
Sie kamen namentlich durch Andre Charles Boule {Buhl) am Ende 
des 17. Jahrhunderts in die Mode. Nach Boule wurden geradezu 
alle Arbeiten von ausgefchnittenem und wiedereingelegtem Metall 
auf Schildkrotgrund benannt, welche eigentlich nur die viel altere 
Intarfia neubeleben, jetzt aber eine weitergehende Verwendung z. B. 
bei Uhrgehaufen, Confolen, Tifchplatten finden (No. 180, 5; 182, 
7 u. 9). Wie der Rococoftil fich in Mobeln widerfpiegelt, zeigen 
die Beifpiele von Bilderrahmen (No. 184, 8; 185, 2). Sie verlieren 
ihre fefte architektonifche Structur und ranken fich in mannigfachen 
Kriimmungen um die innere Flache herum. Diefelbe Vorliebe fur 
das Gekriimmte, Verfchlungene zeigt der Dresdener Spiegeltifch 
(No. 186, 2) und die "zur Vergleichung zufammengeftellten Tifch- 
beine (No. 186, 10 u. 11). Im fchroffen Gegenfatze zu denfelben 
treten die mageren, fteifen, durch den Kupferbefchlag noch barter 
erfchcinenden Mobel aus dem Zeitalter Ludwig's XVI. (No. 183, 
10; 186, 12) auf. Den Wandel und Wechfel des Gefchmackes 
geben auch die an der Stelle der Tapeten iiblichen Wandverklei- 
dungen oder panneaux kund. Leicht zierlich und duftig heben fich 
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in den alteren bemalten Wandfeldem Claude Gillofs und in jenen 
in Waneau*s Stil entworfenen (No. 186^ 5) die Figuren und das 
Rankenwerk von dem hellen Grunde ab, die geraden Linien, die 
Saulen, die mageren Guirlanden henrfchen im Zeitalter Lud wig's XVI. 
vor (No. 183, I). 



Das decorative Gebiet bildet unflreitig die Glanzfeite der Kunfl 
des achtzehnten Jahrhunderts. Sollte wirklich die Kunll, wie lie 
vom Handwerke ausging, in das Handwerk fchliefilich zuruckgekehrt 
fein, fur immer in ein zierliches, leicht tandelndes Spiel (ich aufgeloll 
haben? Ehe man folchen trubfeligen Gedanken Raum gibt, em- 
pfiehlt (ich die Erwagung, dafi das i8. Jahrhundert nicht blofi das 
Zeitalter des Rococo fondem auch die glanzendlle Periode der 
freien Kritik und der begeillerten Erhebung zu grofien menfchlichen 
Idealen darflellt. Es war eine Zeit der Ausfpannung, der nothdurftig 
durch Qberreizte GenufTe verdeckten Ermiidung, aber auch die 
Zeit kuhner Kampfe. In der Natur der bildenden Kunlle liegt es 
nicht, den Kampf zu beginnen, iiber fo treffliche Mittel fie auch 
gebietet, den Feind, wenn der Kampf eine gewifle Hohe erreicht hat, 
zu fchadigen. Es begreift (ich, dafi (le zunachll vorzog, in den ge- 
wohnten Geleifen zu beharren. Aber fchon wurde durch die Litera- 
tur der Boden bereitet, auf welchem fie neue Bahnen ziehen folite. 
Die Anrufung der Antike und der einfach wahren Natur, anfangs 
das Peldgefchrei der kritifchen Oppofition, erwies fich bald als ein 
fruchtbarer Ausgangspunkt fiir die Neubelebung kiinfllerifcher Tha- 
tigkeit. Auch die Thatfache mufi zu Gunflen der productiven Kraft 
des rS. Jahrhunderts fprechen, dafi in der fpHteren Zeit desfelben 
der Kreis der kunflpflegenden Volker fich namhaft erweitert. In 
Spanien erfteht nach fafl hundertjahriger Paufe ein hervorragendes 
Talent in Francisco Goya (1746 — 1824), welcher nicht blofl als Maler 
eine merkwurdige Vielfeitigkeit entwickelt, fondern insbcfondere als 
Hadirer (Caprichos, los desastros de la guerra u. f. w.) die lebendig- 
flcn Sittenbilder uns vor die Augen fiihrt und ahnlich wie Hogarth, 
nur noch atzender und mit freierem Umblicke die Kunfl die Geifiel 
der Satire fchwingen und in den grofien Kampf der Meinungen 
einfpringen lafit. England, bisher im Kreife der Malerei und 
Plaflik ungenijgend vertreten, tritt jetzt in den Vordergrund. 
Mag auch William Hogarth's kiinfllerifche Bedeutung uberfchatzt 
worden fein, in feinen Allegorien und in Kupfcr geflochenen 
moralifirenden Erzahlungen (Rakes progress. Manage k la mode. 
Harlots progress u. f. w.), das Uebermafi des witzigen und fatiri- 
fchen Details die malerifche Wirkung zerfloren: unleugbar bleiben 
die groCen Verdienfle der englifchen Portriit-, Landfchafts- und 
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Genremaler, wie Jojuah Reynolds, Th. Gainsborough, Th. Lawrence, 
Morland und Opie (No. 245, i — 5), welchen man zu ihrer Zeit auf 
dem Feftlande nur wenige ebenburtige Maler zur Seite ftellen konnle, 
Bei den groflen Kulturvolkern des Continents aber hat die Ver- 
tiefung in die antiken Studien nicht blofl eine augenblickliche Ab- 
lenkung vom Schwulfte und von der conventionellen Natur bewirkt, 
foodem einen feften und dauernden Grand zu einer neuen Kunft- 
anfchauung gelegt. Die MSnner, welche am SchlufTe des vorigen 
Jahrhunderts dem antiken Ideale huldigten oder zu einfach natur' 
lichen Schilderungen des Lebens zurlickkehrten, find entweder wie 
Raphael Mengs, Canova und Daniel Chodowiecki die Vorlaufer der 
modernen Kunft gewefen oder haben fich wie Asmus Jacob Carjiens 
und Jacques Louis David (No. 246, i— 5) als Reformatoren an die 
Spitze derfelben gefetzt. Sie finden ihre voile WUrdigung, wenn 
die Schickfale der Kunfl in dem gegenwartigen /.eitalter erzShlt 
werden. 
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Querela, Jacopo della, 111,8. 
(205) 

Baffael 102, 1; 118, 9; 158, 
4—5; 209, 1—4; 210, 1—4; 
211, 1-5. a96i 213; 239 ff.) 



Bainaldas 62, 6. 
Banion 186, 7. 
Bayeateijn, Jan van, (346) 
Bembrandt 284, 1—4; 285, 1. 

(850 ff.) 
Beni, Gaido, 217, 4 u. 5. (259) 
Beynolda, J., 245, 2. (383) 
Bibera 241, 3. (363) 
Bicoio (206) 

Biedinger, Georg, (317) 
Riehl 8. Bile. 
Biemeneohneider , Tilman, 

125, 1. (880) 
Bigaud 244, 3. (371) 
Bile, Gerhard von, 76, 1. 

(150) 
Bizso, Antonio, 8. Bregno. 
Bobbia, littoa della, 114, 4; 

115, lu.2; 159, 1; 166, 2. 

(202 a. 205) 
Boochi, Chrietoforo (192) 
Boelas, Joan de las, (363) 
Boettiers, J., (379) 
Bomano, Gialio (Pippi), 102, 

9; 105, 1; 107, 1; 160, 6; 

218, 2—4. (197; 249; 252) 
Bosa, Salvator, 218, 3. (860) 
Bossellino, Ant., 116, 4. (206) 
— ■ — Bernardo, 101^ 6 (191) 
Bnbens, P. P., 280, 1-4; 

281, 1 n. 2. (385 ff.) 
Bostici, GioT. Franc., 118, 4. 

(211) 
Buysdael, Jac, 289, 4. (855) 
Baysch, Baehel, (362) 
Byokaert, David, (343) 

Baint-Anbin, Aug. de, (878) 
SaUy, Francois, 128, 3. 
Sammioheli 101, 5. (200) 
Sandrart, J. von, 281, 6. (343) 
Sangallo, Antonio da, 101, 

4; 104,4; 105, 10. (194 u. 196) 
Sangallo, Giuliano da, 159, 

2. (194 n. 196) 
Sansovino, Andr., 118, 1—8. 

(211) 
Jacopo, 104. 6; 118, 8; 

119, 1 u. 2. (200 u. 212) 
Santl s. Baffael. 
Sarto, Andrea del, 212, 3 u. 4. 

(250) 
ScamoBii (200) 
Scarpagnino (194) 



Schllufelein, H. (239) 

Schickhardt (317) 

Schlttter, Andr., 128, 1 a. 2; 

148, 2. (375) 
Schoeten, Joris van, (316) 
Sohongauer 222, 1 u. 2. (276) 
Schoreel (305) 
Sens, With, von, (146) 
Settignano , Desiderio da, 

116, 3; 161, 5. (206) 
Sebastiano del Piombo, 218, 

1. (339) 

Sibmacher, Joh., 170, 1 ; 174, 

2. (328) 

Siena •. Ugolino. 
Signorelli,I<aca,202, 3; 2 04 

1; 216, 3. (227) 
Skopas 22, 1—6. (50) 
Snyders, Franz, (339) 
Slater, Clanx, 94, 9. 
Soddoma 204, 4; 216, 4. (249) 
Sohier 130, 3. (309) 
Solari, Christ. (209) 
Soils, Virgil, 170, 4 a. 5; IH, 

1 a. 2. (307 a. 328) 
Sosos (81) 
Spaendonk 186, 8. 
Spagnoletto a. Bibera. 
Spavento, Giorgio, 100, 5. 
Speckle, Daniel, (319) 
Spinello Aretino, 197, 4. (184) 
Springinklee (890) 
Steen, Jan, 287, 8 a. 3. (357) 
Steinbach, Brwin von, 74, 

1-4. (149) 
Stephan, Meister, s. Lochner . 
Stephanos (61) 
Stimmer, Tob., (307) 
Stoss, Yeit, 124, 7; 125, 2; 

154, 2. (879) 
Sturm, Ferd., (363) 
Suger, Abt, (143) 
SyrUn, JOrg, 124, 1. (277) 

Talenti, Francesco, 89, 1 a. 

2. (172) 
Tauriskos 26, 1. 
Tedesco, Pietro, 111, 2. 
Teniers d. Jangere, D. 232, 

4-7. (342) 
Terboroh 284, 5; 285, 2. (856) 
Thulden, Theod. van, (341) 
Tiepolo 218, 4. (261) 
I Timanthes (78) 

25* 
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Tintoretto, 214, 4. (256) 
Tiiian 818, 5; 214, 1-8. (254) 
Tore, Bern. 190, 9 (378) 
Tory, Geoffiroy, 174, 5; 176, 

9. (826) 
Tribolo (213) 
Trist«ni (193) 
Tutilo 92, 1 n. 3. (164) 

Uccello, Paolo, 201, 1. (821) 
Ugolino da Siena 161, 7. 

Vackit'jrffer (31^ 
Yalok, BemiglBfl, (151) 
Yanbrugh, John, 182, 7. 
Vargai, Luii de, (362) 
Yelaaqnes 241, 1 n. 2; 242, 

1 u. 2. (863) 
Yelde, Adr. Tan de, 286, 6; 

288, 2. (361) 

Esaiaa, ▼. de, (347) 

W. Tan de, 280, 6. (861) 

YernaGken,WiIb., 184,2.(819) 



Yeroneie, Paolo (Galiari), 

216, 5; 216, 1. (257) 
Yerroochio, Andrea del, 116, 

5-7j 116, 2; 202, 1. (207; 

225) 
Yictori, Jan, (860) 
Yignola 105, 4. (199) 
Yiioher, Peter, 126, 8—5; 

127, 1-3. (292) 
Yiti, Timoteo (230) 
Yittorla, Aleis., 122, 1 n. 2. 

(213) 
Vlindt, Paul, 170, 2. (328) 
Yoigt, Gasp., (318) 
Yredeman de Yriei, Jan, 

176, 4 a. 5; 180, 1. 
Yrlendt a. Floris. 

Cornelias (319) 

Yries, Adr. de, (305) 

WAgbemakere,Dominik,(145) 
Wattean, 186, 5; 248, 4. (878) 
Wechter, Oeorg, 170, 3. (328) 



Wedgewood 184, 9. (381) 
Weenix, Jan., 288, 6. (362) 
Werff, A. Tan der, 288, 5. (362) 
West, Benjamin, 245, 4. 
Weyden, Bogier Tan der» 

220, 3 u. 4. (272) 
Wilbelm, Melster. (269) 
Witte, Peter de, 189. 1. (305 

n, 817) 
Woeiriot, Pierre, (824) 
Wohlgemuth, Mloh., 222, 4. 

(281) 
Wolff (Baomeister) (820) 
WOlfelin 94, 4. 
Wonwerman, Phil., 289, 3. 

(856) 
Wren, Christopher, 182, 5 a. 

6. (328) 
Wynants, Jan, 289, 2. (355) 

Zeitblom,Barth., 222, 5.(278) 

Zeoxis (78) 
Znrbaran (365) 
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Aaohen. 

Mun8ter» 

Attbo 148, 5. (162) 

Goth. Lesepolt 164, 4. 
Pdlaafkapme. (HI) 

Dorchschnitt 49, 2. 

Ansicht 49, 4. 

Grnndriss 49, 3. 

Abd-el-Quma. 

Grabkapelle 187, 2. 

Abn-Simbel. 

Kolossalstatnen 882, 3. 

(11) 
Flachrellef 86, 3. (12) 
Aegypt. Malerei 187,1.(13) 

Adinoiit* 

SHfishircke. 
Eelchavs dev 15. Jahrh. 
160, 7. (162) 



Agrigent. 

Zeuftempel. (32) 
Grundriss 8, 5. 
Thar 5, 15. 
Atlanten 6, 20. 

Alliy. 

KatJndrcOt, (145) 
Inneres 78, 1. 

Altenburg. 

Sehlogskirche. 
Ohorstnhl 166, 7. (169) 

Amient. 

Kathedrale. (144) 

Querschnitt 66, 1. 

Eapit&l 67, 1. 

Strebesystem 67, 11. 

Galerie 67, 12. 

Fassade 69, 1. 

Chor, Grundriss 69, 6. 
BurgerKauM 61, 5. (158) 



Amiterdam. 

Rathhaut. (375) 
Fassade 148, 1. 
Karyatide 128, 8. 
Museum, 
Frans Hals n. s. Fran 

288, 5. (348) 
Naohtwache Ton Bern- 

brandt 284, 8. (350) 
Staalmeesters Tondems.. 

284, 4. (352) 
Sammlung van der Hoop : 
Morgentoilette Ton P. d» 

Hooch 286, 4. (359) 
Krankes Mftdchen, tou 

J. Steen 287, 2. (857) 
Kaoh dem Gelage, toa 

dems. 287, 8. (857) 

Andlan. Kirche. 
Fries 92, 5. (165) 

Anet. 

Schlosihof 180, 6.f (810) 
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Angerville. 

SchloBi 129, 3. (311) 

Antwerpen. 

Dom. (145) 
Ornndziss 78, 4. ' 
Fassade 78, 5. 
Kreuzabnahme, Ton Bu- 
beni 281, 1. (337) 
Hau8 au8 dem 16. Jahrh. 

184, S. 
Muaeum. 
8. Barbara Ton J. van 

Eyck 221, 3. (272) 
Grablegang von Massys 
228, 3. (301) 

Ariel. S. Bemy, 

Orabmal 18, 8. (67) 

Athen. 

Akropolis. (32) 

Situationsplan 823, 3. 

Aniicht 7, 3. 328, 4. 
Bogen des Hadrian. 

Korinth. Eapitftl 9, 2. 
ErecMkeion. (33) 

Grundriss 6, 5. 

Nordwestl. Ansicht 6, 4. 

Karyatidenhalle 6, 7. 

Karyatide 20, 10. (45) 

Decke der Karyatiden- 
halle 5, 11. 

Nordhalle 8, 9. 4, 20tt.21. 

Osthalle 4, 18 u. 19. 

Fenster 6, 9. 

Thtlr 6, 6 u. 8. 

Kapit&l der Ante and 
Wand 4, 12. 
Dionysostheater 7, 7. 

Belief 826, 1. (53) 
Lya^atesdenkmal. 

Beetaur. Aneicht 9, 11. 

Basis a.Eapit&110,3.9,l. 

Beliefs 28, 9 n. 10. (53) 
Niketempel. (32) 

Yorderansioht 8, 3. 

Seitenansicht 6, 10. 

liftngendarehschaittS, 8. 

Yorhalle 8, 3. 6, 1 u. 2. 

Belief von d«r BrUttang 
21, 12. (45) 

Fries 826. 3 (45) 



Athdn. Museum. 

Statue der Athene Par- 
thenoB (Lenormant)19' 
2. (42) 
— (Ton 1880) 825, 9. (42) 
Sitzende Athene 17, 2. 

(37) 
Wagenbesteigende 60t- 

tin 18, 4. (37) 
Grabstele des Aristion 

16, 5. 825, 3. (37) 
Statuette der Parthenos 

19, 2. (42) 
Eleusin. Belief 19, 9. (45) 
Grabstele der Hegeso 
826, 6 (38) 
Parthenon. (82) 
Bestaur. Ansicht 2, 4. 
GrundrisB 2, 5. 
Stirnsiegel 5, 7. 
Philopappoadenkmal. 

Pilasterkapitftl 9, 8. 
Propylaen. (32) 
Grundriss 7, 4. 
Fenster 5, 14. 
Tempel am Ilissos. 
S&ulenbasis 4, 17. 
Fries und Gebftlk 3, 4. 
Basis und Eapit&l der 
Ante 4, 13. 
Theseustempel. (32) 
Grundriss 6, 12. 
Dorisches Kapit&l 1, 9. 
Fries 19, 12. (43) 
Thurm der Winde. 
Korinth. Kapitttl 9, 8. 
Gesims 10, 1. 
Zeustempel. 
Grundriss 6, 11. 

Angiburg. 

Dom. (129) 

Thflr 92, 3. (164) 

Statue der Madonna 
94, 2. (168) 
S. Ulrich. 

Gitter 176, 1. (330) 
Bathhaus. 

Saal 140, 5. (321) 
Herkules- u. Augustuabrun- 

nen (305) 
Maxim. Muaeutn. 

Schlossschild, 15. Jahrh. 
158, 5. 



Angibnrg. Galerie. 

Pfalzgraf Otto Heinrich, 

▼onBehani228, 7. (390) 

Kaiser Heinrich und S. 

Georg, Yon Burgkmair 

226, 3. (295) 

AutUll. 

Kathedrale. (136) 
Querschnitt 64, 8. 
Bogenfeld des Hanpt- 
portals 98, 1. (164) 

Avila. 

S. Vincente. (137) 
Grundriss 65, 7. 

Bagnaia. 

Kloaterhof 98, 2. (190) 
Villa Lante 107, 8 u. 4. 

Balbek. 

Tempelanlage zu Helio- 
polis 14, 1. (68) 

Bam1»erg. Dom. 026) 

Grundriss 58, 8. 
Ansicht 58, 9. 
Pfeilerstatue Konrads 
in. 95, 3. (167) 

Barcelona. 

Kathedrale. (176) 
Inneres 88, 1. 
Grundriss 83, 2. 

Basel. 

Miinater. (126) 

Grundriss 58, 3. 

System des Langhauses 
58, 1. 
Q-eltenzunfthaua. 

Fassade 186, 3. (318) 
Spahlenthor. 88, 3. (158) 
Museum. 

Steinh&user'scher Apollo 
26, 4. (59) 

PilatUB von Holbein 

227, 1. (297) 
Selbstbildniss von Hol- 
bein 227, 4. 

Batalha. 

Klosterkirche. (176) 
Grundriss 84, 5. 
Mausoleum Bon Manoels 
84, 4. (176) 
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BaJ01IX> Museum. 

Teppichitickerei (I^) 

"BfHt-Hflffftlll FeUengrdber. 

FasfAde S4, 4ji. 
Protodorisclie Sftnle S4, 

4b. (9) 
ILtpitil S4, 5. (10) 
Aegypt. aUlerei 187, 

3 a. 4. (18) 

Berlin. 

Mandseic hnnng TonCho- 
dowiacki 246, 3. 
Franzdn»ehe Kirehe. (S77) 

Anaicht 142, 5. 
XurfOrBtm-Briicke. 
BaitersUtne def gr. Kor- 

fOraten 128, 2. (376) 
Museum. 
Scnlptnren too Perga- 

mos S27, 8-5. (67)1 
Elfenbainrelief 42,1. (92) 
Scliale, Miichkessel nnd 
Becher (Hildeaheimer 

Silberfand) S2, 1-4. 
Amazone nach Folyklet 

21, 4. (49) 
Betender Knabe 26, 3. 

(54) 
Nflrnberg^r Altarwerk 

219, 2. (269) 
Genter Altarwerk 220. 

1 and 222, 2 (271) 
Heil. 3 KOnige r. H. yon 

Colmbach 226, 4. (290) 
Banern beim Streit tou 

Brpuwer 282, 1. (842) 
Yftte'rliche ErmahnuDg 

▼on Terborch 28&, 2. 

(357) 
Hagar's Veritossnng Ton 

Flink 287, 1. (360) 
Schloss. 
Hof (a. 1690) 148, 2. (376) 
Derselbe (a. 1705.) 148, 3. 
Fensterleibnng 144, 1. 

(376) 
LeQon d'amonr yon Wat- 

tean 248, 4. (372) 
Bonaparte auf d. St.Bern- 

hard yon Dayid 246, 4. 



Berlim. 

Ztughaus. 
Faseade 142, 4. (375) 
Xaakoi atarbender Krie- 
I ger 128, 1. (376) 

Bern. 

Figvren Tom Hanptpor- 
tal dea Mllnater 12%, 8. 

Badglieim. Kirehe. 

Holzacnlptnr 124, 4. (278) 

Bererlay. 

St. Mary (147) 

Syatem 82, 8. 
Munster (147) 

Syatem 82, 5. 

• BUlubg n rm. KloHerldrche. 
Belief yom Hochaltar 
124, 2. (278) 

Blmheim. 

Schloss 182, 7 n. 8 (328) 
Bnbena* Familienbild 
280, 1. (839) 

BloiS. S. Laumer. 
Grondriaa 72, 8. 

Bologna. 

S. Petronio. (173) 
(Grondriaa 91, 9. 
Sjatem 91, 10. 
Belief yon Qaercia 111, 

8. (205) 
Intaraia dea Stnhlwerka 
159, 4. (264) 
S. Maria della Vita. 
Tbongmppe yon Lom- 
bard! 118, 7. (213) 
Palazzo Fata. (193) 

Theil der Fasaade 104,3. 
Palazzo pubblico. 
Brnnnen yon Gioy. da 
Bologna 121, 4. (217) 

BOQTgei. 

Hana dea Jacqaea Coenr 
85, 7. (167) 

Boion* 

Pfarrkirche. (154) 
Grnndriaa 77, 13. 



!Bnndonbnxg. 

! KaOtarinenkirehe. 

I Giebal 80, 5. (153) 

I Bronaeaea Ta,utgeflss 

I (a. 1440) 152, 1. 

Branniehweig' 

Dowi. (123) 
I Omadriaa 52, 8. 
} Siebanarmiger Iieachter 



13. Jahrfa. 149, 6. 
' Bathhaus. (156) 

Theil der Faaaade 86, 4. 

Bniiwoilor. 

Halerei ana der Kirehe 
194. 5. (166) 



Pal. Communale. (198) 
Faaaade 102, 2. 

BniOk« Probsteikirche. 

Biaenbeachlag der Thtlr 
158, 8. (169) 

Bri&gge. 

Akademie. 
Altargem&lde yan Jan 
yan Eyck 221, 4. (272) 
Johanneshospital. 
Gemftlde yon Memling 
221, 5. (274) 
Bduser ana d. 16. Jahrh. 
184, 4, 7; 186, 6. 

Briiisel. 

SU. Gudule. (145) 
Hausfassade (17. Jahrh.) 

1S4, 8. (314) 
Museum. 
FlOgel dea Genter Altara 

220, 1. (271) 
AlUrbild yon Q. Maasya 
228, 1 u. 2. (301) 

Bnrg08. Kathedrale. (176) 
Faaaade 88, 2. 

Caen. 

S. Etienne. (136) 

Grnndriaa 64, 9. 
S. Pierre. (144) 

Fasaade 71, 1. 

Chor 180, 3. (309) 
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Caen. Bdtel Ecoville. 
Giebel 129, 2. 
Mttaeum. 
Yermlihiang Marians von 
Perngino 205, 3. (231 
u. 240) 

Caloar. Kirche. 

Yerkdndignng von Joest 
von Calcar 222, 3. (276) 

Canterbury. 

Kathedrale. (146) 
GrandriBs 82, 8. 
Blendarkaden 60, 15. 

Caroariionne. s. Sizaire. 
PfeilexbaBiB 67, 8. 

Gaatel. Galerie. 

Syndik Meeratraten von 
A. yanDyck28],4. (341) 

Marine von W. van de 
Velde 289, 6. (861) 

Caitelfranco. HauptMrche. 

Madonna yon Giorgione 
206, 4. (253) 
Villa Maser, 

Gemftlde von Paul Vero- 
nese (257) 

Cervetri. 

Grabkammer 15, 8. (62) 

Chaloni. Kathedrale. 

FenBter 51, 10. 
Aneicht des Chors 69, 5. 

Chambord. Schioss. (809) 
FasBade 181, 2. 

Chantilly. Schiosa. (310) 

Hof 129, 5. 

Chatrei. Kathedrale. (143) 

Faasade 71, 35. 
Chor 72, 6. 

PorUlBtatnen 98, 2 n. S. 
(167) 

Chenonoeanx. Schioss, (3io) 
FasBade 181, 1. 

Cheater. 

Fachwerkhftaser 188, 2 
n. 3. (213) 



Chioheiter. Kathedrale, 

Grabmal der Lady Arun- 
del 04, 5. (168) 

CMivick. 

Villa 182, 4. (323 

Cilli. 

Wandschrein 156, 4. 

Cividale. Benediktinerkirche. 
Beliefgestalten 42, 3. 

Clermont. 

Xotre Dame du Port. (135) 
QaerBohnitt 64, 2. 
Innere Anaioht 64, 3. 
GrandriBs 64, 4. 
GhoraufriBB 65, 1. 

Clony. 

GrandrisB der Abtei- 
kirche 64, 5. 

Colmar. 

St. Martin. (151) 

Portal 75, 4. 
Museum. 

H. Antonias yon Schon- 
gauer 222, 2. (276) 

H. AntoniuB yon Grttne* 
wald 222, 6. (301) 
Eckhaus (16. Jahrh.) 186, 

1. (319) 
Erker (16. Jahrh.) 189, 3. 

(318) 

Comlmrg. 

BotnaniscJier Kronleuchter 
12. Jahrh. 149, 2. 

Conatantinopel. 

Muttergotteskirehe. (104) 

Ostseite 48, 10. 
Moschee Mahmud!*s II. (106) 

GrnndrisB 48, 5. 
S. Sergius und Bacchus. (99) 

Grnndrisa 48, 8. 
Sophienkirche. (99) 

ToUlansioht 48, 1. 

GrandriBs 48, 2. 

Langenaohnitt 48, 3. 

Cordova. Moschee, (106) 

Inneres 46, 1. 
GrnndrisB 47{ 1. 



Cori. Temp el 880, 1. (64) 

Cometo. 

Grabkammer 15, 7. (62) 
StTuak. Elfenbeinrelief 
88, 5. (68) 

Contancei. Kathedrale. (144) 
Vorderanaicht 72, 1. 

Crema. 

iS^. Maria delta Croce. (192) 
DurchBchnitt 100, 1. 
Vorderanaicht 100, 2. 

Cremona. Maiie 90, 7. (175) 

Croyland- Abteikirche. 
Blendarkaden 51, 8. 

Dana. Kirche. 
Fries 45, 9. 

Daniig. 

Stephan*B Haaa 187, 3. 

(821) 
HintereFaaaade d. Zeug- 
haases 185, 5. (921) 

Dargun. Klosterkirche, (154) 
Grnndriss 77, 7. 

Darmitadt. Schioss, 

Madonna y. Holbein 227, 
2. (298) 

Daiohnr. 

Pyramide 84, 1. (11) 

DelU. 

Grosse Moschee, (106) 48, 1. 

Denderah. 

Sftule mit Hatfaormasken 
85, 11. (9) 

St. Denil' Alteikirche. (143) 

Altar 151, 5. 
Mosaikboden 151, 8. 
Frllhgoth. AlUr 152, 3. 

Denkendorf. Klosterkirche. 
Fries 58, 10. 

Dieppe. Schioss Argues, 
GrnndriBS 61, 4. (166) 
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Dijon. Karthause. 

Mosesbrannen 94, 9. 

Dobrilugk. 

Kloaterkirche. (180) 
Grandriss 60, 6. 
Hanptgesims 60, 1. 

Dogan-ln. 

Grab de> Midas 8, 11. (18) 

Dortmund. Kath. Kirohe. 

Gothisch. Kronlenchter 
140, 8. 

Dresden. 

Oalerie. 
Madonna von Francia 

204, 2. (230) 
Madonna y. Ginlio Bo- 

mano 218, 4. (249) 
ZinsgroBchen von Tizian 

214, 2. (255) 
Madonna von Gorreggio 

215, 1. (252) 

Heilige Nacbt von dem- 

selben 215, 3. (252) 
Falsche Spieler ron 

Gararaggio 218, 2. (260) 
Bdesende Magdalenaron 

Battoni 218, 5. (261) 
Fortrftt dee Morett von 

Holbein 227, 8. (800) 
In der Schenke von G. 

Metstt 285, 5. (360) 
Geflagelhlindler v. dem- 

selben 285, 4. (860) 
Zahnarst von Don 285, 3. 

(858) 
Gerh. Don's Selbstbild- 

nisB 240, 5. (858) 
Gemftlde von Mieris 287, 

5 a. 6. (358) 
Gem&lde von A. van 

Oitode 287, 4. (856) 
Hagars Yeritossang von 

A. V. d. Werff 288, 5. 

(368) 
Landiohaft ron Ivan de 

Yelde 288, 2. (361) 
Jndenkirohbof on Buys- 

dael 289, 4. (355) 
Oriinea Oewolhe. 
Sohmuokkftstchen Ton 

Jamnitser 178, 4. (329) 



Dretden. OrUnea Qewolbe, 
Poitament mit Boule- 
• Arbeit 180, 5. (881) 
Deckplatte eines Posta- 
ments 182, 9. (381) 
Kurldnd. Palait. 

Spiegeltisch 186, 2. (381) 
2£uaeum, 
Archaiaohe Pallas 18, 5. 
Dreifassbasis 18, 7. (40) 
Ornament einerBttstang 
174, 3. 
Zwinger, (376) 

Westpayillonl42,2 u. 3. 

Drontheim. 2>om. 

Fries 79, 9. 

Aenssere Ansicht 80. 8. 

Durham. KathedraU. (131) 
GrundrisB 60, 18 

Ebraoh. 

Ciaterziefuerkirche. (127) 
Grundriss 52, 12. 

Edfa. Tempel. 

FaBsade 85, 1. (8 u. 9) 
Grnndriss 85, 2. (9) 
Qaerschnitt 85, 8. (9) 

Edinbnrg. 

Heriot's Hospital 188, 4. 
(323) 

Bger. 

Bnrgkapelle 52, 2 n. 3. 

Eimbeok. 

Ghorgesttthl 154, 1. 

Einiiedoln. Kioster. (155) 
Vogelperspeotiye 86, 1. 

Siionaoh. Wartbwg. (156) 
Grnndriss 61, 3. 

Eleniis, Tempelruinm. 

Grnndriss der Heilig- 

thtlmer 8, 1. 
Stirnsiegel 5, 8. 
Antenlcapitftl 9, 9. 

Ellwangen. 

Stiftakirche. (128) 
Fries 51, 2. 
Grnndriss 57, 5. 



Eltham. 

Schlosshalle 85, 5. 

Eniiiheim. 

Bathhaus 187, 2. (319) 
Gasthaus zar Krone 
189, 4. (314) 

Epheini. 

Skulpirte ionische Sftnle 
8, 12. 

Eionrial. (323) 

Grnndriss 181, 6. 
Ansicht 181, 7. 

Elion* Stiftskirche. 

Siebenarmigec Leuchter 
(ll.Jabrh;) 149,5. (162) 

Buchdeckel, Elfenbein- 
relief 151, 1. 

E8lling0n-FVauenfcire/ie.(l48) 

Kapitftl 67, 3. 
Thnrmspitze 79. 5. 
Belief 95, 5. 

Extemiteine. 

Belief 92, 7. (164) 

FftnmdftlL. Pfarrkirche. 
Fries >50, 11. 

Ferrara. 

S. Benedetto. (193) 

Grnndriss 105, 8. 
S. Francesco. (193) 

Inneres 99, 7. 

Grnndriss 105, 12. 
Pal. Scrofa. 

S&ulenkapitftle 159, 3. 

Florenz. 

Oalerie der JJffisien. 
Chimaera 88, 7. 828, 2. 

(68) 
Manze yon Elis 19, 10 a. 

11. (42) 
Apolliuo 28, 4. (51) 
Niobiden 28, 5-8. (52) 
MenelaoB n. Patroklos 

826, 8. (54) 
Sog. sterbender Alexan- 
der 25, 4. 828, 5. 
. Bingergrappe 25, 6. (58) 
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Iloreni. 

Qalerie der Uffizien. 
Statae desMetellus 38,2. 

828, 4. (69) 
Medic. Venus 27, 2. (60) 
Etrusk. Gandelaber 88, 6. 

(76) 
YenuBy.BotticeUi 201, 4. 

(223) 
Madonna v. dema. 203, 1. 

(224) 
Handzeichnung Tonliio- 

nardo 207, 2. (285) 
Heil. Familie t. Miohel- 

angelo 207, 6. (836) 
Julius II. Yon Baffael 

209, 3. (245) 
Leo X. Ton Baffael 211, 

1. (245) 
Ifationalmuaeum (BargeUo). 

Opferung Isaaks von 

Ohiberti 112, 1. (201) 
Opferung Isaaks von 

Brunellesco 112, 2. (201) 
Music. Engel Ton Dona- 

tello U8, 5. (208) 
Marmorrelief yon Luca 

della Bobbia 115, 1.(205) 
Thonrelief v. dems. 115, 

2. 160, 3. (205 n. 265) 
Krenzigung ▼. Follajuolo 

U5, 3. (207) 
!David, Bronzestatue von 

Yerrocchio 115, 6. (208) 
Bacchus y. Michelangelo 

119, 5. (215) 
Bank aus d. 16. Jahrh. 

164, 5. 
Geschnitzte Truhe 164, 

6. (262) 
Akademie. 
Dayid, yon Mich elang<^lo 

119, 7 (215) 
Taufe Christ! y. Yerroc- 
chio 202, 1. (225) 
Anbetnng d.Ghristkindes 

y. Credi 202, 5. (226) 
KrOnung Mariae yon Fra 

mi. Lippi 202, 8. (222) 
Altarbild yon Signorelli 

204, 1. (227) 
Galerie Pitti. 
Madonna yon Fra Fil. 

liippi 201, 3. (222) 



Florenz. 

Oalerie Pitti. 
Beweinung Ghristi yon 

Perugino 205, 4. (231) 
Pietk y.FraBartolommeo 

212, 2. (241) 
Dom, (172) 
L&ngendurchschnitt 

89, 1. 
Grundriss 89, 2. 
Glockenthurm89,3. (172) 
Ansioht 99, 1. (190) 
Beliefs yom Portal HI, 

2-4. (181) 
Marmorreliefs yon Ban- 

dinelli 121, 5. (217) 
BapHaterium. 
Belief yon Andrea Pi- 

sano 109, 5. (181) 
Beliefs yon der &lteren 

Thttr Ghibertrs 111, 9. 

113, 3. (201) 
Beliefs yon der 2. Thttr 

Ghiberti's 112, 5. 118, 

1. (202) 
Marmorgrnppe yon Andr. 

Sansoyino 118, 3. (212) 
Erzgruppe 'yon Bustici 

118, 4. (211) 
Degli Angeli. (190) 
Grundriss 99, 6. 
Carminef Kapelle der Brati' 
cacci. 
Gemillde yon Masaccio 

200, 1 u. 3. (220) 
Gemftlde y . Filippo Lippi 

200, 4 u. 5. (224) 
S. Croce. 
Wandbekleidung 98, 2. 
Yerkftndigung yonDona- 

tello 118. 6. (203) 
Grabmal Marzuppinill6, 

3. 161, 5. (206) 
Kanzell61, 2. 117, 1. (207) 
Gem&lde yon Giotto 195, 

1. (183) 
— Capella dei Pazzi. (190) 
Fassade 99, 4. 
GewOlbedekoration 

159, 5. 
Pfeilerkapitttle 159, 2. 
8. Marco (Kloster). 
Malereien yon Fiesole 

199, 4 u. 5. (187) 



Floreni. S. Marco. 
Weihwasserbecken 

157, 7. 
S. Lorenzo. 
Grundriss 105, 3. (190) 
Belief 108, 5. (179) 
Belief yon Donatello 114, 

2. (204) 
Grabmal d. Medici 120, 

2—5. 121, 1-3. (216) 
Grabmal der Medici yon 

Yerrocchio 158, 1. 
8. Maria novella. 
Fassade 97, 10. (191) 
Portal 157, 6. (191) 
Madonna yon Cimabue 

196, 1. (182) 
Gemftlde yon Orcagna 

196, 8. (183) 
Gemftlde y. Memmi (?) 

197, 3. 198, 3. (184) 
Wandgem&lde y. Gaddi 

198, 2. (184) 
Wandgemttlde y. Uccello 

201, 1. (221) 
Wandgemftlde y. Ghir- 

landajo 202, 4. (225) 
8. Maria nuova. 
Anbetnng d. Hirten yon 

yan der Goes 220, 5. 

(272) 
S. Miniaio al tnonte. (134) 
Fassade 62, 2. 
Grundriss 62, 3. 
Grabmal des Cardinals 

y. Portugal 116, 4. (206) 
Wandgemlilde y.Spinello 

197, 4. (184) 
Or S. Michele. 
H. Stepfaanus y. Ghiberti 

112, 6. (202) 
H. Petrus y. Donatello 

112, 7. (202) 
8. Georg y. Donatello 

114, 1. (203) 
Christus u. Thomas yon 

Yerrocchio 116, 2. (208) 
Servitenkloster. 
Marift Geburt y. Andrea 

del Sarto 212, 3. (250) 
Madonna yon demselben 

212, 4. (250) 
Bigallo. 
Architektur 91, 10. (175' 
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Florens. 

Certoaa. 

Brnnnen 104, 1. 
Loggia de* Lami, (175) 

Sog. Thninelda 929, 1. 

(70) 

Selief(14. Jafarh.)in, 5. 
(181) 
Palazzo veeckio, (175) 
FilasterkapiUle 97, 3 a. 4. 
Knabe mit Delpfain yon 
Yerroccfaio 115, 6. (207) 
Caaa Buonarroti. 
Marmorxeliefs t. Michel- 
angelo 119, 4. 120, I. 
(214) 
Pal. Guadagni. 

Faieade 101, 1. (191) 
Pal, Pandolfini. (197) 

Faeeade 102, I. 
Palazzo Pitti, (190) 
Grundrias 102, 5. 
DnrchBchnitt 102, 7. 
Pal. Rucellai, (191) 

Theil der Faasade 101, 8. 
Pal. StroMzi. (189 a. 190) 
Durchschnitt 98, 4. 
Fassade 98, b*. 
Sgraffito-Fassade einei 
Hauiee 160, 2. (267) 
Badia hei Florem, 
Fries "ron e. Qrabmal 

160, 4. 
Vision d. h. Bernhard y. 
Filippino Lippi 200, 
2. (224) 
Chorstuhl 162, 9. (362) 

Fontevranlt. 

Ahteikirche. (136) 
Grandriss 64, 10. 
Theil des Lftngenduroh- 

Bchnitts 66, 2. 
Kappel der Vierung 65, 3. 

Frankfnrt a. M. 
Dom. 
Grabstein GUnthers yon 
Schwarzbnrg 94, 1. (168) 
Stddelache Galerie, 
Madonna yon Moretto 

215, 2. (256) 
Genrebild yon Brouwer 
232, 2. (842) 



Frankfurt a/M. 

Stddiischea Museum. 
H. Jungfrau im Garten 
219, 7. (269) 
Steinemea Haua. (259) 

Fassade 88, 1. 
Bet Bothachild. 
Der Merkelsche Tafel- 
aufsatz 172, 2. (329) 

Freiberg. Dom. 

Goldene Fforte 52, 9. (167) 

Freibnrg i. B. 
Miinater. (148) 
Grandriss 75, 5. 

Freiiing. 

Dom-Krypta, (129) 
Muaeum, 
HolsBkulpturl24, 5. (278) 

F&ritenwalde. 

Sakramentsh&aschen 
79, 6. 

B. Gallen. 

Kloaterkirche. (374) 
Vorderansicht 144, 3. 
Elfenbeinxelief 92, 1 u. 2. 
(164) 
Bibliotheik. 
BilderhandBchriftl94, 1. 
(160) 

Gattonpark (England). 

Lionardo's Madonna an 
Basrelief 207, 4. (234) 

Gebweiler. Kirche. (128) 

Fassade 58, 4. 

Oelnkamen. Kirche. 

Bogenwolst 51, 5. 
Consolen 51, 12. 

Genf. Kathedrdle, (145) 

Oent* S. Bavo. 

Genter Altar 220, 1 u. 2. 
221, 1. (271) 

Genua. 

Hof eines Hansei 91, 7. 
S. Maria da Carignano, 

Grandriss 100, 6. (199) 

Fassade 100, 7. 



Genua. 

Pal. Bam. (200) 
Treppenhaus 108, 5. 

Pal. Turai Dona. (200) 
Fassade 104, 8. 
Grandriss 104, 9. 

St. Germain. 

Sehloss Maisons 180, 8^ 
(311) 
Gemrode. SUftakirche. (122> 
Grandriss 52, 4. 
Pfeiler 49, 12. 
Kftmpfergesims 49, 15. 

8. Gimignano- 

Stadtthor 91, 11. (174) 
Haas 91, 6. (174) 

Girsehek. Orotte. (9) 

Lftngenschnitt 85, S. 
Gruiidriss 85, 9. 

Giieh. 

Pyramiden822,l a.2. (11) 
Felsengrab 84, 8. (11) 

Glancester. KathedraU. (131 > 

Sjstem 60, 11. 
Statae Boberts y. d. Nor- 
mandie 94, 6. (168) 

Gollingen. 

Krypto 58, 12. 

Granada. Alhamhra. (109) 

Grandriss 47, 2. 
LOwenhof 46, 2. 
Abenceragen-Halle 46, 3. 
Ornamente 46, 4. 47, 3. 
Kapit&l 47, 10. 

Grac Dom, 

Elfenbeinsehzein(15. Jhrh .) 
116, 1. (210) 

Greiliwald. 

Priyathaoi, Fassade 8S, 
2. (159) 

Gurk. Dom. 

Wandmal erei 198, 6. (166) 

Haag. Muaeum. 

Anat. Yorlesung y. Rem- 
brandt 284, 2. (350) 
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Haag. Museum. 

Trompeter v. Terborch 

284, 5. (357) 
SelbstbildnlBi tod Metsa 

285, 6. (360) 

Halberstadt. Dom. (152) 

Aeuisere Ansicht 80, 1. 
Qaerscfanitt 66, 2. 
Maaeswerk 6H, 3. 

HaliluiniaBB. 

Maussoleum. (33) 
Bestaur. Ansicht 7, 1. 
Slolenhalle 7, 2. 

Hannover. 

Leibnitz-Haus 134, 1. 
(3?0) 
Sammlung Cu^eniann. 
Verkflndigaxig v. Y.Stoai 
125, 2. (279) 

Harlem. Museum, 

Gemllde ▼. Frani Hals 
288, 3 u. 4. (349) 

Hecklingen. Kloaterkirche, 

Orandriss 49, 9. 
Ffeiler mit Ecksftulchen 
49, 11. 

Hedingham. Burg. (156) 

Aeusi. Anaicht 61, 6. 
Innerei 61, 7. 
GrnndrisB 60, 17. 

Heerberg. Kirche. 

Geb. Ghristi v. Zeitblom 
222, 5. (276) 

Heidelberg. 

Schloas. (312 u. 316) 
Otto - Heinrichsbau 

185, 4. 
Fries TomFriedrlclisbau 

141, 5. (315) 

Heilsbronn. Kloaterkirehe, 
Fortal 52, 10. 

Heiiterbaeb. 

Ahteikirche. (126) 
Grundriss 54, 3. 
Darcbschxiitt 54, 2. 



KelmBttidt JIarienbergkirche. 
Bom. Glasgein&lde 156,9. 

Hercolaneum. Theater. 

GrandriBB 12, 4. 

Herford. Johanniakirche. 
Aquamanile 150, 9. 

Hildesbeim. 

Dom. 

Bom. Erzthar 92, 4.(163) 
BiBchofiBtab 148, 3. 
Bom. Eronleucbter 149, 

1. (162) 
Sp&tromaniaehes Tanf- 

becken 151, 3. (164) 
S. Oodehard. (122) 
GrandriBB 50, 5. 
Arkaden 49, 7. 
Kapitale 49, 13 u. 14. 
S. Magdalenen. 
Bernwardakreaz 148, 1. 
Bernwardsleuobter 
148, 2. 
S, Michael. (122) 
GrandriBB 50, 1. 
Deckenmalerei 198 , 5. 
(166) 

Hitterdal. Kirche. (130) 
GrandriBB u. Anaicht 60, 8. 

S. Jak. Kirche. 
Kapit&le 51, 6. 

Jdensen. Kirche. 

Anaicht 52, 5. 
GrandriBB 52, 6. 

JericbOW. Kirche. (130) 
Kapit&l 60, 2. 
Bogenfriea 60, 4. 

Jerusalem. 

Sachra-Moachee. (105) 
Darchachnitt 48, 3. 
GrTundriBB 48, 4. 

Ooldene Pforte. 45, 7. (96) 

Ipsambul. 

Felaaculptaren 86, 3. 
822, 3. (12) 

Ispaban- 

Grabmal Abbaa* II. 48, 

2. (106) 



Kairo. 

Moachee El Moyed. 
Inneres 46, 6. 

Muaeuvn zu Bulak. 
Holzatatae 822, 6. (6) 
Steinbild dea KOnigs 
Ghephren 822, 7. (7) 

Xalienbeim, 

Gothiaoher Tisch 165, 4. 
(169) 

Kalmar* Schioaa. 

Brannen 188, 6. (322) 

Karlirube. Muaeum. 

Bruohaaler Evangelia* 
riam 198, 4. (166) 

Xarnak. 

Tempel dea Chenau. (9) 

Vorhof 84, 6. 

GrandriBB a. L&ngen.. 
darchachnitt 84, 7. 

Sftalenaaal 84, 8. 
Ammona-Tempel. (9) 

GrandriBB 84, 9. 

Skulptaren 85, 17. 

Kascban. Dom. (isi) 

GrandriBB 77, 9. 
Aeaaaero Anaicht 79, 7. 

Kborsabad. 

Aaayrischer Palaat, (14) 
Fortalbekleidang 87, 

(15) 
Belieft 87, 4 a. 9. (15) 
Grnndriaa 87, 6. 
BrflBtang 87, 7. (14) 
Saalengalerie 87, 8. (14) 

Klagenfort. Museum. 

SohloBBBohild auB d. 16. 
Jahrh. 158, 9. (169) 

Koln. 

Dom. (150) 
GrandriBB 76, 4. 
InnereB 76, 2. 
GhorschlaBB 76, 1. 
Kapitaie 66, 6 a. 67, 2. 
Bttndelpfeiler 66, 5. 
Wimperge 68, 2. 
Statue dea h. Paalaa 94,3 
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KdliL 2>ofu. 

SUtue Ton d.Wettfaaiade 
96| 5. 

Behrein d.h. drei KOnige 
16S, 1. 

CUren-AlUur 219, 3. (269) 

Dombild 219, 4 a. 5. (809) 
S. Apoateln. (125) 

Onindriis 50, 4. 

Aniioht 54, 1. 
S. Maria am Capitol. (125) 

OnmdriiB 52, 1. 
S. Qereon. (125) 

OrondriiB 55, 8. 

WeitUcher AnfrisB 55, 5. 

Feniter 5S, 13. 
Bathhatu. (319) 

Halle 184, 2, 
Museum. 

Jongfrau im Botenhag 
219, 6. (269) 

XSnigslutter. 

Abteikirche, (123) 
OrondriBB 50, 2. 

X06Sfeld- Jakobikirche. 
Portal 51, 16. 

Xopenhagen. 

SchloBB FrederikBborg 

180, 5. (322) 
BeitBrstat. Friedrich'sY. 

128, 3. 

XralMu. 

Dominikanerkirche. 

Fries 79, 8. 
Marienkirche. 

GeBcfanititer Altar ron 
V. StOBB 154, 2. (170) 

Xremimibuter. • 
Taesilo-Kelch (8. Jahrh.) 
150, 1. (162) 

Xigjundiohik. 

Palaat des Sennacherib. (14) 
OrnndriBB 88, 2. 
BeliefB and Omamente 

87, 10-18. 88, 8—10. (14 

u. 16) 

Xum-Ombu. 

Stale 85, 13. (10) 



Xnrtoa d'Axgyiieh. 

Klosterkirche. (105) 
OrondriBB 48, 7. 
AeaBsere AoBicht 48, 6. 

Xuttonberg. 

Barbarakirehe. (154) 
AnBicfat 80, 6. 

LaaelL. 

Klotterkirdte. (116 a. 124) 
OnindriBB 55, 9. 
OeBtl. AofriBB 50, 18. 
Kapitftle 49, 16 a. 17. 
SIolenbaBiB 49, 18. 
PfellerbaaiB 49, 19. 
Pfeiler 50, 9. 

Landlhut. Burg Traiunitz. 
Zimmer 141, 1. (317) 

LaoxL. Kathedrale. 

LftngenBohnitt 72, 2. 

LftUSannOi Kathedrale. (145) 
GrandriBB 72. 9. 

Lebeny. Kirche. 

AnBieht deB ChorB 59, 7. 

Leipiig- 

FttrBtenhaoB 185, 1. (314) 
BathhauB 188, 1. (812 u. 

320) 
BarthelB Hof 188, 2. 
Kamin im BathhaoBe 

140, 8. 
Bei Eugen Felix. 
BegenBborger Silberar* 

beiten 169, 1 u. 2. 172, 

5 a. 6. (389) 

Le Mani. Kathedrale, (144) 
GrandriBB 71, 3. 

LoOXlt Kathedrale, (176) 
GrandriBB 84, 2. 

Leyden. 

Museum, 

Knabe mitder6anB88, 1. 
828. 3. (69) 
Bathhaua, 

FaBBade 186, 2. (319) 1 



Liehfleld. 

Kaihedrale, (147) 
YorhaUe 81, 5. 
AeasB. AuBicht 82, 1. 

LUle. 

Boman. WeibraachfasB 
150, 8. 

Limbnrg. i>om. (127) 

GrandriBB 55, 3. 
QaerdarohBchnitt 55, 2. 
OewOlbejoch 51, 7. 
KapiUlIe 51, 4. 

LinOOln. Kathedrale. (147) 

Ghor 81, 7. 
FaBBade 82, 2. 
FenBterroBe 82, 7. 

Lini* Museum, 

BichtBohwert 170, 10. 

ItOebes. Burg. 

Donjon 60, 16. (156) 

LodL Casa Mutignani. 

Terraootta>GeBimB 97, 11. 

London. 

British Museum, 
SUtaen t. MiletlO, 6. (36) 
Belief rom Harpyien- 

Denkmal 16, 8. (36) 
ApoU Ton KanachoB 17, 

8. (38) 
AakiepioBkopf 19, 4. (48) 
Parthenon • Metopen 19, 

6 a. 7. (43) 
IliBBOS 825, 5. (44) 
TheseuB 20, 1. (44) 
Farthenon-FrieB 20, 2— 5. 

21, 2 a. 3. 825, 4 u. 7; 

(43 a. 44) 
AglaaroB and Herse 20, 

8.(44) 
Fries Tom ApoUotempel 

aa Phigalia 22, 5-11. 

(47) 
DiadomenoB 826, 5. (48) 

Fries Tom Maassolottm 

sa Halikarnass 24, 1 —4. 

(53) 
Bom. Altarleacbter 149,3. 
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London. 

Kensington- Muaeum. 

Silb. email. Becher 158, 7. 

Trahe mit Holzrelief 

(Italien. Benjiiiianoe) 

168, 5. 

Ital. Spinett aus d. 16. 

Jahrb. 165, 8. 
Ba£fael*B Teppieh - Gar- 
tons 211, 3. (246) 
Buckingham- Palace. 
Brilllender Stier Ton 

Potter S86, 5. (861) 
LandicbaftTonHobbema 
289, 5. (362) 
Dudley-Houae. 
Madonna ▼. Griyelli 208, 
3. (829) 
Sammiung Malcolm. 

Scliwe8terBaffael8211, 4. 
National- Galerie. 
Madonna yon Mantegna 

205, 1. (228) 
Erweckung dee Lazarus 
▼on Fiombo 218, 1. 
(239) 
Orablegnng von B. ▼. d. 

Wejden 220, 4. (278) 
Chapean de paille, von 
Bnbens 280, 2. (340) . 
Galerie Weils. 

Thierbild ▼. Gayp 288, 1. 
S. Paul. (823) 
Grondriss 182, 5. 
Dnrchschnitt a. Anfriss 
182, 6. 
Westminster. (146) 
Grandrisfl 81, 8. 
Kapelle Heinrichs YIU. 

81, 6. (147) 
Denkmal Aymer's deVa* 
lence 04, 7. (166) 
Whitehall. 
Entwnrf von Inigo Jones 
188, 1. (823) 
Tower, 
Kapelle im weissen 

Thurm. (131) 
Kapit&l 60, 13. 

LorOtO. Kirehe. 

Inneres mit Gasa santa 
105, 2. (196) 



Lowen. Dom. (145) 

S. Peter. 
Abendmahl von Dierik 
Bouts 221, 6. (274) 

Ltlbeok. ifom. (ISO) 

MarienTtirche. (158) 
Orundriss 77, 6. 
Gruppe auB der Kreuai- 

gung TOn Memling 220, 

6. (274) 
Bathhaus 85, 1. (158) 
Holstentbor 85, 8. (158) 

Lnoca. 

Dom 91, 3 u. 4. 
Belief a. d. 18. Jahrh. 108, 

6. (180) 
H. Sebastian von OItI- 

tale 117, 8. (208) 

Lugano. Kathedrale. 

Marmorfflllung 159, 5. 
Refectorium der Riformati. 
Madonna t. Luini 215, 
4. (235) 

Lonebarg. Rathhaus. 

Sp&tgoth. Schrank 155,5. 

Lupiana. 

Klosterhof 181, 5. (323) 

LtLttioll. S. Barthelemy. 

Taufbecken 92, 6. (164) 
Desgl. Ton Patras 151, 9. 
(164) 

Xadrid. Museum. 

Madonna von Baffael 

209, 4. (245) 
Bacchus Ton Yelazqnez 

241, 1. (365) 

Gruppe aus d. Meninas, 

Ton dems. 241, 2. (364) 

Herzog Olivarez ▼. dems. 

242, 1. (364) 
KrOnung Mariae y.dems. 

242, 2. (364) 
Gonception von Murillo 
242, 4. (366) 

Maoitriellt. S. Gervais. 

Bom. Altar a.d.l2Jahrh. 
156, 2. 



Magdeburg. Dom. (147) 

Orundriss 78, 5. 
Eapitftl 51, 13. 
Grabmal d. Erzblschofs 
Ernst 126, 5. (298) 

Maidbrunn. Kirehe. 

Belief 125, 7. (281) 

Xailand. 

Dom. (174) 
Ansicht 90, 1. 
GrundrisB 90, 2. 
S. Lorenzo. (98) 

Grundriss 45, 3. 
S. Maria delle grazie. (192) 
Grundriss 89, 8. 
Ansicht 100, 3. 
Abendmahl TonLionardo 
207, 8. (233) 
8. Satiro. 
Pilasterornament 101, 4. 
(262) 
Museum der Brera, 
Belief vom Portal dea 

Pal. Portinari 117, 2. 
Sposalizio von Baffael 

209, 1. (240) 
Amorinentanz t. Alban 

217, 6. (260) 
Spedale grande. (175) 

Theil der Fassade 90, 4. 

Kainz. Dom. (128) 
Grundriss 54, 5. 
Ansicht 54, 4. 

Mantua. 

Residenzschloss. 

Trojan. Schlacht yon G. 
Bomano 218, 2. (253) 
Paiazzo del Ti. (197) 

Grundriss 102, 9. 

Ornament 160, 6. 

Fresken ▼. G. Bomano 

218, 8. (258) 
Castello di Carte. 

Fresken von Mantegna 
205, 2. (228) 
S. Benedetto (yor der Stadt) 
Grundriss 105, 1. (197) 

Marburg. 

Elisdbethkirche. (148) 
Grandriss 76, 5. 
Qaerschnitt 76, 6. . 
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Xarburg. 

Schloss, (156) 
Ansicht 85, 2. 
OrandriM 87, 6. 

Marienburg. Schioaa, (157) 

Grundriii 86, 2. 
Ordensremter 87, 4. 

Maxienitadt. 

Cisterzienaerkirche. (147) 

Xaulbronn. 

CiaterzienaerTdoater, (155) 
GrtindrisB 58, 2. 

Manreimfinster. 

Kirche. (128) 
Vorderansioht 56, 9. 
Feniter 57, 6. 

KMbeln. 

St. Bonibout (145) 
Faofawerkahautauid. 16. 

Jafarh. 184, 5. (318) 
Fenstar, desgl. 184, 8. 

Xedinet-Habu. 

Pfeiler mit Sknlptur 85, 

12. (11) 
Sftale 85, 14. (10) 

Xempbii. 

Felsgrftber (11) 

Meiiene. 

Stadium 7, 8. 

Meifiiia. 

Statue Don Juans 128, 4. 

Xiohellberg. Kirche. 
Lftngensohnitt 59, 8. 

Xilet. Apolloiempel. (83) 

Filaiterkapit&l 4, 6 n. 7. 
Kapit&l Ton Pilaster und 

Wand 4, 14. 
Korinth. Kapitftl 9, 7. 

Minden. 

Grundriai dea Doma 
77, 10. (154) 



Modona. S. Francesco. 

Thongruppe von Bega- 

relli 118, 10. (209) 
Frauenkopf daraua 119, 3. 

Molk. 

Schloss Scbalabnrg 136, 
5. (317) 

Monreale. 

Benediktinerkirchi. 
Kreuigang 68, 1. (133) 

Xontepnleia&o. 

Madonna di S. Biagio. 

Orandriss 105, 10. (194) 
Pal. Tarugi. (194) 

Fassade 104, 4. 

Kontpellier- Muaeum. 

Oenrebild von Teniers 
288, 6. (342) 

Konca. 

Broletto 91, 8. (175; 

Kublliauien i. £. 

Bathhaus 189, 2. (313) 

Mttnoben. 

Qlffptothek. 
Aegypt. Belief 822, 8. (12) 
ApoU von Tenea 17, 6. 

825, 2. (37> 
Aegineten 17, 3 u. 4. (39) 
Athenebdste 19, 8. (49) 
Hochzeit des Poseidon, 

Beliefs 22, 1—6. (52) 
Eirene mit Plutos 28, 1. 

(49) 
Medusa Bondanini 27, 1. 

(59) 
Etrusk. Yasen 80, 6 u. 7. 

(76) 
DodweU'sches ; Gefttss 

80, 3. (76) 
Naiional'Muaeum. 
Altpers. Teppich 47, 7. 
Madonna von.Blutenburg 

124, 3. (278) 
Holaskttlptur aus Botzen 

124, 6. (278.) 
Holl&nd. Gartouchenl79, 

2 u. 181, 7. 



Mancben. 

Pinakoihek. 
H. 3 Konigft von B. v. d. 

Weyden 220, 3. (273) 
Dttrer's Selbstbildniss 

224, 1. 
Madonna von Granach 

228, 2. (892) 
Christus u. Ehebrecherin 

von dems. 228, 4. (292) 
Paulua und Marcus von 

Dttrer 224, 2. (288) 
Der Sebastiansaltar v.H. 

Holbein d. ft. 228, 1. 

(296) 
LOwenJagd von Bubena 

281, 2. (339) 
Flucht nach Aegypten v. 

Elsheimer 288, 1. (344) 
Dame mit Papagei von 

Netsoher 285, 7. (357) 
Landschaft von Wynants 

289, 2. (355) 
K. Bibliothek. 
Dttrers Bandzeichnun- 

gen zu Kaiser Maxi- 
milian's Gebetbucb 

224, 3. (288) 
Mesidenz. 
Madonnenatatue 127, 5«.. 

(306) 
Fassade 189, 1. (317) 
Treppendecoration 140, 

1. (317) 
Prachtrllstung Karl's V. 

178, 5. 
Frauehkirche. (152) 
Orundrisa 77, 3. 
Grabstein Kaiser Lnd- 

wig's 126, 1. (277) 
Statue Herzog Wilbelm's 

127, 6. (306) 

Milxiiter. 

Dom. (129) 

Orundriss 55, 11. 

Fenster 62, 13. 
Lambertikircha. 

Maasawerk 68, 4. 
S. MaurUitta. 

KreuB (11. JPahrh.) 148, 4. 

Gothisch.Weihrauohfaaa 
149, 11. 
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Muniter. 

S. Servatius. \ 

Sjatem o2, 14. | 

Stadtweinhaua 186, 4. (319) 

Murbaoli. Kirche. (127) 
Aniioht 56, 1. 

Murghab. 

Grab d. Gyrus 89, 3. (17) 
OrandriiB defl8elb6n89,6. 
Grab des Darius 89, 4.(17) 
Belief 89, 8. (18) 

Mykenae. 

Schatshaui 1, 4. 
Detail! ▼. demeelben 1, 3. 
Beitaurir. Sftule 1, 5. 
IiOwenthor 16, 11. 828, 
1.(83) 

Kylaia. Grabmal 16, 3. (67) 

Deoke tod einem Grabmal 

6, 13. 
Korinth. Ffeilerkapit. 19,4. 

Myra. 

Grabfassade 8, 13. (22) 

Nanmbnrg. Dom. (126) 

GrundrisB 58, 7. 
Fenster 76, 3. 

Neapel. 

Museum. 
HarmodioB u. Ariitogei- 

ton 18, 2. (38) 
Aroh. Artemis aui Fom- 

peji 16, 9. (39) 
Dorypfaoroi 826, 4. (48) 
Herakopf 828, 7. (48) 
NarkiiBOt 28, 3. (51) 
Fames. Stier 26, 1. (56) 
Bnhender Hermes 24, 11. 

(54) 
Fame8.Herakles26,6.(59) 
Farnesische Flora 828, 

7. (61) 
Kandelaber, Sohmuck u. 

Gerftthschaften 81, 8 bis 

11 (74 n. 75) 
Antike Malerei 189, 1 u. 

2. 191, 2. (78 u. 79) 



Neapel. 

S. M. del Carmine. 
Statue der Kaiserin Eli- 
sabeth 111, 7. 
Monte OUveto. 
Gruppe vonManzoni 117, 
7. (209) 

Neuburg. Klosterkirche. 

Xelche 150, 4 u. 5. 
Goth. MonstraiiE 152, 5. 
(169) 

Neuei. S. Quirin. (126) 

F&cherfenster 52, 7. 
System 55, 1. 

Neuweiler. 

8. Peter u. Patd. (128) 
Portal 57, 2. 
Seitenausicht 57, 7. 
Qnersohnitt 58, 8. 

Nimei. 

BOm. Tempel 11, 15. (64) 

Nimmd. Nordwestpalaat. 

OrundrisB 87, 5. (14) 
Oeflflgelte Fortalfiguren 
87, 2. (15) 
Beliefsknlpturen 86,6—11 ; 
37, 1. (15 u. 16) 

Nocera. 

S. Maria maggiore. (98) 
Durchschnitt 45, 2. 

Norwicki S. Stephan. 
Holsdecke 81, 2. 

Noyon. Kathedrale. 

Grundriss 69, 4. 
Lftngenschnitt 69, 3. 

NUrnberg. 

Oerman. Museum. 
Bhod. Fayenee-Schttssel 

145, 10. 
Unterlagsplatte e. Thttr- 

klopfers 151, 6. 
Beliquienkasten aus 

Eichenholx 158, 2. 
Yortragekreuz aus 811- 

berblech 148, 7 u. 8. 



Niimberg. 

German, Museum. 

Silberner Becher 158, 6. 

Siegel Kaiser Maximili- 
an's I. 152, 6. 

Wandleuehter aus 
Schmiedeisen 152, 7. 

Bibel-Einband 153, 4. 

Gewandnadel 154, 7. 

Ofenkachel 154, 7. 

Initial E aus e. Gradual e 

155, 8. 

Glasirter Thonofen 185,7. 

Majolika-Teller 166, 3. 

Fayence-Teller 166, 5. 

Yenecian. Glas 166, -6. 

Bncheinband 167, 3. (826) 

Gewehrschaft 167, 5. 

Siegburger Krug 169, 8. 
(832) 

Steinzengkrug a. Grenz- 
hausen 169, 9. (382) 

Oreussener Steinzeng- 
krug 169, 10. (332) 

Kachelofen 171, 4. (333) 

Fa7encetellerl71,6. (331) 

Titelverzierung 178, 1. 

Geschnitzter Bahmen y. 
Ddrer 174, 1. (386) 

Denkmtlnze auf Herzog 
Alhrecht t. Freussen 

177, 9. 

Messing. Kohlenbecken 

178, 5. (330) 

Tiroler Kachelofen 181, 5. 

(333) 
Kopf einer Statue vom 

Sch0nenBrunnen96, 7. 
Bei Freiherr v. Tucker. 
Tuchersohes Geschlecb- 

terbuch 174, 7—9. (829) 
S. Lorenz. 
DerEnglischeGruss von 

V. Stoss 124, 7. (279) 
Bildniss A. KralTt's 125,6. 
Sakramentshftnsohen 

156, 5. (280) 
S. Sebald. 

Brautthtlr 80, 2. 
Sebaldusgrabl26, 4.(293) 
P. Yisoher's Selbstbild- 

niss 126, 3. 
Statuette des Apo stela 

Faulus 127, 3. (293) 
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FrmutMrcke. 

Bt&tna 96, 3. (196) 
VordemThUrgdrtner Thore. 
A. Kr»ffl*i SUtionen 126, 
& 12t, 2. (280) 
i{a<*A4iii«. (321) 
Oberlichigitter 174, 6. 
(330) 
StadlwcMge, ' 
Selief Tom Portal 12i, 4. 
(279) 
Schdmr Bnmmn. 

SUtva 96, 4. 
Hau$ 2. gldsemeH Himmel, 
, MftdoniM ▼. Krafft 19S, 3. 

(280) 
ViUa Bergau, 
Ob«rlicbtgitter 174, 6. 
(330) 
Johanneskirehhof, 

Grablegmig Ton A. Krafft 

126, 1. (280) 
Hans Vataaa 87, 1. (150) 
6alerl« a. Hanaes 87, 7. 
Paller** Hans 140,2. (320) 
Topleff*sHa«il41, 4.(320) 

Hymphenburfl;. 

Zimmer der Amalienbarg 
144, 2. (378) 

ObennillisgOB. 
Goth. Ciboriom laO, 11. 

Obernkirclimi. 

Ootb. Lenchtsr 149, 4. 

OberBtenfeld. Kh-che. 

Gmndriis 57, 3. (128) 

Olympia. 

Zeustempel 824, I. (46) 

Mosaikboden Tom Zeas- 
tempel 5, 19. (81) 

Bronzerelief 820, 11. (38) 

Atlasmetope 18, 5. 824, 7. 
(46) 

Gisbelgroppen Tom Zeus- 
tempel 824, 2-8. (46 u. 47) 

Nike des Paeooios 19, 3. 
824, 9. (47) 

Henaes des Praxiteles 824, 
8. (51) 



Oppenheia. 

Katharinenkirehe. (151) 
Orondriss 78, 6. 

OrclioBioiiM* 

Grabstele 16, 9. (87) 

OrlMiiB. 

Slnle torn Haose Frans* I. 

ISO, 4. 
Fenster von e. Haase 129,4. 

OnrietO. Bom. (173) 

Fassado 89, 7. 

Beliefs a. d. 14. Jahrh. 

110, 3; ni, 1. (181) 
Marmorbecken 168, 4. 
Wandgem. r. Signorelli 

202, 3. (227) 
S. Domemco. 
Madonna Tom Orabmal 

de Braye 109, 4. (180) 

Ottmmnhtim. Kircke. 

Inneres 49,20. (Ill) 

Paderbom. i>om. 

Ornndriss 56, 10. (129) 

Padua. 

8. Antonio. (134) 
Ornndriss 68, 7. 
Beliefgroppe TonSanso- 

▼ino 119, 1. (218) 
Grnppe a. d. Krensignng 
▼on Altichiero 199, 1. 
(187) 
Martyriam des h. Georg 
▼on dems. 199, 2. (187) 
8, Maria delV Arena. 
Gemllde von Giotto 195, 
2 n. 3. (183) 
Pal. Gitiatiniani. 
Ornamexit 98, 5. 

Faoitimi. 

Basilica. (32) 

GrandrisB 8, 6. 
Demeter-Temptl. (81) 

Grnndriss 8, 2. 

Eapit&l 1, 11. 
Poseidon- Tempel. (31) 

Grandrirs 2, 6. 



Paeitiuii. 

Poseidon- Tempel. 
Dnrehsehnitt 2, 7. 
Innere Ansleht 2, 8. 
Aenssere Ansicht 828, 3. 

Palermo. JfueeuM. 

Selinnnt. Metopen 16, 1 
n. 2. (36) 18, 3. (37) 
Sehlon, 
Capella palatina 62, 6. 
(188) 

Palma. Katheimle. (176) 
Grnndriss 88, 4. 

Pari!. 

Museum dea Louvre. 
Aegjpt. SknJptnren 822, 

10 n. 12. (8 n. 12) 
Belief ▼. Assos 16, 7. (36) 
Belief ▼. Thaeos 18, 1. (36) 
Belief vom ZwOlfgOtter- 

AlUr 18, 3. (40) 
Mttnze von Slis 19, 10 

n. 11. (42) 
Aphrodite ▼. Melos 19,1. 

(49) 
Sanroktonos 28, 2. (51) 
Knabe m. d.Gans 22,9.(54) 
Silen mit Bacchus 26, 5. 

828, 6. (54) 
Nike von Samothrake 

825, 10 n. 11. (58) 
Borghes. Fechter 27, 4. 

(58) 
Btrnsk. Yasen 80, 1, 2, 

4, 5, 8. (76) 
Sarkophag ▼. Caere 88, 

4. (68) 
Karolingische Miaiatnr- 

malerei 196, 2. (113) 
Die Sklaven von Michel- 

angelo 120, 6. (216) 
Diana von Goojon 122, 

6. (309) 
Brnnnenflgnren ▼. Gon- 

jon 128, 2. (309) 
Heimsnchung, yon Ghir- 

landajo 208, 2. (225) 
Mnsenhof der Bete, won 

Costa 208, 4. (229) 
Le Silence, TonAnnibale 

Caraoei 217, 2. (259) 
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>arii. 

Mtueum dea Louvre. 
Geldweohiler ▼. Maisji 

S2e, 1. (308) 
Karl I. TonrA. van Dyok 

281, 5. (841) 
Legende des h. Bruno 
▼o]iLeiaearS41,5. (369) 
Hftasl. Scene, von Char- 
din 244, 5. (878) 
Sohwnr d. Horatier, yon 
Darid 246, 1. 
Palais du Louvre. (Sll) 
Westl. Parlllon 129, 6. 
Sftule 180, 5. (310) 
Mttaeum Cluny, 
BomaniickerAltarleaoh' 

ter 149, 4. 
Goldene Altartafel a. 
Basel 160. IS. (161) 
National-BibliotheTe. 
Keloh dea h. BemigiaB 

150, 3. 
Psalter d. Hersogin yon 
Berry 194, 3. (160) 
Notre Lame, (148) 
Portal 70, 2. 
Fassade 70, 4. 
Grundriss 71, 4. 
Krensblume 68, 12. 
Wimperge 72, 3. 
Sims XI. Balustrade 72, 4. 
Figuren yom Hauptpor- 

tal 98, 4. (167) 
Belief yon den Ghor> 
Bohranken 96, 8. 
Ste, Chapell e. (143) 
Schlussatein 66, 12. 
Wimperge. 68, 1. 
Balustrade 71, 2. 
Qnersohnitt 71, 6. 
Grundriss 71, 7. 
St. Martin dea C?uimpa. 

Kapitftl 67, 4. 
St. Germain-des-Prea. (143) 
Ecole dee Beaux-arts, 
Portal aus Schloss Gail- 
Ion 180, 7. (309) 
Luxembourg. 

Grundriss 181, 4. (811) 
TuHerien, 

Fassade 180, 1 u. 2 (310) 
Hdtel de la Tremouille, 
Fenster 87, 8. 

Springer, Textbuch. 2. 



B. Paul (in Xarnthen). 

Stiftskirche, 
Kelch (14. Jahrh.) 160, 6. 

Parma. Lom, (134) 

Grundriss 68, 5. 
Fassade 68, 6. 
Belief 108, 4. (178) 

Payia. 

Certosa. (174; 192; 209) 

Grundriss 90, 6. 

Theil der Fassade 98, 3. 

Decoration 106, 13. 

Pietk, Belief yom Hoch- 
altar(16.Jahrh,^m, 4. 

Eapitftl U7, 5. 

Betende Engel, Belief y. 
HauptporUl 117, 6. 
Lorn. (192) 

Grundriss 99, 5. 

Perig1ieilX.i5. Front. (185) 

Grundriss 64, 7. 
Inneres 64, 6. 

Pergamos. 

Altarbau 827,1 u.2. (57) 

Periepolis. 

Palastruinen 89, 1. (17) 
Grundriss 89, 2. 
Beliefs 89, 6 u. 7. (18) 
S&ulen yon der Halle des 
Xerxes 89, 9. 

Pemgia. Cambio, 

Beckenmalerei yon Peru- 
gino 168, 3. (230) 

Pesaro. 

P<d, Prefettizio. (197) 
Fassade 101, 7. 

Peterborongh. 

Kathedrale. (131) 
Arkaden 60, 10. 

Peteribnrg. 

Ermitage, 
Cameo Gonzaga 28, 2. (73) 
Marmorwerk y. Baffael 

Aufl. 



Petra. 

Grabfassade 18, 1. (67) 
Pfaffenbeim. 

Ohor derEirche 56,2. (128) 

PhUae. 

Westlicher Tempel, 85, 5 u. 

6. (9) 
Oestlicher Tempel. 85, 7. 

Piacenca. 

Don*: (134) 

Vorderansicht 62, 1. 
S. Sepolcro, (200) 

Grundriss 105, 5. 

Pienia. 

Lom, (191) 

Grundriss 105, 6. 

Fassade 105, 7. 
Palazio Picoolomini. 

Fassade 101, 6. (191) 

Pisa. 

Baptisterium, 
Belief yom Hauptportal 

108, 3. (179) 
Kanzel 109, 1-3. (180) 
Campo santo, 
AUegor. Statue y. G. Fi- 

sano 108, 7. (181) 
Triumph d. Todes 198, 

1. (185) 
Noah's Waiulese yon 
Gozzoli 801, 2. (222) 
Lom. (133) 
Ansicht 62, 4. 
Grundriss 62, 5. 
Bronzethflr 108, 2. (179) 
Belief d. ehemal. Kanzel 
110, 2. (181) 
Campanile (133) 
S. Maria della spina. 
Statue d. Madonna 110, 
4. (181) 

! Poitiers. 

Notre Lame lagrande. (13C) 
Fassade 64, 1. 

Pompeji. 

Kleines Theater, Becon- 

struction 18, 2. 
Stirnmauer yom Zv^ 
schauerraum 12, 3. 

26 
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Pompe)i. 

Grundriss der Basilica 12. 

9. (66) 
Hau8 des Pansa 14, 7 n. 

8. (79) 
Wanddecoration 14, 9. 

188/3. (80 n. 81) 
Bans dea Aktaeon 14, 10. 

Prag. 

Dom. (152) 

GrnndriiB 77, 4. 

Altarbild yon Ooiiaert y. 
Mabuse 229, 2. (S05) 
Teynkirclie. 

Tburzn 80, 4. (154) 

Priene. 

Athenetempel. (S3) 
Jon. Oebillk 8, 10. 
Jon. Kapitftl 4, 1 n. 2. 
Pilaiterkapit&l6 4, 8-11. 
SftnlenbasiB 4, 16. 

Qualb-Lnzeh. 

Kirohe 45, 6. (97) 

Ramendorf. 

Ahgebrochene KapeUe. 

Wandmalerei 194, 6 u. 7. 
(166) 

Rappoltsweiler. 

Buineii d. BurgS.Ulrich 
61, 1. (156) 

Ratcebnrg. Dom. 

Kapitttl 60, 3. 
Bogenfrles 60, 5. 
Bom. GboritUble 155, 1. 

Ravello. Kathedrale. 

Welbl. Btlste yon der 
Kanzel 110, 5. (179) 

Ravenna. 

S. Apollinare in Classe. (101) 

AuBicbt 42, 4. 

Backsteingesima 42, 5. 

Sarkop hag -Belief 42, 7. 
(90) 

Aafgang znr Apaia 44, 5. 
S. Apolliiare ntiovo. (100) 

Fries 42, 9. 



Rayenna. 

Dom. 

Altcbriatl. Blfenbeinar- 
belt 40, 5. (102) 
HerkuleS'BasHica. 

Kapitftl 42, 8. (18) 
8. Micchele. 

Korbkapitftl 48, 9. (98) 
S. Vitale. (101) 

Grundriaa 48, 5. 

L&ngenachnitt 48, 4. 

Kapitftle 48, 6 u. 7. (98) 

Moaaik 192, 5. (102) 

Regensbnrg. i>om. (151) 

Grundriaa 77, 1. 
Innerea 78, 2. 
Spfttgoth. Brunnen 79, 1. 
Altar 79, 2. 
Belief yon P. Yiacber 

127, 2. (294) 
Friihrom. Altar 156, 1. 

RhamnuB. 

Nemeaiftempel. (32) 

Seitenanaioht 1, 2. 

Firatziegel 5, 10. 

Deckenbildang 8 7. 
Themiatempel. 

Vorderanalobt 2, 1. 

Rheims. 

Kathedrale. (144) 

Pfeilerkapitftl 66, 9. 

Pfellerfaaa 67, 6. 

Strebepfeiler 69, 2. 

Grundriaa d. Gbora 69, 7. 

SchiffBayatem 70, 1. 

Faaaade 70, 3. 

Figuren y. Hanptportal 
98, 5. (167) 

Beliefa y. nOrdl. Kreuz- 
arm 98, 6. (167) 
S. Remy. 

Ghor 72, 5. 

Riddagihansen. 

Eirche. 52, II. 68, 1. (127) 
Roeskild. Dom. (ISO) 
Seitenanaicbt 66, 7. 

Rom. 

Tempel des Antonintis. 
Grundriaa 11, 8. 
Arohitray-Soffiten 11, 8. 



Rom. Tempel d. Dioakuren. 
Architray a. Geiima 11, 
1, 2, 4 n. 5. 
Tempel d. Fortuna virilia (64) 
Grundriaa 11, 10. 
Ansicht 880, 2. 
BOm.-jon. Ordnung 8, d, 
Tempel der Minerva medica. 

Grundriaa 14, 8. (65) 
Pantheon. (65) 
Grundriaa 11, 12. 
Durohacbnitte 11, 13 u. 14. 
Sonnentempel des Aureiian. 

Kapitftl 9, 10. 
Tempel d, Venus u. Boma . (64) 

Grundriaa 11, 11. 
Basilica d. Conatantin. (66) 

Grundriaa 14, 2. 
Basilica Ulpia. (66) 
Grundriaa 18, 10. 
Bogen desConatantinlS,!i,{6i) 
Bogen d. Titus 10, 5. 13, 4. 

29, 2. 829, 2 (64 u. 71) 
Circus d, Maxentiua 12, 5. 
Colosseum. (65) 
Anaicbt 880, 4. 
Grundriaa 12, 6. 
Durcbaobnitt u. Aufriaa 
12, 7. 
Forum (Beataur. Anaiobt) 

IS, 9. 
Grab der Caecilia Metellal9^ 

7. 880, 6. (67) 
Palast der Flavier 18, 6. (67) 
Sdide d. Trajan 29, 8. 829, 

a u. 4. (71) 
Theater des Marcellus ilO, 

2. 12, 8. (64) 
Thermen dea Caracalla 14, 

5 u. 6. (66) 
Thermen des Tfiocletian 880, 

6. (66) 
Columbarium 15, 2. (67) 
Katakomben v. S, Caliafo 

40, 1. (87) 
Katakomben v. S. Lucina 

40, 2. (87) 
Katakomben der Domitilla. 
Deckenmalerei 192, 4.(87) 
Wandgemftldel92, 1.192, 
2 u. 3. (88 u. 89) 
Capitolinisches Museum. 
Satyr nacb Prazitelea 22, 
10. (51) 
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Som. 

CapitoliniacJus Museum, 
DoriiAiiSBieher24,12. (54) 
Alaxanderkopf 24, 10. 
Sterbeudor Gallier 25, 3. 

(58) 
EroB a. Psyche 27, 6. (72) 
Statue d. jClng. Keutauren 

27, 7. (61) 
Kopf des ftlteren Keu- 
tauren 828, 8. (61) 
Btlaie d. Kaisers Oalba 

27, 8. (69) 
Statue d. Faun 28, 1. (61) 
Isisstatue 28, 4. (72) 
Pamfilischer Sarkophag 

29, 8. (71) 
Eherne WOlfin 88, 8. 

(68) 
Tanbenmosaikl90, 3.(81) 
CapUolstreppe. 
Statue des Marcus Aure- 

Ifus 829, 5. 
Aegypt. liOwe 8&, 18. (12) 
EaquUin. 

Waudgemftlde 190,4.(198) 
Palatin. 
Wandgemftlde 188, 6. 
189, 4. (78) 
Lateran, 
Marsyas n. Myron 18, 6. 

(41) 
Sopbokles 25, 9. (54) 
Altchristlicher Sarko- 

pb ag 40, S. (90) 
Statue d.- h. Hippolytus 

41, 8. (89) 
Vatican, (iluaeum). 
Sarkopbag des Sclpio 

Barbattts 10, 6. 
Zeus von Otricoli 19, 5. 

(42) 
Diskoswerfer 21, 1. (40) 
Kauernde Aphrodite 21, 

13. (49) 
Apollo n. Skopas (?) 826, 

7. (60) 
Ganymed n. Leoohafias 

22, 7. (51) 
Eroskopf 22, 8. (51) 
Apoxyomenos 24, 8. (53) 
Laokoongruppe25,5. (56) 
Apollo V. Belvedere 20, 

2 n. 8. (59) 



Rom. Vatican (Mttaeutn). 
Sohlafende Ariadne 27, 

3. (60) 
Heraklestorso 28, 3. (60) 
Oruppede8Nil828, 9. (61) 
Statue d. Augustus 28, 

11. (69) 
Cameo d. Athenion 28, 12. 
Aldobrandin. Hochseit 

191, 1. (78) 
Altcbristl. liampe 41, 5. 

(91) 
Yaiican(Loggienu. Stansen). 
Wanddeoorationen und 
Bibel BaffaePs 158, 3. 
(247 a. 266) 
Wandgemftlde Baffael's 
210, la. 2. 211, 2. (242 ff.) 
Vatican {^Sixtinische Capelle). 
Deckengemftldev.Miebel- 
angelo 208, 2, 4 n. 5. 
(237 u. 238) 
Micbelangelo's Jttngstes 
Geriobt 208, I. (238) 
VoUican (Cap. Nicolaua V.) 
Wandgem. tou Fra An* 
gelico 199, 6. (188) 
Vatican {G<.mdldegalerie), 
H. HieronymusT. Dome- 

nichiuo 217, 3. (260) 
Orablegung von Gara- 
vaggio 218, I. (860) 
Kirchtr^ackes MtAseum. 

Fircoron. Gista 188, 2. 
Villa Alhani, 
Orpheus und Eurydike 

20, 6. (45) 
Leukothea-Belief 17,5.(38) 
Decken - Gemftlde iTon 
Bapb. Mengs 246, 2. 
Pal. Borgheae. 
Hof 104, 7. 
Oalerie Borgheae. 
Grablegung ▼. Baffael 

209, 1. (242) 
Ausrtlstnng Amors y. 
Tisian 214, 3. (255) 
Villa Borgheae. 
Brunnen aus d. 16. Jabrh. 
162, 6. 
Pal. Farneae. (196) 
GrundrisB 102, 10. 
Tiberfassade 101, 4. 
Hof 101. 8. 



Rom. Pal. Farneae. 

Krans- und Qurtgesims 
97, 1. (187) 
Villa Farneaina. (196) 

Fassade 102, 10. 

Grundriss 102, 5. 

Halle 158, 4. (218) 

Baffael's Freakeu 210, 8. 
(248) 
Pol. Giraud. 

Fassade 102, 8. (196) 
Pal. del Oovematore. 

Thttr 97, 8. 
VUla Ludoviai. 

Herakopf 20, 7. (48) 

Sitzender Area 24, 9. (54) 

Galliergruppe 25, 1. (58) 

Merope u. Aepytos 26, 
7. (61) 

Banb d. Proserpina v. 
Bernini 128, 5. (219) 
Pal. Maaaimi. (196) 

Hof 108, 2. 

Diskoswerfer n. Myrou 
18, 7. (41) 
Villa Madama. 

Ansiobt 107, 1. 

Terrassen-Anlago 107, 2. 
Pal. Boapiglioai. 

Aurora v. Guido fieni 
217, 4. (259) 
S, Agoatino. 

Marmorgruppe von Sau- 
sovino U8, 2. (212) 
Cancelleria, 

Grundriss 105, 9. (195) 

Fenster 107, 6. (196) 

Kransg^sims 97, 12. (196) 
S. Clemente. (94) 

Innenansicht 44, 8. 
Orahkapelle der Constanatia. 

Grundriss 45, 5. 
S. Coama e Damiano. 

Mosaik 192, 6. (95) 
Oeait. 

Grundriss 105, 4. (199) 
S. Lorenzo fuori. 

Bom. Kreuz 149, 2. 
S. Maria in Coamedin. 

Thurm 44, 7. 
S. Maria della Pace. 

Ornament 161, 1. 

Fruiiken ▼. Baffael 2^ 
4. (247) 
26* 



404 



Ortsregifter. 



Som. S. Maria del Popolo, 
Grabmftler 99, 3. 118, 1. 
(218) 
5. Paolo fuori. (93) 
Grnndriis 44, 4. 
Innere Ansicht 44, 8. 
ApBii 46, 1. (95) 
Alte Peterakirche. (93) 
Grandxisii 44, 1. 
Innenanflioht 44, 2. ■ 
S. Peteradom, (198) 
Inneres 106, 1. 
Grnndplan 106, 2—5. 
DurchBchnitt 106, 6. 
Colonnaden 106, 7. 
Statae d. fa. Petriu 41, 

2. (89) 
Sarkophag des Janina 

Bassns 40, 6. (90) 
Pietk Ton Hicfaelangelo 

,119, 6. (214) 
Orabmal Urban's YIII. 
128, 4. (219) 
S. Pietro in Vincoli. 
Hoses Ton Michelangelo 
119, 8. (215) 
S. Prasaede. (94) 

OrandrisB 44, 6. 
S. Stefano rotondo. (98) 

Grnndriis 45, 4. 
Piazza Navona. 
Brunnen ron Bernini 
122, 3. (219) 

Bomllild. Stiftakirche. 

Grabmal d. Grafen yon 
Henneberg 127, 1. (292) 

Boiheim. Kirche. (127) 
Fassade &6, 8. 
Kapitftle 66, 4 u« 8. 
Pfeilersims 66, 5. 
System 66,16. 
Grandrisi 56, 7. 

Rostock. Jacobikirche. 

Portalproflle 79, 3. 
Pfeilergrnndriss 80, 8. 

Sothenbnrg a. d. T. 

Marktplatz mitBathbani 
187, 1. (S20) 

Rouen. 

Kathedrale. 

Wiinperge 78, 5. 



Ronen. S. Ouen. (145) 
Elsernes Gitter 179, 5. 
GrnDdrisi 72, 7. 
Baua 87, 2. (159) 

Salamanea. 

Kathedrale. (137) 
Innenaosieht 65, 5. 

Salisbary. 

Kathedrale. (14fi) 
GmndrisB 81, 1. 
PfeilerfUsB 66, 10. 
Triforinm 66, 14. 
Qnerschnltt 66, 13. 
Qnerschnitt des Kreuz- 

sohiffs 81, 10. 
Pfeiler 67, 7. 
Pfeilerkapitftl 67, 5. 

Salonichi. 

Incantada 9, 5. 

Salsburg. 

FranziaTcanerlnrche. 

Grundriig 69, 8. 
Frauenatift, 

Faltstnhl 168, 3. 
S. Peter. 

GrnndriBB 59, 4. 
Muaeum. 

Schrank a. d. 10. Jahrb. 
177, 1. (334) 

Santiago. 

Kathedrale. (136) 
GrnndriBB 66, 4, 
Inneres 66, 6. 

Schleswig. Bom. 

Brtlggemann^B Eva 125, 
10. (278) 

Schlettstadt. 

Miinater. (128 n. 150). 

Grnndriss 76, 6. 
S. Fidea. 

Thttrme 67, 1. 

Grnndriss 67, 4. 

Schongrabern. Kirche. 

Friese 61, 1 a. 69, 9. 

Schulpforta. 

Altartiscta a. d. 12. Jahrb. 
166, 3. (161) 



Sehwamheindorf. 

Kirehe. (124) 
OrnndrisB 58, f. 
Qnerschnitt 5S, 5. 
Ornament 61, 15. 
Wandmalerei 194.4.(166) 

Scbwerin. Dom. (154) 

Grnndriss 77, 5. 

SeelMu. i>om, 

GrnndriBB 69, 2. 

Sedletc. 

Ooth. Monstranz a. d. 15. 
Jabrh. 162, 2. (1G9) 

Segesta. Theater. 

ReBtanr. Ansicht 7, 6. 
GrundrisB 7, 5. 

SeitenBtetten. 

Sptttgoth.Weibrancbfass 
162, 4. (162) 

Selinnnt. 

Zenstempel 8, 4. (31) 
Mittl. Bnrgtempel 8, S. 
(31) 

Sent. S. Jean. 

Fenstergalerie 68, IS. 

Sevilla. Mtiaeum. 

H. AntoninB t. Mnrillo 
242, 3. (366) 

Siena* 

r}om. (173) 
Faseiade 89, 5. 
Grnndriss 89, 6. 
Relief ans Gap. Ansano 

108, 1. (179) 
Belief an d. Kansel 110, 

1. (180) 
Altarwerk Dnccio*B 196, 

4 u. 5. (185) 
Wandgem. Ton Pintn- 

ricchio 204, 3. (231) 
S. Bernardino. 
Belief T.Ag. di Giovanni 

110, 6. (181) 
Fontegiusta. 
Giborium 164, 7. (262) 
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Siena. 

S, Francesco {Seminario). 
A us d. Krensigung t. 
Lorenzetti 196, 4 a. 5. 
(186) 
Osservanza, 
ReUef T» A. della Bobbia 
114, 4. (205) 
Pal, pubblico. 
Qemlllde ▼. Simone Mar- 
tini 196, 2 u. 197, 2. 
086) 
WandgexD. v. Lorenzetti 

196, 6 a. 197, 1. (186) 
Wand gem. ▼. Taddeo di 

Bartolo 199, 3. (186) 
H. Victor T. Sodoma 
204, 4. (2f 0) 
Akaiemie. 
GeschnitBter Gandelaber 
168, 6. (262) 
Pal. del Magnifico. 

Faokelhalter 162, 4. 
Monte Oliveto bei Siena. 
Tbflr mitlntarslen v.Pra 
Giovanni 168, 1. (264) 
Selbstbildniss Sodoma'B 
216. 4. 

Soeit. 

Dom. (129) 

GrnndriiB 55, 7. 
S. Marten zur Wiesc. 
^ Grnndriss 77, 14. 

Maaeiwerk 68, 5 u. 6. 
Fenster 68, 7 u. 8. 
Tafelbild a. d. 13. Jabrh. 
219, 1. (268) 

Spalatro. 

Palait d. Diocletian 18, 

1 u. 3. (67) 
GrundriiB dee eog. Ja- 
pitertempels 18, 8. 

Sparta. 

Arob. Belief 16, 3. (36) 

Speier. 

Dam. (123) 
GrnndrisB 50, 3. 
SyBtem 60, 8. 
Tbarmapitze 68, 3. 
WeBtseite 64, 6. 



Steinbaoh. 

EinhaH-Basaica 49, 1. (Ill) 
BogenfrieB 58, 4. 

Steiniberg. 

Burgrnine 61, 2. (156) 

StoneleiglL. 

BogenfrieB 60, 9. 

Straasburg. 

Miinster. (148) 
FaBBade 74, 1. 
FaBsade nacb Ad1er*B 

Bestaur. 75, 1. 
GrnndriBB 75, 2. 
Stldl. QuerbauB 74, 2. 
Inneree 74, 3 n. 4. 
PortalBtatnen 96, 1 u. 2. 

96, 4. (168) 
Belief am sadl. Quer- 

hauB 96, 9. 
S. Wilhelm. 
Grabdenkmal 94, 4. (168) 

Stuttgart. 

GrabBtein in d. StiftB- 

kirehe 127, 4. (280) 
Halle auB d. LusthauBe 

185, 2. (817) 
Hof d. alten SchloBBee 

188, 3, (317) 
SobloBB Solitude 142, 1. 

(377) 

Tarquinii. 

Tnmulnsgrab 15, 6. (62) 

Telmiiios. 

Grabfassade 8, 12. (22) 

Tbann. 

Theobaldakirche. (151) 
Fortor75, 3. 
Aneicbt 76, 8. 

Tbeben (in Aegypten). 

TempelBoulpturen86, 1 u. 

2, 4 n. 5. (12) 
Sftule 85, 10. (10) 

Tiiohnowits* Klosterkirche. 

ApoBtel Tom Portal 98, 7. 
(167) 



Tempel d. Vesta. (64) 

GrundriBB 11, 9. 

Anaicht 880, 3. 

Sftule 10, 8. 
S. Croee, 

FenBter 90, 3. (175) 
S. Francesco, 

Hauptportal 90, 5. 

Toledo. 

Kathedrale. (176) 

Inneree 84, 3. 
Johannisspital, 

Belief von Berrugnete 
128, 1. 

Torgau. 

OBtflClgel dee SchloBses 
185, 8. (318) 

Toulon* Baihhaus, 

Karyatide 181, 8. (370) 

Toumay. 

Kathedrale, (127) 
GrnndriBB 55, 4. 

TrebitSCb. Kirche, 
Qnerschnitt 59, 1, 

Trier. 
BasUica, 

GrnndriBB 14, 4. 
Liebfrauenkirche. (148) 

GrnndriBB 77, 15. 
Mtiseunu 
Byzant. Elfenbetnrelief 
42, 2. (104) 

Troyes. 

S. Urhain. 

Kreuzblnme 68, 12. 
S. Madeleine. (145) 

Lettner 73, 2. 

Turin. 

Dom. (193). 

FaBBade 99, 2. 
Miueum. 
Fragment vom Grabmal 
dee GaBton de Foix 
157, 4. (210) 

Turmanin. 

Kircbe 45, 8, (97) 



